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ALLGEMEINE 

MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 


ACHTZEHNTER  JAHRGANG 

vom  .'i.  Januar  ISKi  bis  25-  December  1816- 
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Zu  diesem  Jahrgange  lommen  11  Intclligenzblätter ,  9  musikalisclic  Tieylagen  und  4  Kupfer. 
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INHALT 


achtzehnten  Jahrgangs 

der 

Allgemeinen    musikalischen    Z  e  i  t  un  g 

vom    Jahre  1816. 


/.    T  he  oretis  che   Au  f  t  ü  1 

B.  (F.  L.)  Musik  U,  Malerry,  Seil©  ai>3. 
U.  (F.         die  Seltenheit  grosser  Künstler,  8l. 
Hell««  :,  Theorie  der  menschlichen  Stimm«,  66 1. 
IM  aast ,  über  die  Klirrtöue,  17. 

Nägel  i,  das  Verhältnis  der  Iuduatricbildung  mit  d.  KunMl.il- 
dung,  677. 

Nicolai,  das  Spiel  du  Cotilrabasses,  257. 
Scheibler,  die  Aura,  [tob. 

Ungenannt.,  üb.  alte  Vulksmelodien  des  Norden,  5<j3,  C  1  5. 
Un  gen.,  über  den  Kirrliengrsan^;  in  Leipzig,  36 1. 
Wagner,  Vorschlag,  bey  Aufführung  tlts   Todes  Jesu  von 

Pamlrr  u.  Graun,  4og. 
Weber,  Coltfr. ,  Akustik  d.  Blasinstrumente,  33,  4o  ,  65,  87. 

—  Erlernung  des  Trillers  beym  Singen,  555. 

—  üb.  Inslrumentalbäsae  bey  vollstiramig.  Tonstütken,  6g3. 

—  zweckmassige  Benutzung   der  Orchestcrinstrununte  zur 
Basspartie  ,  709. 

—  Vcivollkommnung  d.  Ba  «Instrumente ,  7IJ,  7-41,  765. 
Wcndt,   üb.  Fricdr.   Schneiders    isiimm.  Missa  mit  coneertir. 

Solostimmen,  nebst  Bemerkungen  üb.  Compos.  d.  Muaa 
u.  über  den  Chaiakter  d.  Vocalmusik  ,   i45,  161. 

—  alldem.  Di  merkungen  üb.  d.  Gesang,    die  Verschieden- 
heit des  iulien.  u.  deutschen ,  u.  üb.  Mail. Catalani,  5f.Q. 

Wilkc,   üb.  den  Verfall  des  Kirchengesanga   n.  üb.  Verbesse- 
rung desselben,  97,   1  1  3. 

—  das  Kigistriren  der  Organisten,  801,  8a3. 


//.  Gedichte. 

Kot  blitz,  Einlcif.  zur  Oper,  Siegmar,  Seite  1. 
NVohlbrück,  Cantate,  ij5. 
l-ugen.,  auf  Bonavcri's  Tod,  880. 


///.  Lebensbesc7ireibungen. 

Kiefhaber,  Hans   Gerle,  berühmt.  Lautcumachcr  im  iliiaa 

Jahrh. ,  S.  309,  3a4. 
Main  berger,    sein»  Vater«  Biographie,  71g. 
Roch  Ii  t*,  Job.  Pet.  Salomun,  l3a. 


IV.   Re  ce  naio  n  en  ,    und   lt:rse,  berr- 
theile nde  Anzeigen. 

1.  Schriften  über  Musik. 
Cramer,  prakl.  Pifinoforteschule,  S.  2  55. 
Hering,  Kunst,  das  Pedal  zu  spielen,  int. 
Schulz,  Leitfaden  bty  der  Gesanglchrc,  6a. 

2.  Musik. 

A)  Geaang. 

a)  Kirche. 

Bach,  Joh.  Seb.,  Mtgnificat.  Part.,  Seile  38c 

Bergt,  Herr  Gott  dich  loben  wir,  '»stimm,   mit  Blasinltr.  u. 

Orgel,  160. 
Bern  e  r,  Priedenarantatr.  Part.,  377. 
Neukomm,  Missa  pro  dclunct.  Part.,  S33. 
Preindl,   Lameniatiourj  Jercmiae,    iMiium.  mit  Orgel,  3 Qp. 
Werner,  ChoroJbuch ,  5  a  t . 

b)  Concart. 

Wcigl,  II  rltnrao  u'AMiea,  Guttäte,  Part.,  55g. 

1)  Kammer. 

u)  ■OaUllhialty  Gwüte,«. 
Bergt,  Terzette  mit  Pf.,  407. 

Blum,  Seren.,  Ständchen  etc.  f.  mehre  fingst,  mit  Cuit.,  Cio 
ßörnhard,   Canon  f.  3  Sieg»»,  mit  fiui».  96. 
Dorn,  Sstimm.  Li.-Itr  f.  Kiadtr,  l<-~. 
—     6  Ge*;.nt<!  f,  4  .Vid'uucrat.,  jiii 
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Ebervrein,  d.  Fi Ti?ilini^na<  lit ,   i  t.'in.  ('es.  in.  Pf.,  Seite  iSo. 
Muri«,  3  u.  <i..lmt.u.  Gi'^   .t  ntTi    I  .,    s  i 
Ruugenha^eu,  3  G«.  f.  2  >•]>'.  nl:':  IT..  f>T'j. 
Sei«  no  bei,  Friedeiumar*ch  f.  .M^iiefBt.  n,  UWtutr.,  6  g  3. 

|J}  Lieder  uud  andere  Ccsin-e  für  Eine  Summe. 
Ab  rille,  C  Li«l.  mit  Pf.,  Iii, 
Andrer,  fröhlicher  niti».  Gesell«  Wter  ,  10S. 
E  i»  c  ii  ho  fe  r  ,   13  Ges.  »it  GuÄ.  od.  Pf.,  04 1. 
Fi  11  Ii,  Kindel grsangbuch ,  44  7. 
Gabler,  deuUche  Cr»,  mit  Pf.,  4o8. 
Krcbj,  Duette  mit  a  Gi.it;. ,  799. 
<!e  Lcdcmna,  U  Nebbia ,  Canson.  c.  Pf.,  863. 
Vi  r  1  Ii  I  <•»  »c  I,  0  deuUche  Lied,  mit  Pf.,  627. 
Müller,  A.  J.,  6  Cwange  mit  Ff.  od.  Guit.,  3ot. 
!><  ige  Ii,  Liederkran»,  mit  PC,  809. 

—  Nachtrag  tu  Heu'  Liedemmmtung  mit  Ff.,  83s. 
Rcinile,  0  Lied,  mit  Pf.   od.  Guit.  180. 

Homberg,  V,  Monolog  d.  Jungfrau  v.  Orleans,  m.Pf.,  6i3. 
R0U3,  Lied  beyn»  Ausmarach  der  Freiwilligen ,  mit  Pf.  oder 
Guit.,  64. 

—  Ilymnoi  bey»  Empfang  der  Helden  «tc.  mit  PC  oder 
Guit.,  64. 

Veltheim,  6  Lied,  mit  Fr.,  63. 

Weber,  Gottfr.,  Leyer  uud  Schwert,  Geringe  mit  Pf.  oder  ', 
Guit.,  5<j5. 

a)  Symphonien  und  Ouvertüren, 
v.  Beethoven,  Wellington»  Sieg  od.  die  Schlacht  bry  Vitto-  j 

tia,    Part.,  Stimmen  ctr. ,  a4i. 

7  t*  gr.  Symphonie.     Part.,  Stimmen  etc.,  817. 
Do  du  er.  Ouvcrt.  ii  gr.  Orchc»t.,  ai. 

Haslinger,  Europa'»  Stegeifuyer  etc.  f.  tiirk.  MuaiL,  3». 
Paer,  Ouvert,  ä  gr.  Orch.,  48. 
Kotnberg,  A.,  Ouvert.  ü  gl.  Orch.,  64o. 

b.  Concerte. 
Bai  Hot,  Coue.  p.  Viol.  ar.  Orclicut. ,  198. 
Bnyr.  Conc.  p.  Flut.  av.  Orcliet.  627. 
Bohner,  Con«.  p.  Pf.  av.  Or.ii.  218. 
Gramer,  Conr.  da  C.irifr.i  p.  Pf.  c.  Orch.,  319. 

—  6""  Conc.  p.  Fl.  i.v.  Orcli.,  37*. 

Crusvll,  Com-,  p.  CLiiii. .  Cor  tt  Bauou  .  av.  Orch.,  6a  1. 

Podoi.  Coneerlino  p.  Ff.  av.  Orth.,  83a. 

Iluinriiul,   ?vcp.,  p.  Pf.  Ar.  Ütcfl.,  6 1  1 . 

Müller,  F.,  Cnnc.  p-  Clarin.  av.  Orth.,  763. 

Bios,  3""*  Conc.  p.  Pf.  ar.  gr.  Orch.,  5a6. 

Schneider,  G.  A. ,  gr.  Conc  p.  I.  Baatou  «r.  Orcli.,  3  a». 

Schneid'  r,  O.A.,  gr.Couc  p.  1.  Clarin.,  av.Orch.,  3ao 


ir 

Sleibclt",  Vovaffr  vr:r  1?  mör.t  BernarJ,  Conc.  p.  Pf.  av.  Kr. 

Or.  ■<..  :. 
V  i  n  t  l  i  ,  27""-'  Com.  p.  Viol.  av.  Oich. ,  j.'.r,. 
Wilma,   Conc.  p.  Clar.  av.  Orch.,  390. 

Winter,   Cnncertantc  p.  Viol. ,   Alt.,   Hamb.,   Clar.,  Bateoa 
et  V.celle,  av.  Orch.,  63. 

c)  Mmik  für  «nachte  Inilrtimente. 
«0  von  «weyen  bU  zu  dieytehn. 

Amon,  Var.  p.  Flüt.  av.  Orch.,  376. 
Arnold,  Sou.  p.  Pf.  et  Clarin.,  904. 
Bai  Hot,   ii  Caprit.  p.  V.  »v.  Haue,  a.')5. 

—  Var.  p.   V.  av.  Orrh. ,  464. 

Bö  Im  er,  Seren,  p.  iV.,  Alt-,  Flut.,  3  Cor*,  Baaaon ,  V.celle 

et  Contrab. ,  a&l. 
Böhmer,  la  kl.  Piecen  fc  a  Guit,  219. 
Bonnet,  6  Duo«  p.  1  V.,  46 1. 
Campagnoli,  5  Duo«  p.  3  V.,  8*3. 
Doizaucr,  Pol-pouri  p.  1.  V.celle  av.  Orch.,  S3 1- 
Femy,   Romane,  var.  p.  V.,  av.  V.,  A.  et  Y.ceHc,  4o8. 
Ferrari,  3  Qua«,  p.  FlüU,  a  Clar.  et  ßafson,  816. 
Feaca,  3  Quat.  p.  3  V.,  A.  et  V.celle,  20G. 
Gerke,  3  Folon.  p.  V.  av.  V.,  A.  et  V.celle,  628. 

—  Trio  p.  a  V.  et  V.celle,  6 7 5. 
Gyrowetx,  Sou.  p.  a  Pf.,  208. 

Haslinger,  Cjuat.  p.  Ff.,  Klüt.,  V.  et  V.eell«,  4i6. 
Henning,  Seatclto  p.  a  V,.  5  Viole  et  V.r?lk>,  391. 
Kaczkow.ki,  a  Duo.  conc.  p.  3  V.,  13. 
Kela,  7  Var.    p.  Pf.  et  Flut.,  30a. 
Kohl  er,  6  Sonatiu.  p.  a  Flui.,  4  i3. 
Krebi,  Weilar  u.  Folon.  f.  3  GuiU,  799. 
Krommer,  Ouat,  p.  Clar.,  V.,  A.  et  V.ceilc,  5jo. 
Külfner,  Screc.  p.  Guit,  et  V.,  4aS. 
Lachner,  Var.  p.  I.  Bo*«on  av.  Orch.,  90.3. 
de  Ledcama,  üivert.  mart.  p.  Ff.  et  Flut.,  484. 
Lipimki,  a  Folon.  p.  1.  V.  av.  gr.  Orch.,  80. 
Mayer,  Ant.,  Seien,  p.  V.  et  Guit.,  47. 
Mayaeder,   Var.  p.  V.  av.  V.,  A.  et  V.celle,  76<i. 
Mozart,  Oeuvr.  eu  Partit.  (Quintette),  661. 
Neukomm,  gr.  Son.  p.  Pf.  et  V.,  199. 

—  gr.  Son.  p.  Ff.  et  V.,  1 5. 

Prchatichek,  Potpr.  p.V.,  av.  3  V.,  a  A.  et  V.rcllo,  Sfif. 
Polielli,  Potpourri  p.  I   Cor»,  65». 
Präger,  Trio  p.  V.,  A.  et  V.celle,  66». 
Rie»,  34""  Son.  p.  Pf.  et  V.  oti  Flüt.,  ti. 
Romberg,  A.,  Capr.  p.  V.  av.  Orch.,  3l. 

.         3  Kondi  alla Polacc.  per  V. ,  rol  V. ,  Viola  e  V.'-elin,  S07. 

8chnabel,  8  Fiec  p.  3  Cor«,  Trouibe  et  a  Tiombont.,  61. 
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S.  lineicler,  Fried.,  Trio  f.  P£,  V,  u.  V.ctUo,  Seit»  369. 
Tuch,  Harmonie  f.  i3  Inatrum.,  567. 

ß)  Air  Ein  Instrument  allein. 

Agtlie,  3  gr.  Maroh.  p.  Pf.  ä  4  m.,  43. 

—  3  gr.  March,  p.  Pl*.  i  4  m.,  1 1  a. 
Arnold,  S011.  p.  Pf.,  3oo. 

—  v>i>!i.  p.  Pr. ,  »8  4.  ' 

Baldenerkcr,  Var.  p.  Pf.,  464. 

—  Var.  |-  Pf-.  6  7  5. 

t.  Beethoven,  So.-,  p.  rr. ,  Co. 

—  jgr.  Sf|ituor,  ai  1  än-,  p.  IT  A  4m.,  536. 
Herner,  Katitais.  et  Var.  p.  Pf.,  3'jl. 

—  9  \jr.  p.  Pf.,  55a. 

—  Fanlaii.  et  Var.  p.  Pf.,  67G. 
Blum,  Lxerr.  p.  I.  Guit.,  Ci'i. 
Böhm,  gr.  Poluo.  p.  Pf.,  s8u. 
Böhncr,  6  nr.  Eccoas.  p.  Pf.,  5o4. 

t.  Boyneburgk,  Tanae  f.  d.  Pf..  a58. 
Braun,   18  Capric.  p.  I.  Hautbois,  179. 
Jtro>euiui,  ao  Vor.  p.  Pf.,  4o6. 
Cherubiui,  Ourerl.  .-irr.  p.  1*11   ä  4m.,  626. 
Clcmenti,  f-.r.  £\erc.  p.  Pf,,  612. 
Cfinfr,  Impromptu  p,  Pf.,  4  93. 
Droeba,  leichte  Orgclvorspi-de ,  1  a6. 
Fach»,  Renitil  d'airs  var.  p.  Flut. ,  79-*. 
Gelineck,  Var.  p.  Pf.,  83i. 

Glaser,  d.  Schlacht  bey  Belle -AH  ia  nee  f.  da«  Pf.,  7a3. 
C  timlich,  1a  Amutem.  p.  Pf.,  5o8.  > 
Kompeuiu«,  Potpourri  p:  Pf.,  3o6. 
Henkel,  Var.  p.  Pf.,  8<>o. 
Herzig,  Rondo  polon.  p.  Pf.,  37a. 
Hummel,  gr.  Son.  p.  Pf.,  i5". 

Johmon,  the  Bettle  of  Belle- Allianee  p.  Pf.,  a.ifi. 
Kelz,    3  Var.   f.  d.  Pf.,  23». 
kl  eng  el,  RonrI.  p.  Pf.,  139. 

. —    la  Gavoite  de  Veitria  rar.  p.  Pf.,  »3g 

—     10  Var.  p.  Pf.,  läg, 

— -    la  promei:ade  aur  mer  p.  Pf.,  i3j. 
K  u  h  1  a  u ,  Var.  p.  Pf. ,  111. 
l.i  ndemann,  Tin«  f.  d.  Pf.,  160. 
l.iate,  Son.  p.  Pf.,  96. 
Msrachner.  gr,  Son.  p.  Pf.,  61a. 

Müller,  A.  K.,  Inatruct.  Uebungatücke  für  Anfänger  auf  dem 

Pf.,  36o. 
Neukomm,  Sou.  p.  Pf.,  137. 

L  ngen.,  Kleine  IVbiingstücke  im  Klar. spiel  tn.  Fingeraelr.,  741. 
Ungen. ,   Samml.  aiuerlean.  KUvjtücke  mit  Fingarsrtir. ,   72  a. 


II 

I    Uflgfcn.,  Rccm-il  d'air«  rar,  p.  Fli'it.,   Seile  fluo 
I    Paer,  Ouvert.  arr.  p.  Pf.  ä  -im.  6a6. 
I    Präger,    ?  .  E\-r<\  p.  Guit-,  3u3. 
i    Rica,  8  V.ir.  p.  Tl.,  m. 

—  Sympn.  arr.  p.  Pf.  ä  4  m..  616. 
Rink,  4o  Orgelprälitd.,  q. 

—  3  Hivert.  p.  Pf.  A  4  m..  846. 
Rotler,  3  Soimlln.   p.  Pf.,  3<'7. 
Schneider,  Fried.,  Soual.  f.  Pf.,  38a. 
Stcibclt,  Air»  niaats  rar,  p.  Pf. ,  i44. 
Stolpe,  Polon.  p.  Pf.,  aoa. 
Winter,  Ouvert.  arr.  p.  Pf.  a  4  m.,  CaC. 
Wölfl,  gr.  P-  Pf..  C>9. 
Zeuner,  Fauraia,  p.  Pf.,  760. 
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Mailand,  aio,  227,  34i,  485,  7.I7,  861,  895. 
München,  lat,  53 7,  0*67. 
Paria,  848,  869,  885. 
Piusc.11,  666. 
Porto,  429. 
I    Prag,  |53.  S17. 
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Pressburg,  Seite  i5j ,  8  a  8. 
BuJcUiadi,  3oa. 

Strasburg,  388,  5o»,  5 1  6 ,  55;  ,  86a. 
Stuttgardt,  Sa 8.  734. 
T'i.m,  68;-. 
Warschau,  a5i. 

Wie«,  7.S,  117,  19a,  a85,  4-io,  5»a,  Sqq,  729. 
Züiiih.  -i5^. 

(K,urzu  Xarl.rir.lutn  aii«  ?Mi-a  Itai'pt^t'iiltf n  l:a]ienn .  in  dcu 
Bcrichen  tus  Maylaud.) 

^7.  Miscellen. 

Alex«  nd  ers- Fest  und  Samson  von  Händel,  ö  4  5. 
A  u  e  k  J  c  t  e  n ,  117. 

B.  (F.  L.Q  Bemerkungen ,  »3,  afi,  6a.  94?.  ] 
—  ;  u  .':ljiiv  mm   ot  ili  .|i v.tüudam ,  13'). 

A<liti.iiiik«-it ,  i58. 


die  !Mg;:ai  Kr  uAiiiimu-  ,  lfli. 


Sjtii«uiig,  18a. 

Medium  ter.utre  bfaci  ,  iS3. 

ScII.siLl'Ui  liiLiluuj  ,   1  H  >, 

Verstanden  werden,  187. 

der  »Ojidcibare  MunL&cund, 

Bru-i          Faus'iiia,  4 C  7 . 

die   ?s"üturaliitrii ,  46?. 

die  C  locken,  470. 

—  günstige  und  nngLmatige  Lehrzeit,  785. 
  HrietTu^ment,  788. 

D.  (K.,)  Bemerkungen,  110. 

—  Frage,  3aa. 
Berichtigungen,  aoo,  330. 

Einleitung.    (Stellen  von  Carl,   Erzherzog  v.  Oesterreich, 

ShaAesbury  und  Vom,)  t. 
Geachichte  des  italicn.  Theater»  in  Pari»,  849,  SQn.  SS5. 
Hukhaiim,  >iii)  Ijimnü.  .Mmifc  ,  b:u, 
Kleinigkeiten,  76a. 
Mjtic  hüi-ley,  829,  8»5. 

Heyer,  Scipio,  Oper  v.  Ullsch  und  riuhliih,  777. 
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Musikfest  in  Editiburg,  Seite  639. 
Musik  in  Portugal,     4  an. 

Nägcli,  Auredu  «n  d.  miü.  Verein  der  Schweizer,  C77. 
Niemcycr,  üb.  neue  Choräle,  211, 

—    über  ein  italien.  Soldatenlied,  a3-j. 
Notizen,    Sa,    9  i  ,    17:,    a33,    291,   5o5,  3iä  ,  •»37, 

46j  ,  5l9,  C33. 
lläthsclcanons,  170. 
Sc  bei  II  er,  Guitarre  -  Eiutheilung ,  Ca3. 
Stelle  Jean  Pauls,  3  2  3. 
Stelle    Jo».  11,-iydiii,    188,  6ai. 
Ungarische  Volkslieder  und  Tanze,  17a. 
Verein  fiir  Musik  in  ras-ati,  666. 
Wagner,  Canum  zum  neuen  Jahre,  iS. 


PH.   Bey  lagen. 

t-  Musik  : 

No.  ».  Agnus  Dci  11.  Dona  nobii  p a c e m,  6 n.  8stin>mif ., 

V.  Fricdr.  Schneider. 
No.  a.  Ungarisrha  Volks -Lieder  u.  Tänze. 
No.  3.  Neue  Choräle,  4  u.  Sstimmtg,  von  Niemever. 
No.  4.  Scalen  Air  d.  Coirtrabass  von  Nicolai. 
No.  5.  Musik  für  d.  verbesserte  Aura,  v.  Sclieibler. 
No.  6   u.  7.  Ahe  dänische  u.  schwedische  Volkslieder. 
No.  8.  Beyxpiele  zur  Ree.  der  7ten  grast.  Symphonie  t.  He»  t- 

hoven. 

No.  9.  Vierstimm.  Hymnus  v.  Fn«. 
a.  Kupfer. 

Abbildung  de*  be«tett   Bogen»  für     den    Coi:lral..-i  »  ,    von  ' 
Nicolai. 

Die  verbesserte  Aura,  von  Schcibler. 


VIII.  Intelligenzbliilter. 
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Zur  Einleitung. 


Das  Genie  wird  geboren:  der  grosse  Mann  raoss  gebildet  werden.  Genie  ist  Anlage ,  nicht  Vollendung. 
Es  überspringt  wol  zuweilen  den  systematischen  Gang  der  Lehre ,  und  eilt  der  Erfahrung  voraus;  es 
ergreift  nur  insliuctroässig  dos  Resultat,  und  weilt  nicht  bey  dem  Princip,  das  wie  eine  unbekannte 
Grösse  sich  in  seiner  Seele  entwickelt:  aber  weit  öfter  schweift  es  in  Verderblichen  Irrthümern  umher  j 
Ufld  wenn  sein  Flug  einmal  die  Unsterblichkeit  erreicht,  so  ist  es  seltener  das  Verdienst  eigener  Grösse, 
als  die  Folge  eines  glücklichen  Ungefthrt. 

Carl, 


Es  giebt  ein  Gespräch  mit  sich  selbst,  wo  man  sein  eigener  Gegenstand  ist,  und  sich  in  zwey 
Personen  vervielfältigt;  auch  hey  solcher  Veranlassung  über  sich  lachen,  oder  ernstlich  sich  betrachten 

kann.    Bey  diesem  Geschäft  der  Sclbstzertheilung  ist  der  Mensch  Lehrling  und  Lehrer  au  gl  eich  

Theilten  wir  uns  oft  so  in  zwey  Personen:   so  würden  wir,  durch  tieferes  Eindringen  in  uns  selbst, 

wahre  Aerzte  untrer  seiht  werden  und  was  uns  von   andern  Bezügliches  ankommt,  dabey 

wenigstens  eben  so  benutzen,  wie  andere  Aerzte  ihre  ddlegieuhefte. 

  *  ShafUebury. 


Nie  eifern  wir,  no«h 
Wir  tätlichen  nur  Gedanken, 
lind  tatweben  all*  un*  reich. 
Hat  Einer  auch  beionidre  Kreis«: 
Wir  ehren  «ie.    Z>im  «Ziel  der  Reue 


Fost. 


König   Si*  gmar. 


ten,  nm  mich  zagleich  Iocalen  Beschränkungen 
n.  dgl.  zu  entziehen ;  ich  theile  auch  das  Manuscript 
keinem  Componisten  mit,  um  andern,  wie  es  nur 
scheint,  der  Sache  nachlheiligen  Inconvenienzen  ent- 
gegen zu  kommen.  Ich  fürchte  nicht  unbescheiden 
zu  erscheinen,  wenn  ich  unsre  herrlichen  Meister 
auf  das  Gedicht  im  voraus  aufmerksam  mache; 
zugleich  aber  hinzusetze,  dass  alltäglichen  Cotnpo- 
die  Vorlhcile,  welche  Thoaterdircctiouen  mir  gebo- ' |  nisten,  ja  auch  guten,  jedoch  des  höheru  Theater- 

i  8.  Jahrg.  1 


Zu  Ostern  1816  erscheinen  von  mir:  Neue 
Erzählungen,  in  zwey  Händchen.    (Ziillichau,  bey] 
Oarnmaun.)  Als^ Anhang  ßge  -loh  ihnen  eine,  von 
mir  gedichtete  Oper  in  drey  Acten  bey,  welche 
obenstehenden  Titel  hat*     Ji"!i  entziehe  mir  selbst 
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Slyls-  nicht  mächtigen  —  die  mas.  BearlieUang  scha- 
den würde.  Ea  kann  und  «oll  mit  dieser  Aeu*- 
serang  nicht«,  «1*  die  Gattung  de*  Stucks  etwas 
naher  bezeichnet  werden,  pies  poch  mehr  su  thnn, 
und  «ugleich  Inhalt  uud  Form  einigermassen  erra- 
ihen  «u  lassen,  laue  ich  liier  die  Einleitung  de« 
Gänsen  (Iniroduxione)  folgen.  * 

  RocHilx. 

Die  Overtura  beginnet  mit  einigen  leisen,  sehr 
feyerlichen  Aocorden :  dann  folgt  der  kriegeruche 
Marsch  aus  der  dritten  Scene  des  ersten  Acts;  nun, 
da*  »ehr  feurige  Allcgro.  Die«  verliert  sich  in  da* 
Feyerbche  und  Leise  dos  Anfang«,  und  ao  wird 
der  Sat*  nun,  Wlhreod  der  Encheinuag,  fort- 
geführt. 

Enter  Act.  Ente  Seme.  E»  i*t  Nacht.  Ein 
grosser,  freyer  Platz,  dessen  Ferne  aicb  ins  Dunkel 
verliert.  Vorn  «ur  Seite  «iehet  man  die  Frönte 
de*  königlichen  Pajaate«,  an  dessen  Pforte  ewey 
BitUr  Siegmars  Wache  halten.  Au*  dem  Dunkel 
de*  Hintergrunde*  steigt  die  Erscheinung  der  Ahn- 
frau auf.  Sie  i*t  gane  schwär«,  «ehr  allerthümlich 
gekleidet  j  der  schwarze  Schleyer  nur  wenig  «uriiek- 
£e  warfen.  Sie  tragt  eine  einfache,  goldne  Krone 
auf  dem  Haupt.  Ihre  Hände  sind  über  der  Brust 
gefaltet  So  aehreitet  sie  langsam  gerade  vor  und 
wendet  sich  dann  mit  tiefem  Erseufiwn  nacü  dem 
Palast.  Die  Pforten  springen  von  seibat  auf;  sie 
achreitet  hinein;  die  Pforten  achliessen  «ich  wieder. 

  Die  wachhabenden  Ritter,"  die  erst  erschrocken 

««rHcVgetretea  waren,  dann  ehrfurcht voll  die  Ahn- 
•  frau  «wischen  sich  durdtgelassen  hatten,  treten  nun 

[  die  Musik  sieh 

Etiler  Ritter. 
Hast  «*»'•  faaehn? 

Zweyter  Ritter: 


a*g  «i.  auf  — 


Mit  leUem  Schritte 
Durch  untre  Mitte» 
ZoS  aio  «ajüa  — 


i- 

Dt«  rforton 
Im  Nu  zurück 
Vor  ihrem  bange«. 


F.in  lähmend  Beben 

Ergriff  mein  Hots 


t.  U.  3. 
GeAeaV  der  Nacht* 
Gedenk»  der  Naebl» 
Ach,  diet  Brachem«* 
Hat  anwra  */tirrten 
Stau 


Seit  drey*ig  Jahre* 
Liew  »ie  ron  keinem 


«. 

Vor  dreyaii*.  Jahren, 
Ab  vor  dem  Sohne 
•  Der  Vater  unk, 
Dc<  Sohne*  Fröret 
Die*  Reich  errang.  • - 


Und  «prich'*  nicht  mu: 
Hoch  herrscht  dar  Fretter 
I»  Köuifiabau.1 


JeUt  gegen  Feinde) 
Trieb  ihn  4er  GeUt 


t. 

Die  Götter 
Und 

Doch  weh'  ttru, 
die  letzt  Gericht  1 

I.  U.  »V 

Sil ,  weh'  ima,  halt»» 
8m  Jetst  Gericht! 
Sie  henechen,  walte«. 

nichtl  — 
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(Trompet«;    Bin  Herold  mit  Gefolg«  tritt  au/..) 

Herold. 

FUhrt  mich  ein  tot  rangen  Fürstin, 
Die,  nach  rauher  kriegessitte, 
Weilt  in  dieses  Reiches  Mitle ! 
'Aua  dem  fernen  Vaterland 
Frohe  Botschaft  ihr  en  bringen, 
*    Hat  der  König  mich  gesandt. 

Gefeig«. 

Froh«  Botschaft  ihr  zu  bringen* 
Hat  der  König  im.  gesandt! 

Herold. 

SchTTCT  hau'  uns  der  Feind 
Auch  dum  Kühnen  sank  «ein  Hi 
Leichen  deckten  da«  Gtfild: 
Und  noch  war  des  Kamyfes  Wüte» 
Kur  gehemmt,  doch  nicht  gestillt. 
Glüh'tideu  Zorne»  flog  der  König 
Durch  der  Krieger  lange  Gassen: 
„Auf!  noch  einmal!  aebon  erfassem 
„Wir  du  Siege*  Lorbeeikranz !" 
Doch  baM  sahn  wir  ihn  erblassen, 
Vnd  der  Muth  est  tank  im«  ganz. 
Mord  und  Tod  von  allen  Seiten 
Sahu  vom  Feinde  wir  verbreiten: 
Sa,  ein  Engel  in  der  Nolb, 
Krocht  hervor  mit  neuen  Schaarcnr 
Unser  Königaaohn ,  der  Held ! 
Wa*  er  trifft,  daa  fällt!  daa  fallt! 

Alte. 

Heil  dir,  Gulmar!    Heil  dir,  Heidt 
Wae  du  triffst,  da*  fällt!  dai  fällt! 

Herold. 

Er  hat  diu  Geschult  gewandt: 
Jauch*'  ihm,  »ie^bflkröntoa  Land! 

*  utile. 

Er  hat  das  Geich  ick  gewandt: 
Jauch.'  ihm,  si*sbekröutcs  Und! 

Herold. 

Unter  rahmbektänzten  Todten, 
Dort,  auf  blutgetränktem  Boden, 
in  aut*  am 
Treu! 


Atle. 

Heil!  der  Feiml  beschwor  au 
Ewgcn'  Frieden ewge  Treu! 


Herold. 

■  t  i  •* 

Diese*  Linda  xn  verkünden, 
8entlen  unsre  .Fürsten  mich. 
Alle  Sorge  toll  ihr  schwinden 
Vnd  ihr  Muth  erheben  aich. 
Drum  laut  selbst  mich  ru  ihr  gelin! 
L«st  mich  ihr  Entzücken  sehn! 

Alle. 

Laut  ihn  aelher  zu  ihr  gehn! 

aehn! 


der  Bitter  gebt  mit  ihm  in  den  Palast  Wahrend  de* 
Leuten  hat  aich  Volk  verwnualol.    Alle  Auweieud* 

Chor: 

Fried«  kehret  wieder, 
mit  Palm  und 
Weckt  die  Freud'  im 
Trocknet  unsre  Tluänen  ab! 


Sey  uns  tausendmal  vriUkommen  I 

Wa»  der  Krieg  uns  rauh  genommen, 

Bringt  dein  Seegen  bald  zurück : 

Lieb'  am  Lieb',  und  Gluck  um  Gluck;  — 


Zteeyte  Scene. 


Linda. 


jdecitettie  mit  Begleitung, 


So  ist  es  wahr  ?  ae  hat's  mein  Ohr 
Besiegt  mein  ruhmbekrönter  Vater? 
Und  ach ,  von  ihm,  dem  meine  Seele 
In  sanftem  Hang  sich  längst  schon  zugeneigt? 
Um  den  ick  selbst  die  Fesseln  der  Gefangnen 
Viel  leichter  trug,  als  FuratentÖchtern  ziemt?  — 
O  Gulmar!  Gulmar!  Dich, 

Dich  soll  ich  hassen  lernen  ?  —    Und  nein  Vater, 


Mk  Einem  Schlag?  nach  Einem  Kampf 
Um  Recht  und  Freyhcie  gegen  den  Bedrucket 
Entmuthiget?  den  Frieden  Buchend? 
Nichts  bleibt  mir  übrig  ru  verehren, 
Verlieren  dies«  Heldenbilder  ihren  Glane!  — 
Und  doch  —  will  ich  dam  Krieg? 
O,  leichthewe^ltch  Hers, 
Du  sehntest  dich ,  sie  alle  zu  vereinen : 
und  dich  quält  neuex 

Arie. 

Der  du  heilest  tausend  Wunden,' 
Friede,  heil'  auch  meine  Brust! 
Völker  hast  du  neu  verbunden: 

Lurtl 
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J»,  «II  gut«  Götter  geben, 

Nehm'  ich  hin  mit  Zuversicht: 
Ihre  Hold  beglückt  mein  Loben, 
konnten'»  sieht! 


(liier  hört  nun  aus  der  Ferne  den  kriegerischen  Manch,  der 
durch  die  gaiue  dritte  Scene  fortgeht) 


Sie  nahen!  »ie  kommen!  ich  höre  (hu  Reiucheu 
Der  freudigen  Krieger!    Erhebe  dich,  Hers! 
Wo  Völker  die  Rache  aait  Liebe  ivtauachaa, 
Vergis»  dich,  wirf  von  dir  den  eigenen  Schmer«! 


Dritt*  Scene. 

Freye  Strasse.  Der  Marsch  ertönt  all  mihi  ig 
naher  und  endlich  ganz  nahe.  Viel  Volk  lauft  t 
anaammen ,  um  zu  schauen.  Der  Aufzug  •  der 
Krieger  beginnt.  Umgeben  von  «einer  Leibwache, 
der  König,  Indem  er  vorüberzieht ,  ruft  das  Vota; 
und  rufen  die  Soldaten :  Es  lebe  der  König ,  hoch ! 
doch  nur  massig  laut.  Es  folgt  Prinz  Gulmar  und 
fuhrt  einen  andern  Haufen  an.  Indem  er  rorüber- 
eieht ,  rufen  Volk  nnd  Soldaten:  E»  lebe  Prins 
Gulmar ,  der  Held!  der  Sieger!  und  mit  lebhaf- 
testem Enthusiasmus.  So  eichen  sie  alle  vorüber, 
und  das  Theater  verwandelt  »ich. 


Nachiiichtew. 


Frankfurt  a.  M.  Am  Josten  Oct.  gab  Hr. 
C.  Mayer ,  aus  SL  Petersburg,  Concert.  Dieser  junge 
Künstler  wurde  vor  kurzem  (No.  3g.  v.  Jahrg.  d,  Z.) 
aus  Leipzig  sehr  rorthoilhaft  erwähnt,  u.  das  UrtheiJ, 
welche«  da  über  Um  ausgesprochen  wird  ,  ist,  wie- 
wol  »ehr  kurz  zusainmengefasst,  doch,  nimmt  man 
jedes  Wort  genau,  erachöplend.  So  bleibt  mir  fast 
nur  anzuzeigen,  was  gegeben  ward.  Ouveil.  zu 
Cotl  fan  tulte  von  Mozart.  Fraulein  Arnberg  sang 
eine  Polonoise  von  Par,  in  aliein  Betracht  lobens- 
würdig..  Hr.  May«r  spielte  ein  Concert  fürs  For- 
tepiano  (Esdur)  von  Dusseck,  sehr  fertig,  deut- 
lich, und  mit  wahrhaft  musterhaftem  Anschlag.  Hr. 
Weidner  dcclamiite:  Die  Ideale,  von  Schiller.  Hr. 
lllenberger  und  Hr.  Kröuiier  siingen  ein  Duett  aus 
der  Vetlatin.  lu  der  2ten  Ahl  heil,  spielte  Hr. 
Mayer  ein  Couc.  für's  Foilepiano  von  Field  ganz 
treulich,  und  eben  in  der  Weis:,  wie  es  die 
Composition  verlangte.    Hr.  Weidaer  «Jcciamu-te: 


Blücher  und  W ellington,  hoch.'  von  Freymnnd  Rai- 
roar.  (Der  sonst  vortreffliche  Dcclamator  aeigte 
sich  heute  weniger  ausgezeichnet.)  Zum  Deschluss 
spielte  Hr.  Mayer  ein  grosses  Rondo  fur's  Piano- 
forte  von  Field.  Alles,  was  uns  der  etwa  1 6 jahrige 
Künstler  zu  hören  gab,  versprach  an  ihm,  wenn 
er  durch  Erfahrung  und  Studium  zu  noch  schar- 
ferm,  eigenem  Urtheil  gelangt  seyn  wird«  einen 
ganz  vorzüglichen,  wahrhaft  grossen  Virtuosen. 
Hrn.  Field  lernten  wir  heute  zuerst  öffentlich  als 
Componisten  kennen,  und  fanden  die  Erwartung, 
die  wir  von  ihm  in  dieser  Hinsicht  gefässt  hallen, 
nicht  ganz  befriedigt.  Weder  besonnener,  fest 
gehaltener  Plan  in  der  Arbeit,  noch  neue  und  be- 
sondere Gelegenheit  für  den  Virtuosen  ,  sieb  zn 
zeigen ,  nahmen  uns  so  in  Ansprach ,  wie  wir  von 
einem  der  berühmtesten  Schüler  C'lementi'a  erwartet 
hatten.  Hr.  Mayer  war  übrigens  Vielen  hierauch 
noch  darum  besonders  interessant ,  weil  sein  Vater, 
der  ihn  begleitet,  —  in  jungem  Jahren  Virtuos 
auf  der  Klarinette  —  aus  nnsrer  Gegend  gebürtig 
ist,  und  in  den  neunziger  Jahren  mit  noch  einigen 
andern  Künstlern,  welche  sich  gegenwärtig  heym 
hiesigen  Theater  -  Orchester  befinden ,  in  Paris  enga- 
girt  war.  Wahrend  der  Schreckenszeil  in  Frank- 
reich wendete  sich  Hr.  Mayer  nach  Russland.  Seine 
Gallin ,  eine  geb.  L/evesque ,  war  damals  beliebte 
Sängerin,  und  stehet  jetzt,  als  Lehrerin,  in  St. 
Petersburg  in  grosser  Achtung.  Von  dort  aus  hat 
er  uns  den  jungen  Virtuosen  zugeführt. 

Am  6ten  Nov.  gaben  die  Herren  Fürstenau, 
Vater  und  Sohn,  ein  zweytes  Concert ,  und  hatten, 
wie  beym  ersten,  von  einem  zahlreichen  Audi- 
torium vielen,  verdienten  Beyfall.  £ic  bestätigten, 
was  ich  erst  neulich  über  beyde  geschickte  Künstler 
gesagt  habe.  —  Mad.  Neu  mann ,  geb.  Sessi ,  erste 
Sängerin  des  k.  k.  Hottbcaters  in  Wien,  hat  uns 
besucht,  und  mehrere  Gastrollen  abgeben.  Am 
2  osten  Novbr.  wurde  zu  ihrem  Benefiz  Tilu»  von 
Mozart  aufgeführt,  in  welcher  Oper  sie  alsSextu* 
erschien.  Wie  sie  diese  Rolle  darstellte,  oder  viel- 
mehr wie  sie  von  ihr  gesungen  wurde,  und  wie 
gut  und  schöu  sie  überhaupt  singen  kaun:  das  ist 
alles  schon  oft  genug  in  diesen  und  andern  Blalleru 
gesagt  worden)  uttd,  was  wir  an  ihr  vermisslen, 
zu  tadeln,  enthalte  ich  mich,  weil  sie,'  wahrend 
ihres  Hieiseyn»,  nie  ganz  gesund  war,  mithin 
zweifelhaft  bleibt,  ob  sie  nicht,  bey  vollkommener 
Cesuudbett,  auch  dies  zu  leisten  vermag.  Sie  hat 
bjjar  viel  Beyfall  gehabt,  wie  er  ihr  auch 
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gebührte.  —  Am  analen  Nor.  gaben  die  Hrn. 
Gebrüder  Bohrer,  k.  bayerische  Karamermusici, 
im  Schauspielhause  ConcerL  Diese  wackern  lCünst- 
ler  haben  uns  früher  schon  einigemal  besucht,  und 
so  sind  auch  Berichte  über  sie  in  diesen  Blattern 
xu  lesen  gewesen.  Sie  selbst  gaben  an  dem  reich- 
haltigen musikal.  Abend  Folgendes  zu  hören.  Hr. 
Max  Byhrer  spielte  ein  Vioioncell-Coucert,  mit 
spanischem  Roudo,  von  eigener  Compositiou,  nnd 
seine  grossen  Vorzüge  als  Virtuos  und  Componist 
wurden  mit  Bewunderung  erkannt.  Duo,  con- 
certante  und  Phantasie  für  Violin  und  Violoncell, 
comp,  und  ge  zielt  von  den  Hrn.  Bohrer.  Pot- 
pourri über  polnische  National  -  Lieder  für  Violiu 
und  Violoncell,  ebenfalls  von  beyden.  Dieses  Slück, 
nnd  so  auch  das  vorige,  war  so  gut  geschrieben, 
als  ob  es  nur  Einen  Componisten  mm  Erfinder 
und  Verfasser  hätte,  und  wurde  so  schön  vorge- 
tragen ,  wie  \  irtuosen  gewöhnlich  in  eigener  Arbeit 
erscheinen.  Sie  fandern  vielen  Beyfall.  Es  ver- 
dient wol  auch  bemerkt  su  weiden,  dnss  diese 
Künstler  von  London  hicher  kamen,  und  auch  wieder 
von  hier  nach  London  gingen. 


Recensionen. 


Vierzig  Heine,  leichte  und  vermischte  Orgelprä- 
ludien ,  mit  und  ohne  Pedal  su  spielen ,  zum 
Gehrauch  heym  öffentlichen  Gottesdienste ,  von 
CA.  H.  Rüth,  Uoforganist  und  Cnntor  in 
Darmstadt.  gle  Sammlung  der  Orgelslücke  ; 
5;stes  Werk.  Odenbach,  bey  Andre.  (Pr. 
i  Fl.  30  Xr.,  oder  ao  Gr.  sächs.) 

Vater  Füller  hatte,  vor  mehr  als  fünfzig  Jah- 
ren, den  Wunsch  ausgesprochen,  der  wol  zugleich 
jedes  SachverstH  ml  igen  Wunsch  war:  möchte  für 
ungeübte  Orgelspieler  auf  dem  Lande,  eine  Samm- 
lung, kurzer,  leichter,  und  in  achter,  walirer 
Orgelmanier  geschriebener  Vorspiele  gedruckt  Wer- 
den ,  welche  der  Würde  des  Gottesdienstes  gemäss 
eingerichtet  wären,  aber  auch  der  Kuinl  nichts 
eigentlich  vergälten.  Nun  sind  in  dieser  langen  Zeit 
viele  Orgelslücke  aller  Art,  auch  von  rühmlich 
bekannten  Meistern  gedruckt  worden;  und  Ree. 
möchte  nicht  behaupten ,  dass  nicht  manche  darunter 
wlren,  welche  jenen  Forderungen  genügten:  die- 
jenigen, welche  ihm  bekannt  worden  siud,  bewei- 
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sen  hingegen,  dass  rj  wenigstens  gar  nichts  Leichte* 
sey,  jene  Eigenschaften  zu  vereinigen:  die  meisten 
sind  zu  lang  und  su  ach  wer,  also  nur  für  deti,  der 
sich  auch  wol  selbst  helfen  kann.  Line  Ausnahm« 
darunter  machen  zwar  s.  B.  die  Sammlungen  ohne 
Pedal ,  von  Sehale  und  Üoles .  welche  mehr  als  zu 
leieht  sind:  dagegen,  welcher  Kirchenversammlimg 
wäre  zuzumutben,  mit  ihrem  Choralgesauge  auf 
die  Beendigung  solcher  wässerigen ,  geisl-  und  har- 
monieleercn  Vorspiele  zu  warten? 

Jenen  Zwecken  hat  nun  Hr.  Rink  diese  vier- 
zig Vorspiele  ohne  Vergleich  angemessener  zu  bear- 
beiten gewusit.  Sie  sind  l)  Iure;  denn  der  gros  ste 
Theil  davon  nimmt  nicht  mehr,  als  drey  Zeilen 
ein;  nur  einige  vier  Zeilen:  dagegen  fmdeq  sich 
auch  mehrere  nur  von  zwey  Zeilen.  Dass  unter 
diesen  aber  nicht  manche,  wegen  des  schnell  her- 
heygecogenen  Schlusses,  ein  etwas  fragmentarisches 
Anselm  sollten  erhalten  haben ,  ist  nicht  zu  leugnen, 
und  war  vielleicht  unvermeidlich,  wollte  man  es 
mit  dieser  ersten  Forderung  so  ganz  genau  neh- 
men ,  und  doch  auf  so  engem  Räume  auch  wirk- 
lich etwas  Gutes  sagen. 

a)  Sie  sind  leicht.  Der  ungeübteste  Orgel- 
spieler, dem  selbst  die  gehörige  AppHcntur  fehlt, 
ist  doch  durchs  Choralspielen  gewöhnt,  Arcurde  zu 
greifen:  nun,  schon  dies  ist  zureichend,  die  meh- 
rcslen  dieser  Vorspiele  einüben  und  vortragen  zu 
köunen,  da  das  Pedal  nur  stellenweise,  und  auch 
da  grösstenteils  mit  hallenden  Noten,  eintritt.  Nur 
mnss  der  Spieler  richtig  Noten  lesen  können  — 
das  heisst :  jede  Note  und  jede  Ligatur  nach  ihrem 
Wertbe  genau  aushalten  —  was,  in  lauter  vier- 
stimmigen, gebundenen  Sätzen,  nun  freylich  man- 
chem Ungeühleu  nicht  leicht  fallen  möchte,  aber 
doch  ein-  für  allemal  heym  Orgelspiel  unerlüsslicli 
ist. 

Was  die  5 te  Forderung  betrifft,  nach  welcher 
dergleichen  Vorspiele  in  der  wahren,  gebundenen 
Orgelniaiiicr,  und  auf  eine,  die  Andacht  beför- 
dernde und  unterhaltende  Weise  geschrieben  seyn 
sollen;  so  hat  »ich  Hr.  Rink  hierin  der  .Welt 'in 
seineu  Werken  von  jeher  ganz  besonders  als  Meisler 
und  MuMrr  bewiesen,  weshalb  sie  auch,  in  diesen 
Blatten,  wie  von  allen,  der  Sache  wahrhaft  mächti- 
gen Kennern,  ungeübten  und  geübten  Organisten 
zur  Benutzung  und  Nachahmung  empfohlen  worden 
sind,  und  nicht  zu  viel  empfohlen  werden  können. 
Und  was  Hr.  H.  in  frühem  Werken  dieses  Fach« 
geleistet,  'das  ist  von  ihm  auch  in  diesen  vierzig 

-     '     Digijized  by  Google 
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Vorspielen,  und  «war  recht  vorzüglich,  geleistet 
worden.  Sie  enthalten  auch,  ohne  jene  modischen, 
dem  würdigen,  andächtigen  Orgelspiel  ganz  unan- 
gemessenen Kreuz-  nud  Quersprünge  von  einer 
Tonart  zur  andern ,  und  bey  aller  Kürze ,  manche 
wahrhaft  schöne  harmonische  Wendung. 

Uebrigens  findet  man  in  dieser  Sammlung  für 
jede,  der  in  Cboralbüchern  vorkommenden  Tonar- 
ten, dreyi  vierstimmige  Vorspiele  von  verscfiie- 
denem  Charakter}  als:  traurig  und  betrübt,  ruhig 
und  zufrieden,  erhaben  nnd  voll  Dankgefiihl.  Die 
erstem  sind  für  blos  8 -fussige,  oder  8-  und  vier- 
fässige  Stimmen  ;  die  letztern  aber ,  tlieils  mit  star- 
ken Stimmen  ohne  Mixturen,  theils  auch  fürs  volle 
Werk  eingerichtet:  so,  dass  man  zu  jedem  Liede, 
nach  der  Empfindung,  die  es  ausspricht,  auch  eiu 
angemessenes  Vorspiel  findet.  Zur  Veränderung, 
vielleicht  auch  aus  Nachgiebigkeit  gegen  die  Schwache 
mancher  Orgelspieler ,  finden  sich  auch  einige  Stücke 
im  sogenannten  galanten  Style:  doch  nur  sehr  we- 
nige; nnd  das  mit  Recht,  weil  solche,  nur  das  Ohr 
ergötzende ,  liedelnde  und  freundliche  Vorspiele  der 
Wirkung  des  darauf  folgenden  ernsten  ,  rhythmisch- 
freyeu  Chorals  mehr  schaden,  als  sie  befördern. 

Der  Steindruck  ist  schön,  und,  bey  aller  Voll- 
summigkeit,  durchaus  correct.  —  Möchte  doch 
von  jedem  Orgelspieler  in  kleinen  Städten  und  auf 
dem  Lande  ein  Exemplar  dieser  Vorspiele  ange- 
schafft werden;  oder,  da  diese  in  ihrer  Armulh 
sehr  selten  Noten  kaufen  können ,  möchte  dies  von 
Kirchen  nnd  deren  Vorsteherschaf)  en  geschehen  — 
auch  darum,  dass  der  Verf.  aufgemuntert  würde, 
uns  die.  versprochenen  Nadupiele  um  so  früher 
zu  schenken. 


Trent*  -  quairiime  Sonate  jtour  le  Pianofbrte ,  av. 
aecomp.  de  Violon  ou  Flute,  comp.  —  — 
par  Ferd.  Riet.  Oeuvr.  5g.  a  Bonn  et  Co- 
Jogne,  .chez  Simrock.    (Pr.  5  Fr.  flo  C.s.) 

Ree«  zeigt  diese  Sonate  mit  besonderm  Ver- 
gnügen an,  nicht  nur,  weil  sie  offenbar  eine  der 
vorzüglichsten  unter  den  neuesten  Comp,  des  Hrn.  R., 
und  in  verschiedener  Hinsicht  ein  wahrhaft  aus- 
gezeichnetes Werk  ist,  sondern  auch,  weil  es  ihm, 
dem  Ree,  geschienen  hat,  als  zersplittere  derselbe 
seit  einiger  Zeit  sein  schönes  Talent  zu  sehr  an 
kleine,  wenn  gleich  keineswegs  zu  verachtende, 
künstlerische  Fabrikarbeiten,  wodurch  det  Künstler 
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nur  allznleieht  an  dem  Ruf,  der  wirklich  ehrt,  ja, 
nach  und  nach  auch  an  Fähigkeit  verliert,  Bedeu- 
tenderes ,  Gearbeitetes .  Bleibendes  zu  erzeugen. 
Dass  Letztes  Hrn.  R.  noch  nicht  begegnet  sey, 
kann  diese  seine  neuest«  Compositton  beweisen 
helfen. 

Der  Anfang  des  ersten  Salzes,  und  dessen 
sehr  gefälliger  (Jebergapg  in  das  Allegro  moderato, 
bestimmt  gleich  den  Charakter  des  Ganzen,  und 
auch  die  Schreibart,  worin  es  abgufasst  ist.  Diese 
ist  zwar,  wi«  bey  Hrn.  R.  meistens ,  brillant,  aber 
zugleich  mehr,  als  in  vielen  seiner  Arbeiten ,  melo- 
diös und  das  Gemülh  ansprechend.  Der  milde 
Ernst,  und  die,  nicht  eben  gelehrte,  aber  anstän- 
dige und  kunstgemässe  Durchführung  der  Haupt- 
Ideen  dieses  Satzes,  lassen  diesem,  so  wie  Hrn.  R. 
überhaupt,  sehr  wohl.  Einzelne  nicht  ganz  rein 
durchgehende  Noten  hätten  vermieden  werden  sol- 
len. —  Das  folgende,  romanzenartige  Andante, 
ist  angenehm  und  mit  freyen  Figuren  reich  ve» 
ziert:  stehet  aber  an  künstlerischem  Gehalt  dem 
ersten  Satze  beträchtlich  nach.  Dagegen  ist  das 
lebensvolle  Finale,  mit  seinem  haydnisch  launigen 
Rondo -Thema,  seüieu  glänzenden  Zwischensätzen, 
seinen  vielen,  immer  gelungenen  Nachahmungen, 
und  in  seinem  heitern  Charakter,  ein  treffliches 
Stück ,  das ,  gehörig  vorgetragen  ,  ganz  gewiss  Ken-  . 
nern  und  gebildeten  Liebhabern  Wohlgefallen  wird. 

Die  Klavierstimme  ist  nicht  eben  schwer  aus- 
zuführen, verlangt  aber  allerdings  einen  geübten 
Spieler,  der  besonders  auch  eben  so  gut  zu  binden 
und  zu  tragen ,  als  mässige  Bravoursätze  kräftig  und 
rund  wiederzugeben  vermag.  Die  Begleitung  ist 
beträchtlich  leichter,  doch  sind  einige  Stellen  we- 
nigstens etwas  unbequem. 


Deux  Duo»  concertan»  pour  deux  Violont  par  J. 
- Kactkowthi.     Ocuvr.  10.    ä  Leipzig,  chez 
Breitkopf  et  Härtel.    (Pr.  i  Rthlr.) 

Unter  die  bessern  Compositioncn  dieser  Arf 
gehören  diese  Duetten  des  fieissigen  und  schätzens- 
wert hen  Verf.«.  Sie  sprechen  einen  zarten  Sinn 
aus,  sind  ziemlich  brillant,  enthalten  einen  mes- 
senden Gesang,  und,  wenn  sie,  wie  es  dieselben 
verdienen,  in  viele  Hände  kommen,  so  können  sie 
nicht  wenig  zur  Verbreitung  eines  solideren  Spiels 
beytrageu. 
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Das  erste  Duo  geht  aus  F  raoll ,  da«  zweyle 
aas  Es  dur.  Jede«  besieht  aus  drey  Stücken.  Indem 
Ree.  «as  voller  Ueherzeugung  dieses  Werk  em- 
pfiehlt, glaubt  er  der  Nachricht  au  das  Publicum 
über  dieses  Touslück  Genüge  geleistet  zu  haben, 
und  wendet  sich  sonach  an  den  Verf.  mit  einigen 
Erinnerungen ,  welche  derselbe  nicht  ungünstig  auf- 
nehmen wird. 

Es  ist  löblich,  das«  der  Verf.  keine  gemeinen 
Ideen  in  seiuen  Stücken  anbrachte,  und  dass  der 
Gesang  so  ununterbrochen  forlfliesst:  allein  hiermit 
hat  der  Tonselzer  seiner  Pflicht  noeh  kein  voll- 
kommenes Genüge  geleistet.  Der  Gesang  muss 
immer  bedeutender,  eindringender  werden;  das 
innere  Leben  und  seine  Regungen  müssen  sich 
immer  warmer  entwickeln.  Ree.  gtebt  daher  dem 
Verf.  den  unvorgreiflichen  Rath ,  sieb ,  ehe  er  das 
Tonstück  niederschreibt,  vou  der  Idee,  welche  er 
sich  als  Thema  festsetzt,  zuerst  ganz  erwärmen  zu 
lassen.  Strömt  ihm  die  Empfindung  bey  der  fort- 
gesetzten Anschauung  seines  Satzrs:  dann  werden 
seine  Stücke  Leben,  und  zwar  ein  bedeutendes, 
und  auch  die  nöthige  Mannigfaltigkeit  erhalten.  Er 
wird  dann  nicht  so  viel  in  Nebeutonnrten  verwei- 
len, und  dadurch  dem  Hauptpunkte  seines  gewühl- 
ten Empfindungszustandes  so  sehr  schaden.  Diese 
Mode  der-  jetzigen  Zeit,  so  viel  und  so  weit  zu 
moduliren ,  ist  der  Natur  einer  musikalischen  Rede 
zuwider,  nach  welcher  man  nicht  vieles,  sondern 
yiel  sagen  soll.  Muss  nicht  zuweilen  im  Finale 
des  ersten  Duetts  da«  lange  Verweilen  im  aten 
Theil  in  der  Tonart  Cdur,  besonders  im  Amol!, 
wo  der  ■  Grundton  der  charakteristischen  kleinen 
Terz,  As,  in  F  moll  ganz  widerspricht,  die  ganze 
Wirkung  der  Hauptempfindung  zerstören  ?  Aach  ist 
die  Figur,  in  der  zweyten Violine  jo  Zeilen  lang 
fortgesetzt,  offenbar  zu  einförmig.  Dieser  Vor- 
wurf der  zu  grossen  Gleichförmigkeit,  trifft  auch  die 
meisten  Passagen ,  welche  meistens  stufenweise  fort- 
schreiten. —  Uebrigena  hält  «ich  Ree  verpflichtet, 
den  Verf.  zur  fleissigen  Fortsetzung  von  dergleichen 
Arbeiten  aufzufordern  j  sie  werden  ihm  gewiss  noch 


Bemerkungen. 
(FortieUUDg  au«  der  Siitca  Ko.) 


Ber  Zuhörer  ahnet  sich  in  die 


Menschen.  Wie  der  Mensch  ist,  so  hat  er  ein« 
Stimme,  so  saugt  er.  Welche  zu  ahnende  Welt 
geben  also  schon  wenige  Töne?  Darum  bleibt  der 
Gesang  immer  die  höchste  Rlüthe  der  Musik,  ja 
das  höchste  Menschliche,  ausser  der  Liebe. 


Beruf,  Arbeit,  gemeine«  Leben  sind  deswegeu 
ausser  dem  SchönhciUgebiet ,  weil  sie  sich  auf  Paral- 
lelismcn  beziehen«  Kunst  ist  Winkel,  ist  Evo- 
lution. 


Was  ist  leichter  so  beurtheilen:  das 
werk,  oder  die  Stümperarbeit? 

Letztere  bietet  immer  viel  Stoff  zum  Tadel  dea 
Einzelnen  dar,  und  dies  ist  «in  leichtes  Geschäft, 
das  jedermann  gern  übernimmt.  Zu  einem  voll- 
ständigen Urtheil  gehört  aber  doch,  dass  man 
Grundsitze  über  die  Structur  der  Kunsterzcugniase 


Das  Meisterwerk  fodert  diese  nämliche  Einsicht 
in  die  Theorie,  damit  wir  sehen,  wie  gut  ihre 
Foderungen  befriedigt  sind. 

Da  aber  jedes  geniale  Werk  über  der  Theorie 
steht:  so  muss  der  Beurtheiler  zugleich  eine  Ge- 
schichte der  Kunst,  ja  aller  Künste  in  sich  tragen,- 
um  zu  bemerken,  auf  welcher  Stufe  das  fragliche 
Werk  steht ;  ja ,  er  muss  die  Tiefen  des  Lebens 
begreifen,  um  za  fühlen,  wie  sie  das  Kunstwerk 


Der  trete' Eindruck  ist  starker,  entscheidender, 
als  alle  folgenden.  Er  eröffnet  eine  neue  Welt. 
Er  ist  ein  jus  primae  noctis,  welches  dem,  aller 
folgenden  zusammen  genommen,  gleich  zu  schützen 
ist. 

Man  klage  aber  nicht,  dass  man  nach  und 
nach  auch  von  dem  Schönsten  gesattigt  w*rd,  and 
durch  Gewohnheit  abgestumpft.  Man  ist  um  diese« 
Schöne  nun  reicher,  und  tragt  es  in  sich)  man 
ist  gereifter,  bereinigter,  und  es  kommt  eine  Zeit, 
wo  es  wieder  neu  wirkt  und  reizt. 

F.  JU  B. 


-  . 
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K  v  n  z  e  Akziiob. 


Grande  Sonate  pour  Je  Pianoforte  apec  Violon 
(non  ob/ige')  comp.  —  —  par  Sigm.  Neu- 
komm.  Oeuvr.  16.  a  Leipzig,  dfez  Breitkopf 
el  Härtel.    (Pr.  1  Thlr.) 

Der  gründliche,  rühmlich  bekannte  Meister 
hat  es  hier,  wie  bey  den  nieisli'u  seiner  Arbeiten, 
nicht  darauf  angelegt,  durch  Auffallende«  in  den 
Ideen  oder  Ueberraschendes  in  deren  Ausführung 
fortzureissen ,  sondern  durch  Wahl,  Angeniessen- 
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»  4 

heit  und  Solidiut  in  beydezn  wohlmgefollen.  Eine 
kurze  Biideitung ;  ein  ernstes,  nachdrückliche«  AUe- 
gro;  eine  sehr  lebendige,  und  schön  gearbeitete 
Menuett,  nach  J.  Hnydn«  Weise;  ein  gefälliges, 
doch  keineswegs  «adelndes  Adagio ,  und  ein  hei- 
teres, kralliges  Finale:  daraus  bestehet  das  Ganze, 
das  übrigens  eher  leicht,  als  schwer  auszuführen, 
worin  mit  vieler  Gewandtheit  und  ohne  allen  Zwang 
auch  von  gebundener  Schreihart  Gebrauch  gemacht 
worden ,  und  wo  alles  so  aufgestellt  ist,  dass  Lieb- 
haber önd  Kenner  sich  davon  unterhalten  finden 
werden.  Menuett  und  Finale  sind  Ref.  und  «einen 
Freunden  die  liebsten  Sitze. 


Canons  zum   neuen  Jahre, 

■ 

tob  Wagner. 


l.   a)  Siebenatlmmiger  Iiälhsel-  Cdnon» 


Frie  -  de    s«y  mit  um  —  und 


blüh«  e-  «ig 


b)   Mit  kleinen  Veränderungen  als  listimm.  Canon. 


Fric  -  de    kv  mit  uns  — 


und  Allen!     Vom  Jahre 
2.   Rätheel- Canon. 

H-e  -  s  -  •  -  e 

S-a-c-h-  s-e 


bliib'  ewij 


lieben  keiw 


F  -  e  -  b-d  -  . e. 


Leipzig,   bbt    Bebitkoff    und  Häktel. 
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ALLGEMEINE 


MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 


Den  lOten  Januar. 


N°  2. 


1816. 


Aufgabe,  die  Klirrtöne  betreffend. 


Akustik 


Herr  Dr.  Chladni  sagt  in  seiner 

(S  59)= 

„Wenn  man  einer  Saite  einen  Steg  so  unter- 
setzt, das«  sie  nicht  fest  aufliegt,  sondern  ihn  nur 
äusserst  schwach  berührt ,  und  man  reisst  die  Saite 
so,  dass  sie  senkrecht  auf  diesen  Steg  aufschlagt; 
so  giebt  sie  einen  Ton,  der  tiefer  ist,  als  wenn 
sie  auf  die  gewöhnliche  Art  ungehindert  ganz 
schwingt.  Die  auf  diese  Art  entstehenden  Töne 
kann  man  Klirrtone  nennen.  —  Wenn  der  Steg 
unter  die  Milte  der  Saite  gesetzt  wird;  so  ist  der 
Klirrton  um  eine  Quinte  tiefer,  als  der  tiefste 
natürliche  Ton.  —  Allem  Ansehen  nach  beträgt, 
nach  einem  geschehenen  Anschlagen  an  den  Steg, 

m 


i)  die  halbe  Schwingung  jeder  Hallte,  pn  nnd  nq, 
nach  pkn  und  nfq ,  j  einer  ganzen  natürlichen 
Schwingung,  2)  der  Rückgang  jeder  Hälfte  bis  an 
die  Axe  pnq  ebenfalls  j  einer  ganzen  Schwingung, 
5)  der  Weg  der  gauzen  Saite  von  pnq  nach  pmq 
£  Schwingung,  4)  der  Weg  von  pmq  bis  pnq 
wieder  i  Schwingung.  Also  vergehet  zwischen 
dein  jedesmaligen  Anschlagen  der  Saite-  an  den  Steg 
so  viele  Zeit,  als  zu  i  -f  £  -f  -J  +  i  =  \  Schwin- 
gungen der  ganzen  Saite  bey  ihren  gewöhnlichen 
Schwingungen  erfordert  würde;  mau  empfindet 
also  einen  Ton,   der  sich  zu  dem  tiefsten  natiir- 

18.  J.ihr;  ang. 


liehen   Tone,  wie  f  zu  1  verhält,  and  also  um 

eine  Quinte  tiefer  ist.  Wenn  der  Sieg  so 

untergesetzt  wird ,  dats  er  die  Saite  in  zwey  Theile 
theilt,  die  \  nnd  \  betragen?  so  ist  der  Klirrton 
um  einen  halben  Ton  höher,  als  in  dem  vorigen 
Falle,  und  scheint  sich  zu  dem  tiefsten  natürlichen 
Tone,  wie  |f  zu  1  zu  verhalten.  Wird  der  Steg 
so  untergesetzt ,  dass  die  Theile  ■§  und  \  betragen ; 
so  ist  der  Klirrton  um  eine  grosse  None  tiefer, 
als  der  tiefste  natürliche  Ton ,  und  verhält  sich  zn 
diesem,  wie  f 'zu  1." 

Herr  Chladni  nennt  die  Klirrtöne  eine  son- 
derbare Erscheinung ,  und  es  ist  auch  auf  den  ersten 
Blick  allerdings  auffallend ,  dass  die  KKrrtöne  einer 
Saite  tiefer  sind,  als  ihr  natürlicher  Ton ,  wenn  sie 
ganz  und  ungehindert  schwingt,  da  man  eher  das 
Gegentheil  erwarten  sollte.  Auch  dürfte  die  Er- 
scheinung so  leicht  eben  nicht  zu  erklären  seyn. 
Wenigstens  muss  man  dies  glauben ,  wenn  man 
siehet ,  dass  ein  so  gelehrter  Kenner  der  Tonwis- 
senschaft, als  Hr.  Chladni,  der  zugleich  ein  so 
geübter  und  scharfsichtiger  Beobachter  ist,  keine 
Erklärung  davon  hat  finden  können.  Denn,  was 
er  darüber  sagt,  kamt  nicht  für  eine  Erklärung 
gelten.  Denn 

> 

1)  findet  sich  ein  Versehn  in  der  Rechnung. 
Die  Schwungzeit  der  klirrenden  Saite  soll  •}  der 
Schwungzeit  der  freyen  Saite  betragen,  und  daher 
der  Klirrton  zu  dem  freyen,  wie  |  zu  1  sich  ver- 
halten. Dabey  wird  aber  der  zusammengesetzte 
Schwung  (hin  und  her)  mit  dem  einfachen  (Mos 
hin  oder  her)  verwechselt.  Denn  die  auf  \  be- 
rechnete Zeit  eines  Schwunges  der  klirrenden  Saite 
ist  die  Zeit  eines  zusammengesetzten  Schwunges 
derselben,  von  einem  Anschlagen  an  den  Steg  bis 
zum  andern.  Eben  diese  {  aber  sind  nicht  f  der 
Zeit  des  zusammengesetzten,  sondern  des  einfachen 

'  Digitized  by  Google 


19  1816-    Januar.  20 


Schwunges  der  freyen  Saite,'  indem  die  Zeit  des 
Weges  von  pmq  bis  pnq  betragen  soll ;  welches 
i  des  einfachen  Schwunges  der  freyen  Saite  ist. 
Gleichwol  weiden  jene  nachher  so  betrachtet, 
als  waren  sie  £  der  Zeit  des  zusammengesetzten 
Schwunges  der  freyen  Saite.  Denn  sonst  könnte 
nicht  gefolgert  werden ,  dass  sich  der  Klirrton  zum 
freyen  Tone,  wie  |  m  1,  oder,  welches  eben 
das  ist,  die  Schwungseil  der  klirrenden  Saite  cur 
Schwuugzeit  der  freyen,  wie  j  tu  1  verhalte.  Es 
liegt  also  dieser  Schlussfolge  eine  Verwechselung 
des  einfachen  und  zusammengesetzten  Schwunges 
cum  Grunde. 

Eine  berichtigte  Rechnung  führt  daher  auch 
auf  einen  ganz  andern  Folgesatz.  Denn  ,  ist  die 
Schwungzeit  der  klirrenden  Saite  £;  so  ist  die 
Schwuugzeit  der  freyen  <f.  Denn  diese  braucht, 
von  pmq  bis  pnq,  von  pnq  bis  prq  auch  -J; 
von  hier  bis  pnq  zurück,  wieder  und  von  hier 
bis  pmq  zurück,  ebenfalls  Werden  also  die 
Schwungzeiten  der  klirrenden  und  der  freyen  Saite 
T  und  t,  die  Töne  derselben  S  und  s  genannt;  so 
ist 

T  '  t  =  4  :  j  

S:s  =  f:|  =  4:5 
Also  wäre  S  keineiweges  eine  Quinte  tiefer,  son- 
dern vielmehr  eine  Quarte  höher,  als  s.  Folglich, 
da  S  doch  in  der  That  eine  Quinte  tiefer  ist;  so 
kann  die  vorliegende  Erklärung  der  Klirrtöne  nicht 
richtig,  wenigstens  nicht  hinreichend  seyn. 

3)  Ausserdem  glaube  ich  eine  Unrichtigkeit  in 
der  Beobachtung  zu  finden.  .Wenn  nämlich  der 
Steg  so  untergesetzt  wird,  dass  die  TheiJe  der  8aite 
und  $  betragen ;  so  soll  S  um  eine  grosse  None 
tiefer  seyn,  als  s.  Nach  meinen  Versuchen  ist  S 
in  diesem  Falle  nur  eine  Quarte  tiefer:  ich  glaube 
G  zu  hören,  wenn  die  freye  Saite  c  giebt.  Diese 
Verschiedenheit  ist  zu  auffallend ,  als  dass  sie  nicht, 
bey  der  Undcutlichkeit  dieses  Klirrtones  und  bey 
meinem  grossen  Vertrauen  in  Hrn.  Chladni'»  geübte 
.Beobachtungskunst,  mich  gegen  meine  eignen  Ver- 
buche mißtrauisch  machen  sollte.  Ich  bin  dies  um 
so  mehr,  da  ich,  nach  meiner  Vorstellung  von  der 
Natur  der  Klirrtöne,  schon  vorher  überzeugt  zu 
seyn  glaubte,  dass  in  dem  gesetzten  Falle  die  Un- 
terquarte erscheinen  müsse.  Denn  man  weiss,  wie 
leicht  vorbesümmte  Erwartungen  eine  Tauschung 


veranlassen."  Bevor  aber  die  Thatsachen  nicht  fest 
stehen ,  litsst  sich  die  Richtigkeit  einer  gegebenen 
Erklarungsart  nicht  vollständig  beurtbeileu. 

Damit  also  die  Lehre  von  den  Klirrtönen  — 
die  freylich  nicht  für  die  ausübende  Kunst,  aber 
doch  für  die  betrachtende  Wissenschaft  Werth 
hat  —  aufs  Reine  gebracht  werde,  wünsche  ich, 
dass  es  Mehrern  gefallen  möge, 

1)  mannigfaltige  Versuche  über  die  Klirrtöne 
anzustellen  und  mitzutheilen, 

3)  den  Grund  zu  suchen,  warum  die  Klirr- 
töne tiefer,  und  gerade  in  dem  wirklich  Statt 
habenden  Verhältnisse  tiefer  sind,  als  die  freyen 
Töne.  

Wenn  die  Vorstellung  richtig  ist,  die  ich  mir 
von  der  Natur  und  Entslehungwt  der  Kiirrtöne 
mache,  und  die  ich  mitzutheilen  mir  noch  vorbe- 
halte; so  ist  ihr  Gesetz  folgendes.  Es  verhalte 
sich  die  kleinere,  durch  den  untergesetzten  Steg 
gemachte  Abtheilung  der  Saite  zu  der  grössere, 
wie  m  zu  n.    Alsdann  ist  allemal 

T  :  t  =  (ara  +  n)  :  (in  +  n) 

S  :  1  =:  (m  +  n)  :  (ara  +  n) 

Nach  diesem  Gesetz,  welches  auch  richtig 
bleibt,  wenn  m  =  n  ist,,  muss,  wenn  der  Steg 
bey  $  untergesetzt  wird,  die  Abiheilungen  also  $ 
und  |  betragen ,  und  sich  folglich  wie  2  zu  5  ver- 
halten, 

S  :  s  =  (a  +  3)  :  (2  .  3  +  5)  =  5  :  7 
seyn.    Herr  Chladni  giebt  18  :  35  an;  welches 
beynahe  zutrifft,  genau  aber  18  :  3:5}  seyn  sollte. 
Wird  der  Steg  hey  \  untergesetzt,  und  sind  also 
die  Abteilungen  \  und       so  ist 

8  :  s  =  (1  +  a)  :  (a.  1  +  3)  =  5:4; 
nicht  aber  =  4:9,  wie  Herr  Chladni  angiebt ; 
welches  auch  schon  durch  eine  leichte  Beobachtung 
wenigstens  unwahrscheinlich  wird.  Denn  wenn 
man  deu  Steg  von  \  oder  j  gegen  f  allmählich 
vorrückt;  so  hört  man  deutlich,  dass  der  Klirrton' 
immer  höher  wird.  Dasselbe  vernimmt  man ,  ob- 
gleich undeutlicher,  wenn  man  von  f  gegen  | 
vorrückt.  Wie  sollte  es  nun  zugehen,  dass  der 
Ton  bey  |  plötzlich  wieder  tiefer,  und  so  viel 
tiefer  würde? 

Unter  Voraussetzung  des  aufgestellten  Gesetzes 
würde  sich  also  Folgendes  ergeben: 
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|  und  | 
f  uud  £ 
|  und  f 
f  und  f 
|  uud  | 


3  :  5 
5  :  7 
5  :  4 

7  •  9 

4  :  5 


KKrrtöne,  wenn  die 
ganze,  Uey  uch.vin- 
geade  S*iuj  c  gitU 


F 

Ges  *) 
G 

Gis  **) 
As 


Weiter  »1«  bis  zu  der  Abiheilung  der  Saite 
in  •§•  und  $  dürfte  die  Hervorbringung  der  Klirr- 
töne ohne  neue  Hülfsmittel  wol  schwerlich  gelin- 
get! ;  die  überhaupt  ihre  Schwierigkeit  hat ,  und  nur 
iu  dem  einen  Folie,  wenn  der  Steg  in  der  Mitte 
der  Saite  untergesetzt  ist,  leicht  bewerkstelligt  wird. 

Uiberhaupt  aber  folgt  aus  dem  angegebnen 

Gesetze : 

l)  dass  der  Klirrton  immer  höher  wird,  je 
ungleicher  die  Abteilungen  der  Saite  werden,  die 
der  untergesetzte  Steg  macht.  Denn  je  kleiner  m 
im  Vergleich  mit  u  wird ,  desto  mehr  nähert  sich 
(m  +  n)  :  (am  +  n)  dem  Verhallnisse  der  Gleich- 
heit, desto  mehr  folglich  auch  der  Klirr  ton  dem 
freyen  Tone,  und  desto  höher  inuss  jener  also 
werden ; 

a)  dass  der  freye  Ton  die  Grenze  ist,  der 
sich  der  Klirrton  ins  Unendliche  nähern,  die  er 
aber  doch  uie  erreichen  kaun.  Denn  m  kann  im- 
mer kleiner  und  kleiner  werden:  aber  wie  klein 
es  auch  im  Vergleich  mit  u  werden  mag ;  so  bleibt 
doch  immer 

(m  +  o)  <  (am  +  n), 

also  nach  dem  Gesetze 

S:s  =  (m-fn):(am+n) 

jederzeit  Stiefer,  als  s. 

/.  G.  E.  Maas*. 


RlCENSIOXEN, 


Ouvertüre  a  grand  Orcheslre  de  l'Opdra,  der 
Dreyherrensiein ,  comp,  par  Louis  Böhner. 


ä  Leipzig,  cliez  Breitkopf  et  Härtel  (Preis 
l  Thlr.  ia  Gr.) 

Der  Verf. ,  welcher  sich  schon  durch  mehrere 
gelungene  Ctuuuosiüonen  als  einen  schätzbaren  Ton- 
setzer bewahret,  hat  durch  diese  den  bereits  er- 
worbenen Ruf  bestätigt.  Die  klare  Ueb ersieht  des 
Ganzen,  die  sehr  wirkungsvolle  Instrumentirung, 
und  die  brave  Durchführung  der  einzelnen  Sätze 
zeigt  den  Meister,  und,  gehörig  ausgeführt,  kann 
diese  Ouvertüre  ihre  beabsichtigte  Wirkung 
verfehlen. 


In  Hinsicht  des  hier  Behaupteten,  des  Resul- 
tats eines  genauen  Studiums  dieser  Ouvertüre  von 
Seiten  des  Ree. ,  kann  derselbe  das  Urthcil ,  wel- 
ches in  No.  a 8  dieser  Zeit.  vor.  J.s,  S.  4? 6,  gefallt 
wurde,    nicht  unterschreiben.    Es  heiast  da:  die 
Ouvertüre  zeigt  einen  Coiuponisten  von  Phantasie 
und  Feuer,  reicher  an  Erfindung,  als  an  Ausdauer 
im  Ausarbeiten.    Das  Urlheil  wurde  wol  dort  nach 
einmaligem  Anhören  ausgesprochen;  und  mag  da 
eine  nicht  eben  präcise ,.  nicht  durch  alle  Stimmen 
sattsam  deutliche  Ausführung  die  letzte  Bemerkung 
veranlasst  haben.    Um  so  mehr  glaubt  sich  Ree. 
verpflichtet,  dem  Verf.  sein  Recht  in  dieser  Hin- 
sicht desto  mehr  zu  schaffen,  und  zu  bemerken, 
dass  er  im  Gcgenthcile  eine  sehr  fleissige  Bearbei- 
tung des  Gnnzeu,  vom  Anfange  bis  zum  Schluss, 
gefunden  habe;   er  würde  auch,  um  diese  seine 
Behauptung  gehörig  zu  begründen,  die  Verbindung 
aller  Ideen  und  ihr  Verhältnis  zum  Ganzen  zer- 
gliedern, wenn  ihm  der  Gang  des  dramatischen 
Werks,  wozu  die  Ouvertüre  geschrieben  ist,  näher 
bekannt  wäre.     Doch  wird  er  die  einzelnen  Sätze 
bemerken,  wo  ihm  der  Tousetzer  auf  die  Hand- 
lung selbst  hinzudeuten  scheint,  welche  also  ihre 
wahre  Rechtfertigung  erhaltet!  werden,  wenn  die 
Oper  selbst  zur  nähern  Kennlni»  der  Kunstfreunde 
wird 


Der  kurze  Eingang,  aus  Cmoll,  (die  Ouver- 
türe gehet  aus  Cdur,)  scheint  auf  einen  düstern 
Anfang  des  Stücks  hinzuweisen.  In  allgemein- musi- 
kalischer Hinsicht  ist  es  sehr  sinnig,  dass  dieHaupt- 
idee  eben  dieser  Ouvertüre  im  Anfange  unisono  ge- 
geben ist,  wodurch  sie  der  Zuhörer  umsol 
ergreift,  und  dem  Tonsetzer  folgen  kann. 


*)  Etwas  tiefer;  aber  dock  näher  an  Gm,  ajs  an  Fit; 
.-)  Etww  tiefer,  ninukb  um  aal  .  «5. 


am  ia5:ia6  tiefer,  eis  Ges,  und  um  35:56  h«her,  «Js  F«. 
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Die  Stelle ,  wo  die  Pauke  mit  dem  langen  Wirbel 
auf  der  Dominante  einfiillt,  ist  von  vieler  Wir- 
kung, und  die  beym  Ritardando  «  Diminuendo  ein- 
tretende Harmonienfolge  sehr  charakteristisch  zum 
Ausdruck  des  Schmerzes. 

Folgender  einfache  Satz : 


Presto  anal.  SUtinttr. 


der  später  in  einzelne  Satze  zerlegt  wird,  und  mit 
der  oben  angegebenen  Hauptidee  die  Gelegenheit 
zur  ganzen  Durchfuhrung  giebt ,  eröffnet  das  Alle- 
gro,  das  sich  durch  viele  Kraft,  Lebendigkeit,  und 
einen  äusserst  zarten  Gesang  in  den  Zwischensätzen 
empüehlt. 

Die  hier  und  da  einfallenden,  grellen  Gänge, 
besonders  der  letzte  am  Schlüsse  der  Ouvertüre, 
scheinen  auf  harte  Verwicklungen  und  tief  eingrei- 
fende Situationen  im  Stücke  zu  deuten.  Allein, 
auch  abgesehen  von  dieser  Beziehung,  söhnet  der 
ToiuAzer  den  Zuhörer  sogleich  wieder  durch  die 
gefälligen  Sätze  aus,  welche  fast  immer  auf  einen 
scharfen  Angriff  der  sich  ergiessenden  Empfindung 
tulgen. 

Bedeutender,  besonders  etwas  länger  ausge- 
führt, hatte  Ree.  den  Uebe/gang  von  der  Domi- 
nante G,  in  die  Tonica  C  gewünscht,  (wenn  es 
nicht  auf  die  plötzliche  Veränderung  der  Verhält- 
nisse im  Stücke  hinweiset,)  denn  je  langer  die  Seele 
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mit  der  Dominante,  und  jenen  auf  dieselbe  sich 
oezienenuen  lonaiien  Descnaiuget  war ,  desto  mehr 
bedarf  sie  der  Ausleitung  aus  diesem  Zustande  der 
Erhebung  in  jenen,  des  Hauptpunktes  der  im  Gan- 
zen herrschenden  Empfindung.  Dies  möchte  vor- 
züglich hier  der  Fall  seyn ,  weil  jener,  in  der  To- 
nica anhebende  Gesang  die  Empfindung  schon  voll 
ausspricht,  was  eine  Einleitung,  einen  richtigen 
Uebergang  in  dieselbe,  voraussetzt. 

Die  plötzliche  Wendung  ins  A  moll ,  wodurch 
die  Seele  in  eine  unerwartete  Situation  versetzt 
wird,  muss,  so  schön  auch  die  Nachahmung  in 
der  Oberstimme  und  im  Boss  ist,  doch  ihre  Recht- 
fertigung durch  einen  nähern  Bezug  zum  Stück 
selbst  erhalten. 

Die  Wiederaufnahme  des  ersten  Satzes  vom 
Allegro  ist  sehr  gut:  nur  hätte  Ree.  beym  Wie- 
dereintritt des  Forte  die  acht  ersten  Takle  lieber 
weggelassen.  Beym  Schluss  muss  der  Redner  seine 
Gründe  gedrängt  zusammenfassen ,  um  mit  voller 
Kraft  sich  seiner  beabsichtigten  Wirkung  zu  ver- 
sichern. Ree.  räth  daher  den  Musikdlrectoren, 
Welche  diese  schöne  Ouvertüre  aufführen,  diese 
acht  Takte  geradehin  auszustreichen  t  wenn  sie  sich 
nämlich  von  der  Richtigkeit  des  hier  gefällten  Ur- 
theils  werden  überzeugt  haben. 

Diese  kleinen  Ausstellungen  können  und  sollen 
übrigens  das  oben  über  das  ganze  Werk  gefaüete 
Urtheil  keineswegs  aufheben ,  ja  nicht  einmal  schwä- 
chen. Es  bleibt  dabey:  das  Werk  ist  von  wahrem 
Gehalt ,  und  bleibendem  Werth ,  sowol  was  Erfin- 
dung, als  was  Anordnung  und  Ausarbeitung  betrifft ; 
es  wird  Boy  fall  finden ,  und  diesen  Beyfall  behalten, 
wenn  viele  gleichzeitige,  die  wol  auch  für  den 
Augenblick  interessiren ,  längst  schlafen  gegangen 
sind.  —    Stich  und  Papier  sind  sehr  gut. 


Europa'»  Sirgesfeyer,  eine  groise  musitalische 
Darstellung  für  die  türkische  Musik,  den 
verbündeten  Monarchen  und  derselben  Heer- 
führern getveiht,  zum  Gebrauch  sämmtlicher 
Garden  und  Regiments  -  Kapellen  ,  heraus- 
gegeben von  Tobias  Hasslinger.  Wien,  auf 
Kosten  des  Herausgebers.  (Pr.  5  Thlr.  8  Gr.) 

Jeder,  dem  die  glorreich  erfochtenen  Siege 
das  Herz  erheben,  wird  gern  nach  allein  blicken, 
was  zur  Erinnerung  an  sie ,  und  an  eine  Zeit  dient, 
wo  tich  dio  Kraft  der  Nationen  wieder  hob,  und 
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diese,  ihr  Heiligste«,  ihre  Selbstständigkeit,  mit 
einem  Muthe  und  einer  Aufopferung  errangen, 
welche  bewiesen,  dass  sie  dieser  würdig  waren. 
Nirgends  aber  wird  daai  Andenken,  und  dessen 
Öfteres  Zurückrufen,  so  wirksam  aeyn,  als  bey 
den  Armeen,  welche  sich  die  Ehre  dieser  Siege 
erwarben.  Jede  Art,  wie  der  Heldensinn  dieser 
Armeen  festgehalten,  oder,  wo  er  etwa  entschlum- 
mern wollte,  wieder  erweckt  werden  kann,  wenn 
Tage  der  Gefahr  es  erfodern,  ist  wichtig.  Und 
schon  darum  muss  Ree.  die  Arbeit  des  Verfassers 
loben;  und  da  alle  verbündete  Nationen  Anlheil 
an  jener  Ehre  haben,  so  glaubt  er,  alle  Regi- 
mentsvorsteher darauf  aufmerksam  machen,  und  es 
ihnen  anrathen  zu  müssen,  nicht  allein  dieses ,  son- 
dern alle  gute,  auf  die  erwähnte  Zeit  sich  bezie- 
hende Werke  für  ihre  Regimentsmusiken  anzu- 
schaffen, wo  sie  noch  nach  langer  Zeit,  als  inter- 
essante Zcitbelege  geehrt,  jenen  Geist  anfrischen 
können,    welcher  »o  herrliche  Thatcn  vollbrachte. 

Was  das  Inuere  der  vorliegenden  Arbeit  be- 
trifft, so  besieht  das  Ganze  aus  einem  grossen  Sie- 
gesmarsch, welcher  viel  Leben  hat,  einer  Dank- 
hymite,  die  iu  ein  gefälliges  Allcgro  £  übergeht, 
worauf  ein  etwas  ernsthafterer  SaU  im  rnarsch- 
mässigen  Tempo  folgt  —  welchem  Ree.  einen  wür- 
digeren Sehluss  gewünscht  hätte,  indem  dann  mehr 
Uebereinstimraung  mit  dem  Anfange  dieses  Stücks 
wäre  erreicht  worden— und  endlich  folgt  derSieges- 
jubel,  in  einem  lauger  ausgeführten  Rondo  dar- 
gelegt. 

Die  Ideen  des  Verf.s  haben  viel  Lebendigkeit, 
und  sind  gefallig:  aber  mehr  Charakter  und  Würde 
sollte  doch  wol  eine  Composition  >  haben ,  welche 
es  sich  zum  Gegenstande  gemacht  hat,  eine  wür- 
dige Zeit,  und  sogar  das  belebende  Princip,  den 
allgewaltigen  Hebel  der  Armeen  zu  charakterisiren. 
So  gern  daher  Ree.  in  dem  Satz  der  einzelnen 
Instrumeulo  den  hierin  bewanderten  Tonsetzer  wie- 
dererkennt: •  so  kann  er  es  doch  nicht  bergen,  dass 
er  etwas  Bedeutenderes  erwartet  halte.  Was  Hesse 
sich  nicht  mit  so  vielen  und  verschiedenen  Instru- 
menten —  5  C-  Klarinetten  und  einer  inP,  2  Flö- 
ten in  C  und  einer  Piccol- Flöte  in  C  und  F, 
2  Hoboen ,  i  Fagotten,  einem  grossen  Fagott ,  einer 
Bassposaunc,  i  Hörnern  in  F,  u.  i  in  C,  5  Trom- 
peten in  C  und  F ,  nebst  der  gewöhnlichen  grossen 
und  kleinen  Trommel  u.  s.  w.  ausrichten!  welche 
Mannigfaltigkeit,  welch'  starke  Lichtmassen  könnte 
man  hier  bewirken!  — 
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So  ist  es  z.  B.  vom  Verf.  recht  gnt  gegeben, 
dass  in  dep,  für  die  so  harte  und  so  traurig«»  Zeit 
nur  tu  kurzen  Dankhymne  die  meisten  Instrunicitlc 
zugleich  mit  voller  Kraft  beginnen ,  und  in  einem 
allgemeinen  Halt  ihr  tiefes  Gefühl  aushauchen :  aber 
welch'  grössere  Wirkung  würde  diese  Stelle  machen, 
wenn  zwischen  den  einzelnen  Haltpunkten  einige 
Instrumente,  z.  B.  die  Hoboen  und  Fagott,  oder 
einige  Hörner,  eine  saufte,  innige  Melodie  ergriffen, 
in  welche  dann  der  ganze  Chor  mit  aller  Fülle 
einstimmte?  —  Was  lässt  sich  mit  vier  Hörnern, 
3  Trompeten ,  und  einer  Bassposaune ,  deren  Klang 
sich  so  schön  verschmelzt,  nicht  ausrichten!  — 
W eiche  Gelegenheit  hat  der  Torisetzer ,  bey  einer 
solchen  Menge  von  musikal.  Werkzeugen,  von 
der  zartesten  Empfindung  sich  bis  zu  jenem  Kraft- 
gefühle  zu  erheben,  das  des  Kriegers  Muth  bis  zum 
höchsten  Enthusiasmus  entflammt?  — 

Ree.  glaubt  diese  Winke  in  der  jetzigen  Periode, 
wo  sich  eiu  neuer,  militärischer  Geist  regt,  den 
Tonsetzern  für  türkische  oder  Militär- Musik,  (die 
.gegenwärtig  mehr  als  je  gepflegt  und  unterstützt 
wird)  schuldig  zu  seyn,  damit  sie  sich  erheben  zu 
jener  höhern  Ansicht,  von  welcher  die  militärische 
Musik  eine  nationelie  Seite  gewinnt,  uud  das  für 
die  kräftigen  Männer  eines  Volks  werden  kann, 
was  die  musik.  Uebung  in  den  Schulen,  insofern 
diese  nicht  wirklicher  Unterricht  selbst  ist,  für  die 
Bildung  der  Jugend  ist.  Noch  sind  in  diesem  Theile 
der  musik.  Bearbeitung  wenige  Stücke  vorhanden, 
welche  dem  Geist  einer  solchen  Art  von  Musik 
gemäss  wären.  Den  meisten  TqnseUeru  fehlt  jene 
tiefe  Kraft  und  Einfachheit .  der  Ideen,  und  der- 
selben angemessener  Satz,  ohne  welche  sich  jener 
höhere  Zweck  nicht  erreichen  lässt. 


Bemerkungen. 
(Fort«et*ung  au«  der  inen  No.) 


Mache ,  dass  man  den  Geist  deines  Kunstwerk» 
nicht  früher  enträlhselt,  oder  satt  bekommt,  als 
bis  man  dieses  ganz  genossen  hat. 


Das  Unbekannte  ist  oft  eine  gnte  Folie  des 
Schönen.  Es  ist  ein  unbestimmter  Hintergrund, 
auf  welchem  «ich  dieses  reizend  abhebt. 


Digitized  by  Google 


1816. 


Januar. 


Kunst  ist  die  Festhaltuug  der  schönen  Ver- 
hältnisse ,  die  im  Leben  flüchtig  vorüberschweben. 


Der  Lauf  der  Dinge  will  das  Gleichgültige, 
das  Erstarrte,  den  Schlendrian ,  die  Masse.  Der 
Mensch  muss  das  Interessante,  das  Schöne,  das 
in  freyem  Fluss  lebendig  sich  Bewegende  wollen. 


Wo  der  Genuss  in  die  Tiefe  gehen  soll,  da 
macht  ein  äusserer  Zuwachs  nicht  reicher,  sondern 
ärmer. 


Unser  Leben  würde  sich  zu  bald  verzehren, 
wenn  es  immer  in  schönen  Entfaltungen  wandelte. 
Da»  Gemeine  ist  ihm  gleichsam  als  Häcksel  bey- 
gemischt.  

Je  grösser  das  Manchcrley ,  desto  früher  wird 
es  uns  wieder  «um  Einerley.  Das  Einfachste  ent- 
hält für  Sinn  uud  Gemüth  die  grösste  Mannigfal- 
tigkeit.   


-  _  Es  ist  nicht  möglich ,  mit  seiner  Phantasie  ganz 
in  der  Vergangenheit  zu  leben;  und  wenn  man 
uns  auch  alle  Schätze  der  Vorzeit  zu  geniessen 
gäbe:  wir  hegen  nur  insoweit  in  uns  schöne  Ge- 
bilde und  Gefühle,  als  wir  an  eine  schöne  Zu- 
kunft glauben. 


Manche  Künste»  Zeugnisse  lassen  kalt,  wir  wis- 
sen nicht,  was  ihnen  fehlt.  Gegen  ihren  künst- 
lichen Leib  lässt  sich  nichts  einwenden.  Endlich 
finden  wir  das  rechte  Wort:  Sie  haben  keine  Seele, 
d.  i.  kein  auf  rein  -  menschlichen  Grund  ruhendes 
Leben. 


Nie  macht  sich  der  Mensch  leichter  etwas 
weiss,  als  —  wenn  er  schafft,  und  wir  sehen  oft 
verständige  und  bescheidene  Menschen  voller  Vor- 
urtheile,  wenn  von  ihren  Erzeugnis:  cn  die  Rede  ist. 


Selten  wird  ein  Kunstwerk  so  genossen,  wie 
es  im  Schaffen  empfunden  worden. 


Viele  meynen ,  was  sie  zu  geniessen  verstehen, 
das  könnten  sie,  wenn  es  darauf  ankomme,  auch 
selbst  hervorbringet].  Aber  wenn  wir  auch  ein 
Kunstwerk  uns  aneignen,  es  verstehen,  so  sind 
wir  doch  immer  noch  Leidende,  nnd  Schaffen  uud 
Geniessen  sind  sich  e  diametro  entgegengesetzt. 


Der  Geniale  charakterisirt  sich  frühzeitig  da- 
durch ,  dass  sich  seiue  Bestrebungen  alle  nach  Einem 
Ziele  wenden.  Wer  früh  iu  die  Breite  sich  bildet, 
uud  eiue  grosse  Mannigfaltigkeit  sich  aneignen  will, 
der  bringts  nie  zum  Ausserordentlichen. 


Das  Einerley  ist  unschön,  der  Wechsel  ist 
reizend :  aber  der  Wechsel,  auf  Ruhendes  bezogen, 
ist  das  Schönste. 


Es  wollte  jemand  bemerken,  dass  der  Mensch 
täglich  nur  einmal  Phantasie  haben  könne,  weil 
diese  nicht  öfter  ihren  Aufschwung  nehme. 


Nach  dem  Genuss  der  Musik  liat  das  pro- 
saische Leben  einen  eigenen,  fatalen  Ton.  und  von. 
der  sanftesten  Musik  kommt  man  nicht,  wie  man 
glauben  sollte,  mild  gestimmt  in  den  Familienkreis 
zurück ,  sondern  leicht  ergrimmend  über  den  Con- 
trast;  denn  auch  das  Gemassigtste,  was  vorgeht, 
oder  gesprochen  wird,  erscheint  noch  zu  roh  und 
eckigt,  als  dass  es  den  in  uns  forttönenden  Har- 
monieu  zum  Text  dienen  könnte. 


Das  Schöne  ist  im  Kreise  des  Menschlichen 
das  Höchste.  Denn  auch  das  Wahre  und  das  Gute 
sind  in  ihrem  höchsten  Ausdruck  schön. 

Ohne  Paradoxie  kann  man  wol  behaupten, 
dass  Wissenschaft,  abgesehen  von  der  Lust  des 
Forschens,  auf  das  Gleichgültige  losgehe,  indem 
sie  sich  bemüht,  den  -nothwendigen  Zusammen- 
hang dei-  Dinge  nachzuweisen,  und  alles  auf  mög- 
lich wenige  Formen  und  Formeln  zurückzubrin- 
gen. Daher  lässt  der  Schatz  der  tiefsten  Weisheit 
kalt,  wenn  er  sich  nicht  auf  neues,  reges  Leben 
begeht,  und  wo  die  Wissenschaft  schön  ist ,  daist 
sie  ilirem  innersten  Wesen  nach  . —  Kunst. 


Digitized  by  Google 


1S16-  Jaiiüar. 


30 


Gemeine  Seelea  Idingen  am  Schlechten  und 
Mittelguten ,  weil  es  Uirer  Natur  zusagt.  Sie  kom- 
nien  nie  über  dasselbe  hinauf.  Für  jeden  nach 
oben  Strebenden  hat  das  Anschauen  des  Schönen 
eine  wunderbare  und  schnell  wirkende  Kraft,  ihn 
über  das  Mittelmäßige  lünau&uheben ,  es  nicht  mehr 
geniessen  zu  können. 


Wir  wollen,  „dass  das  Vollkommene  sey", 
und  verstehen  hierunter»  die  Vereinigung  alles  des- 
sen, was  die  verschiedenen  Epochen  der  Vorzeit, 
jede  durch  einen  andern  Enthusiasmus  erwärmt, 
durch  andere  Kräfte  und  Umstünde  begünstigt,  her- 
vorgebracht und  zum  Theil  uns  überliefert  haben. 

Diese  Fodermig  wirkt  aber  nachtheilig  auf  den 
jungen,  anstrebenden  Geist  Wer  sich  bilden  soll,  i 
muss  nicht  stets  durch  die  Masse  des  Vorhandenen,  | 
wie  durch  einen  Mephislopheles,  geschreckt  werden. 
Wenn  er  nicht  am  Unerreichbaren  ermattet,  so 
geschieht  das  noch  Schlimmere ,  dass  er,  durch  den 
Ueberfluss  übersättigt ,  entweder  alle  Produclions- 
kraft  verliert,  oder  ohue  Wahl  hemmspringend 
copirt. 

Wie  vielen  das  Seyende,  Gewordene  gleich- 
gültig und  lod  erscheint,  weil  es  kein  Werdendes  j 
mehr  ist:    so  kann  es  auch  leicht,   wenn  es  sich  ■ 
schroff  vor  den,  in  der  Bildung  begriffenen  Geist  ; 
hinstellt,  ein  Tödtendes  werden. 


Das  Nothdürftige ,  das  gemeine  Gute  kann 
Wol  mit  dem  Erwerb  der  Vergangenheit  erkauft 
Werden:  das  Scheue  wird  uns  dagegen  sehr  oft  nur 
auf  Rechnung  der  Zukunft  zu  Theil.  Denn  wer 
zu  ausaergewöhnlichen ,  zu  höhern  Genüssen  die 
umständlichen  Erlauhnispässe  der  Alltagsverhaltnisse 
einholen  wollte,  der  würde  selten  dazu  gelangen.  ) 


Geist  und  Gemütlu 

Das,  Gemüth  hat  eine  ganz  andere  Tendenz, 
als  der  Geist.  Dieser  strebt  zum  Allgemeinen ,  jenes 
zum  Besondern. 

Bey  jeder  Erscheinung  bemüht  sich  der  Geist, 
ihrer  Genesis  nachzugehen;  er  forscht,  wie  das 
Besondere  aus  dem  Allgemeinen  entstanden;  er 
sucht  die  ähnlichen ,  die  verwandten  Erscheinungen 


anf,  er  vergleicht  und  sondert,  nm  das  Ange- 
schaute zum  Begriff  zu  erheben.  So  wird  ihm  die 
Welt  eine  Klassifikation ,  er  selbst  wird  desto  kälter, 
je  weiter  er  fortschreitet,  nur  das  Gemüth  macht, 
dass  er  sich  nicht  entmenschlicht. 

Dieses  an  seinem  Theil  ist  allem  Generalisiren 
abhold;  es  möchte  jedes  Gegebene  immer  sogleich 
von  der  übrigen  Welt  isoliren,  um  es  zum  Ein- 
zigen zu  machen ;  es  verabscheut  die  Vergleichung; 
es  verscldiesst  seiu  Ohr  vor  der  Klassifikation  sei- 
ner lieben  Besitztümer;  ja,  das  Aebuliche,  das 
Zunäch&th'egeiide  ist  für  das  Gemüth ,  wie  die  Se- 
coude  zur  Prime,  gerade  die  grössle  Differenz.  Das 
Gemüth  verweilt  auf  seinem  Object ,  statt  dass  der 
Geist  ohue  Hast  und  Ruhe  vom  Besondern  zum 
Allgemeinern  fortgetrieben  wird;  jenes  wird  desto 
wärmer,  jemehr  es  sich  seinen  Gegenstand  näher 
rückt,  ihn  unter  grössenn  Augenwinkel  sieht ,  sich 
in  ihn  vertieft. 

Statt  dass  die  Ileimath  des  Geistes  überall 
ist,  so  dass  er  jeden  Ott  der  Schöpfung  zum  Mit- 
telpunkt und  Angel  seines  Forschens  und  Webens 
machen  könnte,  wobey  er  bedauert ,  dass  er  sich 
dennoch  au  den  einen  Aufenthalt  und  in  diese 
Hülle  gebunden  fühlt:  so  gehen  dagegen  alle  Aeus- 
serungen  des  Gemülhs  von  dem  liier  und  Jetzt  aus, 
von  dem  menschlichen  Selbst;  die  eigene  Brust, 
das  eigen.sle  Leben  sind  der  Focus,  in  Welchem 
sich  alle  Strahlen  der  Schöpfung  versammeln,  und 
nur  insoweit  der  Mensch,  was  zu  seinem  näclisteu 
Wesen  gehört,  zu  fühlen,  zu  begreifen,  zu  beherr- 
schen im  Stande  ist —  nur  insofern  fühlt,  begreift 
und  beherrscht  er  die  Welt  ausser  ihm,  und  die 
entlegenem  Räume  des  Universum.  x 

Obgleich  die  Künste  als  vom  Geist  erschaffen 
betrachtet  werden  können,  so  verhalt  dieser  sich 
doch ,  wenn  sie  ins  Leben  eingetreten  sind ,  oft  als 
Saturn  gegen  seine  Kinder,  und  droht  sie  zu  ver- 
zehren. Ihre  Mutter ,  das  Gemüth ,  nimmt  aber 
besonders  die  Musik ,  ihr  Schooskind ,  in  ihre 
sorgsamen,  mütterlichen  Arme,  sie  drückt  es  näher 
an  ihr  Herz,  denu  sie  findet  besonders  in  ihr 
ganz  dir  eigenes  Ebenbild. 

Die  Musik  stellt  sich  darin  neben  die  Religion, 
dass  sie  aus  dem  innersten  Gesammtwesen  des 
Menschen  hervorgeht,  und  wieder  dasselbe  ergreift. 
Es  ist  bey  ihr,   wie  bey  der  RcUgion,  nicht  auf 
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dieses  oder  jenes  einzelne,  Süssere  oder  innere  Ver- 
hältnis des  Daseyns  abgesehen,  sondern  ihn  ganz 
will  sie,  und  wenn  «ie  ihn  in  lebendiger  Gegen- 
wart ergreift,  so  will  sie  ihn  als  einen  Bereinigten 
der  Zukunft  übergeben. 

(Die  Foruetiunj  fol^t.) 


Kürze  Anzeige. 


Capriccio  {per  il  Violino,  cor,  aecomp.  di  rVio- 
tini,  2  Flauti,  3  Oboi,  a  ClarineUi,  a  Fa- 
gotti,  a  Corni,  Viola,  Basso  e  Timpani> 
composto  —  di  Andrea  Romberg.  Op.  55. 
in  Lipsia,  presso  Peters.  (Pr.  i  Thlr.  16  Gr.) 
Dieser  wackere,  hoebachtnngwerthe  Künstler, 
der,  wenn  er  schreibt,  immer  bestimmt  weiss  f  was 
er  will,  und  nie  etwas  will,  das  sich  ins  Leere 
und  Unbedeutende  verliefe,  oder  einer  kunslwür- 
digen  Ausarbeitung  nicht  fallig  wäre  —  liefert  auch 
in  diesem  Stücke,  nicht  nur  etwas  sehr  Gutes  über- 
haupt, sondern  auch  recht  eigentlich,  was  der  Name 
verspricht,  und  nicht  etwa,  wie  das  unter  diesem 
Namen  nicht  selten  geschieht,  eine  locker  ver- 
bundene Reihe  verschiedenartiger  Satzchen ,  bev 
denen  sich  der  Componist  mit  den  Entwürfen  be- 
gnügt, und  das  Durchdenken  eines  Plans,  so  wie 
den  Fleis  der  Ausführung,  erspart.  —  Indem 
Ref.  sagt,  dass  dies  hier  nicht  geschehen  ist,  hat 
er  zugleich  aussagen  wollen,  dass  das  Gegentheil 
geschehen  sey.  Und  wenn  er  nun  hinzusetzt,  dass 
im  Ganzen  ein  heiterer,  doch  durchaus  anständiger 
Charakter  herrscht;  dass  sich  sehr  reiche,  effeet- 
volle,.  und  meist  keineswegs  gewöhnliche  Figuren 
und  Wendungen  für  das  concertirende  Instrument 
aus  wenigen ,  böchsleinfächen  Tönen  und  Aceorden 
entwickeln,  oder  sich  um  dieselben  schlingen;  dass 
die  Hauptstimine  dem  Virtuosen ,  und  dem  Lieb- 
haber von  ausgezeichneter  Geschicklichkeit,  Gele- 
genheit giebt,  sich  glänzend  uud  wohlgefällig  zu 
zeigen;  dass  die  Orcbesterpartie  sehr  leicht  uud 
gemässigt,   doch   darum   nicht  müssig;  der  Satz 


durchgehend«  reiri  und  schön ,  und  du  Stück  kei- 
neswegs durch  Lange  ermüdend  ist  —  man  möchte 
eher  das  letzte  Tempo  noch  etwas  weiter  ausge- 
sponnen wünschen:  so  glaubt  er  genug  gesagt  zu 
haben,  um  das  Stück  allen  ausgezeichneten  und 
verständigen  Geigern  zu  empfehlen.  —  Ein  kur- 
zer, sanfter  Zwischensatz  vor  dem  letzten  Vivace 
würde  übrigens  dem  Effecte  des  Werts .  wenigstens 
bey  einem  gemischten  Auditorio,  nach  des  Ree. 
Meynung,  votlheilhaft  gewesen  seyn. 


Notizen. 


Hr.  Org.  Fr.  Schneider  in  Leipzig  hat  eine  grosse 
Missa,  blos  für  Siiigttitnmen —  wechselnd  '  mit 
vier-,  sechs-,  achtstimmigeu  Salzen,  und  dann 
wieder,  mit  den  Verhältnissen  dieser  Slimuicn  unter 
einander  —  vollendet.  Sie  ist  in  ihrem  edlen, 
kunstvollen,  und  doch  meist  einfachen,  Verstand 
und  Herz  gleichmäßig  ansprechenden,  dabey  auch 
nicht  zu  schwierigen  Styl,  ein  Werk,  das  sei- 
nem Meuter  zu  grosser  Ehre  gereicht ,  auf  Jeden, 
der  es  augemessen  hört,  vollkommen  die  beab- 
sichtigte Wirkung  macht,  in  dem  Kenner  die  schön- 
sten Iloffuungcu  für  Hrn.  jSch.  eben  in  diesem 
Fache  der  Tonkunst  eiweckt,  und  nm  so  mehr 
einen  lauten,  herzlichen  Dank  verdient,  da  Werke 
dieser  Art  jetzt  gemeiniglich  weiter  keine  Beloh- 
nung finden.  Wir  wünschen  sehr,  Klaas  diese  Missa 
gedruckt  werde;  und  alle  Leser  werden  wahr- 
scheinlich in  diesen  Wunsch  einstimmen ,  wenn  sie 
sich  mit  den  beyden  Sätzen  bekannt  machen  wol- 
len, die  wir  hier  als  musikalische  Beilage  No.  I. 
mitlheilen ,  ohne  sie  damit  für  die  vorzüglichsten  des 
ganzen  Werks  erklären  zu  wollen.  Vielmehr  ziehen 
wir  ihnen  verschiedene,  z.  B.  das  Kyrie,  mit  dein 
herrlichen  Chrisle,  das  Gratias,  und  eiuige  andere, 
noch  vor;  und  wählen  jene  vor  diesen  nur,  weil  sie 
kürzer,  und  besser  ausser  dem  Zusammenhange  zu 
gemessen  sind.  d.  Redact. 


(  Hierin?  di«  «uaibaJiM^  Belage  No.  I) 


LEIPZIG,   bbt   Brcitzopf    und  Härtel. 

* 
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ALLGEMEINE 

MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 


Den  17ie»  Januar.  N=«     3'  18  16. 


V trsuch  einer  prallischen  Aluttil  der  Blasinstru- 
mente.   Von  Gbufried  fVeber. 


are  und  umfassende  Ansichten  von  der  akusti- 
schen Natur  und  Wesenheit  der  Blasinstrumente 
und  des  eigen thümlicheu  Tonspiels  derselben  sovvol 
überhaupt,  als  der  verschiednen  Gattungen  dersel- 
ben insbesondre ,  sind  bis  jetzt  weder  in  einer  be- 
kannten Schrift  consequent  und  vollständig  zusam- 
mengestellt, noch  unter  Tonküustlern  und  Instru-» 
menlenmachern  verbreitet ;  letzteres  um  so  viel 
weuiger,  je  seltner  umfassende,  praktische  Kunde 
aller  Gattungen  von  Blasinstrumenten .  musikalische 
Theorie,  physikalische  Kenntnisse,  und  Bekannt- 
schaft mit  der  reinen  Aknstik ,  in  praxi  bey  Musi- 
kern und  Inslramentenmacheru  vereint  zusammen- 
zutreffen pflegen. 

Je  dringender  das  Bedürfnis  ist,  desto  eher 
darf  ich  den  Versuch  wagen,  ob  es  mir  vielleicht 
gelingen  mag,  diesen  Gegenstand  befriedigend,  und, 
wenn  auch  nicht  im  Einzelnen  überall  neu ,  doch 
mit  neuer  Allgemeinheit,  Conscquenz  und  Klar- 
heit darzustellen ,  dadurch  manchem  Wißbegierigen 
einen  kleinen  Dienst  zu  erzeigen ,  und  übrigens 
bey  dieser  Gelegenheit  einige  neue  ,  vielleicht  nütz- 
liche Ideen  zu  entwickeln. 

Dabcy  setze  ich  übrigens,  um  desto  kürzer 
seyn  zu  könuen  ,  hier  manches  aus  meiner  Abhand- 
lung über'Ton  etc.  voraus,  welche  iu  No.  5o  und 
5»  dieser  Blatter  vom  Jahre  i8i5  abgedruckt  ist. 

/.  Begriff. 
$.  i. 

Unter  Blasinstrumenten  verstehen  wir  hier 
diejenigen,  bey  denen  die,  in  der  Rühre  des  Instru- 
ments enthaltue  Luftsäule  selbst  der  eigentliche 
klingende  Körper  ist;   im  Gegensatz  voa  andern 

»8.  Jahrs. 


Instrumenten,  bey  denen  nicht  eine  solche  Luft- 
saule, sondern  irgend  ein  andrer  Körper  durch 
Anschlagen,  Rupfen,  Reiben  oder  Streichen  iu 
Schwingung  versetzt  wird,  dadurch  klingt,  und_ 
seine  Schwingung,  und  mit  dieser  sein  Klingen ,  der 
umgebenden  Luft  mittheilt  —  wie  z.  B.  bey  Saiten- 
instrumenten die  Saite,  beym  Glockenspiel  die 
Glocke,  bey  der  Glasharraonika  die  Glasglocke  etc. 
der  klingende  Körper  ist :  in  Blasiustrumenten  hin- 
gegen ist  die  in  dem  Instrument  enthaltue  Luft- 
saule selbst  das  ursprünglich  Tönende,  der  den  Ton 
ursprünglich  selbst  erzeugende,  nicht  blos  ihn  von 
einem  andern  klingenden  Körper  raitgetheilt  anneh- 
mende und  fortpflanzende  Körper. 

§•  »• 

Blasinstrumente  im  eigentlichen  Sinn  des  Wor- 
tes sind:  Flöte,  Flageolet,  Flute -douce,  Ifoboe, 
Klarinette,  Fagott,  Trompete,  Horn,  Posaune, 
Serpent,  die  Orgelpfeifen ,  und  andre  mehr;  nicht 
aber  sind  Blasinstrumente  im  eigentlichen  Sinne 
diejenigen,  welche  zwar  auch  durch  künstlichen 
oder  natürlichen  Wind  zum  Ansprechen  gebracht 
werden,  wobey  aber  die  Luft  nicht  selbst  der  ur- 
sprünglich tönende  Körper  ist,  sondern  nur  einen 
andern  elastischen  Körper  in  Schwingung  versetzt, 
und  dadurch  tönen  macht;  z.  B.  die  Aeolsharfe, 
wobey  gespannte  Saiten  durch  die  zarte  Reibung 
de»  vorüberstreichenden  Windes  in  Schwingung 
versetzt  weiden;  das  Anemochord  oder  Windkla- 
yier,  dessen  Sailen  durch  den  auf  dieselben  gelei- 
teten Wind  eines  Blasebalgs  eben  so  zum  Anspre- 
chen gebracht  werden,  wie  die  der  Aeolsharfe 
durch  natürlichen  Wind  ei  lönen ;  das  Maut- 
trommel- Klavier,  wo  durch  ahnlich  geleiteten  Wind 
Zungen  gewöhnlicher  Maultronuneln  zur  Ansprache 
gebracht  werden,  (ein  Instrument,  dermalen  zwar 
noch  in  seiner  Wiege,  aber  sehr  viel  mehr  ver- 
sprechend, als  mau  wol  davon  erwarten  mag, 
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wovon  ich  mich  zum  Th eil  an  einem,  vom  Kapell- 
meister Ritter  in  Mannheim  angefangnen,  doch 
noch  unvollendeten  Instrumente  dieser  Art  über- 
zeugt)—  :  alle  diese  Tonwerkzeuge  liahen  auf  deu 
Namen  Blasinstrumente  keinen  Anspruch,  da  bey 
ihnen  das  Blasen  des  Windes  nur  die  Dienste  thut, 
welche  z.  B.  der  Rosshaarbezug  des  Geigenbogeus 
bey  Saiteninstrumenten  verrichtet. 

S-  3. 

Ja  sogar  in  Ansehung  einer  gewissen  Gattung 
von  Orgelpfeifen  ist  es  nicht  so  ganz  ausser  Zwei- 
fel, ob  sie  in  recht  eigentlichem  Sinne  Blasinstru- 
mente sind.  Die  Orgelpfeifen  sind  ,  wie  man  weis, 
von  zwey  Hauptgaltungen :  die  erste  Gattung,  wel- 
che in  der  Kunstsprache  Flölenwerke  oder  Labial- 
pfeife u  heissen ,  sind  solche,  welche  mit  einem 
Mundstück  angeblasen  werden,  .da«  im  Wesent- 
lichen ganz  so  beschaffen  ist ,  wie  das  Mundstück 
eines  Flageolels,  einer  Flute- doure,  oder  eines 
gewöhnlichen  Kiuderpfeifchens ;  nämlich  so,  dass 
ein ,  durch  eine  enge  Ritze  des  Mundstücks  am 
einen  Ende  der  Röhre  einströmender  Luftstralil  die 
in  der  Röhre  enlhaltne  Luftsäule  der  Lange  nach 
in  Schwingung  versetzt  und  also  ertönen  macht. 
Dass  Pfeifen  dieser  Art  eben  so  gewiss  Blasinstru- 
mente im  eigentlichen  Sinne  sind ,  wie  irgend  Eines, 
verstellt  sich  von  selbst. 

Allein  es  giebt  eine  zweyte,  von  der.crst- 
beschriebnen  ganz  verschiedne  Galtung  von  Orgel- 
pfeifen, die  man  Rohrwerke,  Zungenwerke,  Ziiii- 
genpfeifen  nennt:  bey  diesen  entsteht  der  Ton 
dadurch,  dass  man  einen  Luftstrom  über  ein,  nur 
im  Einem  Ende  befestigtes-,  schmales  Slrcifchen 
Me-isingblech  (Zunge)  hin.sireicheii ,  und  dadurch 
dasselbe  in  Schwingung  versetzen  und  zum  Ertönen 
bringen  lä>st.  Wer  keine  Gelegenheit  hat,  sich 
dies  au  einer  wirklieben  Orgelpfcifo  dieser  Gattung 
anschaulich  zu  machen,  darf  nur  ein  gewöhnliches 
Kindcrlrompetchen  auseinander  nehmen,  welches 
nichts  ander«,  als  eine  Zungenpfeife  ist. 

In  Ansehung  dieser  Zungenpfeifen  nun ,  weis 
mau,  wenn  man  die  Sache  näher  betrachtet,  in 
di.-r  Thal  nicht  recht,  ob  man  sie  eigentlich  als 
Blasinstrumente  ansehen  darf,  oder  nicht  —  ob 
die,  in  der  Röhre  enlhaltuc  Luftsäule  der  eigentlich 
tönende  Körper  ist,  oder  ob  eigentlich  die  Zunge 
als-  sclbsttöneuder  Körper  durch  den  Luftstral  nur 
zum  Tönen  veranlasst  wird,  wie  die  Saite  auf  dem 
Windkla vier,   und  die  Röhre  nur  den  Ton  der 


dünge  fortleitet,  beysammen  halt,  nnd  «tfrkt  und 
mildert.  Man  möchte  sich  für  Letzteres  entschei- 
den, wenn  man  bemerkt,  das«  die  Höhe  des  Tons, 
den  eine  solche  Pfeife  nngiebt,  fast  gar  nicht,  we- 
nigstens ganz  nicht  in 'demselben  Verhältnis,  wie 
bey  wirklichen  Blasinstrumenten,  von  der  Länge 
der  Pfeife,  sondern  hauptsächlich  von  der  Lange, 
Dicke,  Steifheit  u.  s.  w.  (Siehe  $.5 —  6  meiner 
obenerwähnten  Abhandl. )  der  Zunge  abhängt;  — 
(bey  dem  Orgelbauer  Reiner  in  Darmstadt  habe  ich 
sogar  ein  kleines  Orgclpositiv  von  der  Grösse  eine« 
starken  Foliobandes  gesehen,  welches  aus  einem 
Zungenregister  von  4  Fuss -Ton,  ganz  ohne  Pfei- 
fenkörper, bestand,  aber  auch  freylich  gar  grau- 
sam schnarrte)  —  und  das«  mau  aus  Einer  Röhre 
zwey,  ja  mehrere,  und  zwar  beliebige  Töne  zu- 
gleich ertönen  machen  kaun,  je  nachdem  man  den 
Klang  mehrerer  Zungen  zugleich  in  einen  und 
denselben  Pfeifenkörper  leitet,  (wie  dies  die,  einige 
Zeit  lang  als  rälhsclhaft  angestaunt  gewesene  mäl- 
zelsche  und  kaufmannsche  Trompetermaschine  be- 
weist ; )  —  hingegen  möchte  man  sich  doch  wieder 
für  die  entgegengesetzte  Meynung  erklären,  wenn 
man  bemerkt,  dass  die  Länge  der  Röhre  doch 
nicht  ganz  ohne  Einfluss  auf  die  Tonhöhe  der  Zurt- 
genpfeifeu  ist,  dass  auch  das  sogenannte  halbe  Decken 
des  Pfeifenkörpers  bey  Rohrwerken  eben  solchen 
Einfluss  hat ,  wie  bey  Flötenwerken,  (wie  man  dies 
an  jeder  Orgel  erfahren  und  versuchen  kann ,  ja 
selbst  au  jedem  Kindcrlrompetchen ,  vor  dessen 
Mündung  man  die  hohle  Hand  hält)  —  und  das« 
bey  manchen  Blasinstrumenten ,  welche  doch  auch 
mittelst  Zungen  zur  Ansprache  gebracht  werden, 
z.  B.  Fagott,  Klarinette  und  Hoboc,  alle  Erschei- 
nungen (wft  wir  in  der  Folge  «chen  werden ,)  zu- 
sammentreffen, welche  beweisen,  dass  die,  in  die» 
sen  Instrumenten  enlhaltne  Luftsäule,  nicht  aber 
das  Rohr  oder  Blatt ,  der  tönende  Körper  sey. 

Da  ich  hier  nicht  zunächst  von  Orgelpfeifen 
handle,  so  wäre  es  wol  nicht  an  seiner  Stelle, 
tiefer  in  diese,  allerdings  etwas  schwielige  Frage 
einzugehen,  deren  befriedigende  Beantwortung  man 
selbst  bey  Chladni  vergebens  sucht,  wie  sehr  man 
sie  auch  §.67,  69  bis  71  seiner  Akustik  erwarten 
sollte.    Man  ver",l.  §.  107,  iq5  u.  i3i.  ebeudas. 

IL  Wesentliche  Beschaffenlwit. 
•  §.  4. 

Alle  Blasinstrumente  bestehen  im  Wesentlichen 
au«  einer  hohlen  Rühre,  und  ihr  Töneu  besteht 
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darin,  daas  die  ia  solcher  Röhre  enthaltene  Luft- 
säule durch  einen,  an  dem  Ende  der  Rühre  eiudriu- 
genden  Luftslral  der  Lange  nach  in  Schwingung 
oder  Erzitterung  gesetzt  wird. 

Wir  wollen  das  eine  Ende  der  Röhre,  an 
welchem  die  Tonerregung  geschieht,  ein-  für 
allemal  das  erste  Ende  der  Rohre  nennen,  das 
andre  aber,  xweytes  Ende. 

%.  5. 

Das  Einblaseo  eines  tonerregenden  Luftstrais 
in  das  erste  Ende  der  Röhre  geschieht  auf  ver- 
schiedne  Art.  Bald  durch  ein  Mundstück  der  Art, 
wie  wir  §.5.  von  den  Labial  -  Orgelpfeifen ,  vom 
Flageolel  u.  a.  w.  beschrieben  haben ,  welche  Instru- 
mente man  unter  dem  gemeinsamen  Namen,  pfei- 
fenartige oder  Labial-Instrumente,  begreifen  könnte: 
bald  wird  ein,  blos  durch  die  gehörige  Haltung 
der  Lippen  gebildeter  Lufutral  unmittelbar,  ent- 
weder in  das  offene,  erste  Ende  eiugeblasen ,  (wio 
z.  B. ,  wenn  man  auf  einem  bohlen  Schlüssel  bläst, 
oder  auf  der  Pan- Flöte,)  oder  in  ein  zur  Seite 
angebrachtes  Loch,  wie  an  der  Querflöte;  oder 
das  Li n Unsen  geschieht  durch  ein ,  mit  einem  oder 
zwey,  die  Erzitterung  befördernden  Zungen  ver- 
sehenen Mundstück ,  ungefähr  so ,  wie  bey  den  Zun- 
genpfeifen  der  Orgel  —  zu  welcher  Klasse,  die 
man  Zungen-  oder  auch  Rohrinslrumente  nennen 
könnte,  Hoboe,  Klarinette  und  Fagott  gehöron ; 
oder  endlich  durch  ein  kesselförmiges  oder  becher- 
förmiges Mundstück,  wobey  die  Lippen  des  Spie- 
lers ungeßdu-  den  Dienst  verrichten,  den  bey  Zun* 
geninstrunienten  dio  Zunge  thut  —  wohin  alle 
sogenannte  Metall-  oder  Blech-  Instrumente  gehö- 
ren, als:  Trompete,  Posaune,  Horn  etc.,  auch 
Serpent  uud  Zinken,  welche  jedoch  selten  mehr 
von  Metall  gemacht  au  werden  pflegen. 

///.  TVovon  luingt  die  Höhe  oder  Tiefe  des  Tons 
einer  Rohre  im  Ganzen  ab? 

§•  6. 

Die  Schwingungen  einer,  in  einer  Röhre  ent- 
haltneu, löneuden  Luftsäule  sind  überhaupt  lang-' 
samer  oder  geschwinder,  und  der  Ton  also  tief 
oder  hoch,  je  nachdem  die  Röhre,  und  somit  die 
darin  enthaltac  Luftsaule,  lang. oder  kurz  ist \  (näm- 
lich gemessen  von  dem  ersten  Ende  bis  zum  zwey- 
teu,  oder  bis  zu  jeder  andern  Oeftnüng,  durch 
welche  der  eingedrungne  Luftstral  wieder  auaströ- 


Januar.  38 

raen  kann,  oder  wo  überhaupt  die  tönende  Luft- 
saule wieder  mit  der  äussern  Luft  zusammenhingt ; ) 
und  zwar  giebt,  uuter  sonst  gleichen  Umständen, 
eine  Röhre,  die  nur  halb  so  lang  ist,  als  die  andre, 
in  der  Regel  genau  die  Octave  dieser  letztern  an, 
d.  h.  einen  Ton,  der  gerade  noch  einmal  so  hoch 
ist,  als  der  Ton  der  andern,  weil  er  aus  gerade 
noch  einmal  so  geschwinden  Schwingungen  be- 
steht.   (Vergl.  §.  4.  der-  vorerwähnten  Abh.) 

§•  7- 

Weit  weniger  Einfluss,  als  die  Länge  der 
Röhre,  oder  eigentlich  gar  keinen  Einfluss  auf  die 
Tonhöhe  hat  die  grössere  oder  geringere  Weite 
(Durchmesser,  Mensur)  der  Röhre  im  Ganzen. 

Wol  aber  hängt  die  Tonhöhe  sehr  davon  ab, 
I  ob  das  zweyte  Ende  der  Röhre  eben  so  weit  ist, 
als  die  Röhre  im  Ganzen ,  oder  nicht.  Ist  es  wei- 
ter, so  wird  der  Ton  der  Röhre  etwas  höher,  als 
ei*  sonst  ihrer  Länge  nach  seyn  müsste,  und  dabey 
zugleich  heller  und  stärker ;  (  dahin  zielt  der  Schall- 
becher oder  Schallkcgcl  der  Trompeten,  Hörner, 
Klarinetten  etc.)  ist  hingegen  die  Oeflhung  am  zwey- 
teu  Ende  der  Röhre  verengt,  so  wird  im  Gegen- 
theil  der  Tou  tiefer,  und  zugleich  weicher,  sanfter 
und  matter.  Man  kann  die«  z.  B.  am  Kopfstück 
einer  Flöte  versuchen ,  wenn  man  es  anblässt ,  dabey 
die  hohle  Hand  gleichsam  wie  einen  Hut  der  Oefl- 
nung  des  zweyten  Eudes  nähert,  und  die  Hand  nach 
uud  nach  immer  mehr  und  enger  schlicssl;  oder 
auch,  wenn  man  die  flache  Hand  von  der  Seite 
her  immer  weiter  und  weiter  vor  die  Oeflhung 
hiuscliiebt,  und  so  den  Ausgang  immer  mehr  und 
mehr  versperrt.  Man  kann  auf  diese  Art,  indem 
man  die  Oeflhung  fast  ganz  versperrt,  den  Ton 
bis  nahe  an  die  Unteroclave  vertiefen,  wobey  er 
aber  zugleich  auch  immer  matter  wird,  schwerer 
anspricht,  und  leicht  ganz  versagt.  Auf  solchem 
Vereugeu  des  zweyten  Endes  beruht  der  Bau  der 
sogenannten  halbgedecklen  Orgelregister,  das  soge- 
nannte Stopfen  beym  Waldhern ,  und,  wie  wir  ! 
noch  sehen  werden,  (§.  4a.)  ein  grosser  Theil des 
Touspiels  aller  Blasinstrumente  mit  Tonlöchern. 

(Einen  befriedigenden,  physikalischen  Grund, 
warum,  und  wie  es  eugeht,  dass  das  Verengen  der  . 
Oeflhung  des  zweyten  Endes  einer  Röhre  den  Ton 
derselben  tiefer  macht,  hat  uns  übrigens  bis  jetet 
kein  Akustiker  geben  •mögen.  Selbst  Chladni  geht. 
$.  75,  76,  der  Akustik,  leicht  darüber  hinaus.— 
Meine  Ansicht  über  diese  Frage  zu  entwickeln, 
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wäre  hier  d«r  Ort  nicht ,  da  nur  angewandte  Akustik, 
nicht  aber  speculative  Untersuchungen  im  Felde 
der  reinen  Akustik  der  Zweck  der  gegenwärtigen 
Abhandlung  sind.) 

Auf  der  Flöte  wird  der-  Ton  auch  dadurch 
tiefer ,  dass  man  das  Mundlocli ,  also  die  Oeffhung 
des  ersten  Kodes,  mehr  mit  der  Lippe  bedeckt, 
und  also  gewissermassen  eben  so  verengt,  wie  wir 
oben  Ton  der  zweyten  Oeffhung  gesagt  haben. 

§.  8. 

Wird  aber  das  zwcyte  Ende  einer  Röhre  völlig 
■verschlossen,  so  dass  die  darin  cnthaltne  Luftsäule 
durch  keine  zweyte  Oeffnuug  mit  der  freyen  Luft 
in  Verbindung  steht :  so  wird  der  Ton  auf  einmal 
um  eine  volle  Octave  tiefer,  als,  da  die  Röhre 
ganz  offen  war.  Dieser  neue  Ton  spricht  nun 
auch  wieder  vollkommen  leicht  und  gut  an,  wird 
auch  wieder  viel  stärker,  als  die  vorigen,  durch 
allmähliges  Annahern  und  unvollkominnes  An- 
sclüiessen  der  Hand  erkünstelten  Töne;  kurz,  es 
ist  eine  ganz  neue  Galtung  von  Ton.  Auch  dies 
kann  man  an  dem  Kopfstück  einer  Flöte  versuchen, 
dessen  zweytes  Ende  man  zuhält:  (nur  wird  viel- 
leicht nicht  genau  die  Unteroclave  des  vorigen 
Tons  erscheinen ,  weil  das  Flöteumundioch  nicht 
genau  atn  Ende  der  Röhre  ist.) 

Auf  solchem  Verschliessen  des  zweyten  Endes 
der  Röhre  beruht  die  Einrichtung  der  ganz  gedeck- 
ten Orgelpfeifen  (Gedakte.)  Auf  andern  Blasinstru- 
menten wird  von  ganz  gedecLteu  Tönen  kein  Ge- 
bmuch gemacht;  auch  war*  es  bey  den  meisten 
schon  darum  nicht  möglich,  weil  man  beym.  An- 
blasen derselben,  z.  B.  der  Trompete,  die  erste 
Oeffnung  schon  mit  dem  Munde  verschUesst,  und 
also ,  wollte  man  auch  noch  die  zwcyte  gauz  ver- 
schliessen, alsdann  gar  kein  Ton  mehr,  weder 
hiuein  noch  heraus,  könnte. 

IV.   ffelclte   Töne  ist  eine  Rohre  ihrer  Natur 
nach  anzugeben  fähig? 

$•  9- 

Eine  und  dieselbe  Pfeife  ist  nun  aber  faltig, 
nicht  blos  immer  nur  Einen  und  denselben,  son- 
dern, je  nachdem  sie  auf  diese  oder  jene  Art  an- 
geblasen wird,  auch  bald  diesen,  bald  einen  andern 
Ton  anzugeben.  Die  Gesammtheit  der  Töne ,  welche 
eine  Pfeife  der  Länge  ihrer  Röhre  gemäss  anzu- 
geben vermag ,  bezeichnen  wir  mit  dem  -Namen, 
natürliche  Töne,  auch  woi  harmonieche  Töne  der 


Röhre.  Der  tiefste  derselben  heisst  ihr  Grundton: 
dieser  pflegt  anzusprechen,  wenn  die  Röhre  nur 
ganz  leise  und  schwach  angeblasen  wird.  —  Ucbri- 
gens  wird  dieser  Ton,  so  wie  auch  alle  folgende, 
durch  massiges  Treiben  oder  Nachlassen  des  Windes 
um  ein  Geringes  hoher  oder  tiefer.  Allein  bey 
entschieden  schärferra  Anblasen  sprechen,  statt  des 
Grundtons,  plötzlich  ganz  andre,  viel  höhere  Töne 
an,  welche  wir  harmonische  oder  akustische  Bey- 

§.  10. 

Worin  eigentlich  diese  grössere  Schärfe  des 
Anblasens  bestelle,  hat  uns  noch  kein  Akustiker 
recht  deutlich  erklärt.  So  viel  glaube  ich  indessen 
als  gewiss  anseilen  zu  können :  die  Hauptsache  liegt 
immer,  entweder  in  der  grössern  Heftigkeit  und 
folglich  Geschwindigkeit  des  einströmenden  Luft- 
strais, wodurch  die  in  der  Röhre  enthaltene  Luft- 
säule zu  geschwindern  Schwingungen  gereizt  und 
angeregt  wird,  oder  in  der  grösseru  Feinheit, 
Dünne ,  und  folglich  Scharfe  des  LuftstraU:  oder, 
noch  besser,  in  beyden  zugleich^  Durch  blasse 
Verstärkung  des  Windes,  also  blos  durch  das 
erslere  Mittel,  kann  mau  eine  Orgelpfeife  zwingen, 
ihre  Beylöne  anzugeben;  sie  werden  aber  durch 
die  nöthige  Heftigkeit  des  Blasens,  zumal  bey  etwas 
weiten  Pfeifen,  rauh  und  unangenehm,  weil  man 
dabey  nicht  zugleich  auch  das  zweyte  Mittel  mit 
auwenden  kann;  durch  blosse  Verstärkung  des 
Windes  kann  man  auf  einer  Flöte ,  die  man  statt 
der  Lippen  durch  eine  Federspule  anblässt,  auch 
wol  höhere  Töne  herausbringen,  aber  nur  mit 
Mühe,  und  von  ühelm  Klang;  eben  so  bringt  ein 
Anfänger  auf  der  Flöte  die  höhern  Töne  nur  ge- 
waltsam und  schreyend  heraus,  weil  er  den  Luft- 
stral  wol  zu  verstärken,  noch  nicht  aber  ihn  auch 
]  zugleich  dünq  und  spitz  genug  zu  bilden  versteht, 
indes*  der  geübte  Flötenspieler  selbst  die  höchsten 
Töne  leise  und  zart  ansprechen  naaclü,  indem  er 
den  Luftstral  zwar  nur  mässig  stark,  aber  sehr 
dünn  und  scharf  einströmen  macht ,  und  umgekehrt, 
die  tiefsten  Töne  mit  grosser  Kraft  anzugehen  ver- 
steht, indem  er  den  Luftstral  möglichst  erweitert, 
:  da  im  Gegeuthetl  der  Anfänger,  der  den  Luftstral 
noch  nicht  zn  modeln  vermag,  solche  tiefe  Töne 
nur  durch  die  Kraftlosigkeit  seines  Anhauchen«  zu 
\  erbetteln  weis.  —  Auf  ähnliche  Art  wird  auf  der 
!  Hoboe,  der  Klarinette  uud  dem  Fagott,  um  die 
|  höhern  Töne  anzugeben,  das  Rohr  oder  Blatt  mit 
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den  Lippen  enger  gepresst;  atw  gleichem  Grande 
schliefst  der  Trompeter  oder  Hornist  die  Lippen 
engen,  wenn  er  höhere  Töne  anzugeben  hat,  und 
der  Primo-Bltser  fuhrt  ein  engeres  Mundstück ,  als 
der  Secundarius,  der  Bassposaunist  und  Serpentist 
ein  viel  weiteres,  als  der  Trompeter,  u.  a.  w. 

§■  ix. 

Die  akustischen  Bey  töne ,  welche  ei  na  Röhre 
durch  scliärferes  Anblasen  angiebt,  sind  nun,'  bey 
einer  offenen  (d.  h.  am  zweyten  Ende  nicht  ver- 
schlossnen)  Pfeife  bekanntlich  folgende :  stierst  ein 
Ton,  der  gerade  um  eino  Oclave  höher  ist,  als  der 
Grundion;  bey  noch  sohärferm  AnbLisen  erscheint 
ein  dritter  Ton,  der  wieder  um  eine  Quinte  höher 
ist,  als  der  zweytej  u.  s.  f.,  bey  immer  schärferm 
Anblasen,  folgende,  durcli  die  Ziffern  n,  m,  iv, 
u.  s.  w.  bezeichnete,  immer  höhern  Bey  töne.  Wenn 
nämlich  der  Grundtou  der  Pfeife,   z.  B.  C  wäre: 


Grundton.  Beytönc 


*         ii    in  ir    iv  <r  ti  vii  vm  is  x  xt  zu 

Alle  zwischen  den  hier  verzeichneten  Tönen 
liegende  übrige  Töne  köunen  aber  auf  einer  Röhre 
nicht  zur  Ansprache  gebracht  werden,  wenigstens 
nicht  ohne  Süssere  künstliche  Einwirkung,  wovon 
in  der  Folge  erst  gesprochen  werden  kann. 

Man  bemerkt  übrigens  leicht,  dass  die  Lücke 
vom  Ton  I  bis  zn  n  die  grösstc  ist,  und  eine 
rollo  Oclave  beträgt,  die  von  u  zu  in  aber  nur 
eine  Quinte,  und  dass  so  fort  die  Lücken  zwischen 
den  höhern  Nummern  immer  kleiner  werden  — 
.eine  Bemerkung,  die  sich  fruchtbar  zeigen  wird. 

Ueberdies  ist  zu  bemerken ,  dass  der  oben  als 

b  bezeichnete  Ton,  No.  vn,  nicht  eigentlich  b  ist, 

sondern  merklich  tiefer,  und  der  als  f  bezeichnete, 

No.  xi,  um  ein  Gutes  höher  und  beynahe  fis;  wes- 
halb denn  auch  dieser  Ton,  z.  B.  bey  Trompetern, 
die  nicht  durch  Kunst  nachzuhelfen  wissen ,  immer 

so  unausstehlich  falsch  zum  Vorschein  kömmt. 

■ 

■ 

Auf  gedeckten  Pfeifen,  deren  zweytes  Ende 
verschlossen  ist.  sprechen  ganz  andre  harmonische 
Töne  an,  als  auf  offenen :  da  aber  iu  der  Musik 


'  von  den  Beylönen  gedeckter  Pfeifen  keine  Anwen- 
dung gemacht  wird,  «o  reden  wir  hier  nicht  weiter 
davon. 

.    5-  '5- 

Was  man  über  die  harmonischen  Töne  in 
I  Büchern  liest,  verführt  zu  der  beschränkten  und 
!  unrichtigen  Ansicht,  als  lagen  die  akustischen  Bey- 
;  töne  blos  im  Waldhorn ,  der  Trompete  und  ähn- 
■  liehen  Blechinstrumenten :  sie  liegen  aber  in  jedem 
Blasinstrument  ohne  Unterschied.  Man  versuche 
es  z.  B.  auf  der  Flöte.  Wol  die  wenigsten  Flö- 
tenspieler wissen  es ,  dass  man  bey  Schliessung  aller 

Toulöcher  nicht  allein  den  Grundion  d,  sondern 

auch  die  Bey  töne,  d,  a,  d,  fis,  und  a  her- 
ausbringen kann,   und  eben  so  mit  einerley  Griff 

die  Töne  es,  es,  b,  es,  u.  s.  w.  —  Eben  so 
giebt  der  Fagott  auf  den  Griff  G  leicht  die  Töne 

G,  g,  d,  u.  s.  w.j  auf  den  Griff  F  die  Töne  F,  f, 

c,  u.  s.  w.;  auf  den  Griff  E  die  Töne  E,  e,  b, 

und  so  fort:    Es,  es,  bj  —  D,  d,  a,  tlj  — 

C,  c,  a,  c;  —  B,  B,  f,  b,  d;  u.  s.  w. 

Nur  sind  nicht  alle  Blasinstrumente  "darauf 
I  eingerichtet,  dass  alle  harmonische  To'no  darauf 
j  füglich  ansprechen.  Dies  hängt  (nächst  gewiV.cn 
;  Zufälligkeiten  und  Eigeuheilen  dieses  -oder  jenes 
J  Instruments,  wovon  unten  §.  i5.)  im  Allgemeinen 
I  grösstenteils  vom  Verhältnis  der  Röhre  zu  ihrer 
Weite  ;»».  Man  kann  als  Regel  annehmen,  dass 
eine,  im  Verhältnis  ihrer  Länge  ziemlich  enge,  Röhre 
ihre  höhern  harmonischen  Töne  leicht,  die  liefern 
aber  ungern  oder  gar  nicht  anspricht;  und  um- 
gekehrt. 

Darum  spricht  z.  B.  auf  der  Flöte,  deren 
Röhre  im  Verhältnis  ihrer  geringen  Länge  ziemlich 


weit  ist,  hey  dem  Griff  d  schon  (Jas  d  nicht  völlig 

leicht  und  gut  an,  die  folgenden  Beytöne,  a.  d, 
u.  s.  w.  grösstenteils  noch  übler,    und  der  nach 


a  folgende  höhere  Bcylon,   wolcher  c  wäre,  will 
vollends  gar  nicht  mehr  heraus. 
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§.  i4. 

Umgekehrt  haben  Horn  und  Trompete,  deren 
Röhre  im  Verhältnis  ihrer  bedeutenden  Länge  sehr 
enge  ist,  die  Eigenheit,  dass  ihr  allertiefster  Ton, 
der  eigentliche  Grundlou,  (  1 ,~)  den  das  Instrument 
der  Langö  seiner  Röhre  gemäss  angehen  sollte,  gar 
nicht  anspricht:  ihr  eigentlicher  Umfang  fängt  erst 
bey  dem  Tone  11  an,  welcher  auf  den  eigentlichen 
ersten  und  Grundlou  des  Instruments  fulgt  —  bey 
dem,  auf  welchen  selbst  gleich  dessen  Quinte  (m) 

folgt:  _ 

3l-^ztj==^l-    ZZ^1  u.  s.  w. 

T  ,«.  IV 
«« 

das  C ,  welches  noch  eine  Octave  liefer  wäre ,  als 
das  tiefste  des  obigen  Beyspiels,  und  welches,  wie 
man  aus  Vcrgleichung  mit  der  §.11.  abgebildeten 
Tonleiter  sieht ,  der  eigentliche  Gruudlon  des  Instru- 
ments ist,  spricht  so  gut,  wie  gar  nicht  mehr  an, 
sondern  blos  wie  ein  uuvernehmlicher ,  gleichsam 
flatternder  Hauch ,  weshalb  es  auch  den  Namen 
Flauer -C  erhalten  hat. 

(Eben  wegen  dieses  Mangels  gerade  des  Grund- 
ton«  auf  dem  Horn  und  der  Trompete  hätteu  diese 
Instrumente  am  wenigsten  verdient,  auschliesslich 
als  Normal -Instrumente  für  die  Lehre  von  den 
akustischen  Tönen  in  den  Büchern  angefühlt  zu 
werden.) 

§•  i5. 

Sonderbar  unvollständig  sprechen  die  Beylöne 
auf  der  Klarinette  an.  Auf  diesem  Instrumente 
will  nämlich  der  erste  Bey  ton,  die  Octave  des 
Crundlons,  nicht  ansprechen:  es  ist  fast  ganz  un- 
möglich, mit  demselben  Griff,  womit  man  z.  B. 
das  tiefste  e,  f,  fis  oder  g  hlässt,  auch  die  Ocla- 
veu  dieser  Töne  ansprechen  zu  machen ,  zu  deren 
Erzeugung  man  daher  eigne  Tonlöcher  hat  anbrin- 
gen müssen;  wol  aber  kann  man  den  zweylen  har- 
monischen ßeyton,  (n)  die  Quinte  der  Octave, 
zum  Ansprechen  bringen;  mit  eben  dem  Grill', 
womit  z.  B.  das  tiefe  g  anspricht,  kann  man  auch  das 

d,  als  Quinte  der  Octave  g,  ansprechen  machen, 
u.  s.  w.  (Dies  Ansprechen  wird  durch  das  Oeffneu 
der  sogenannten  b- Klappe  des  linken  Daums  nur 
»ehr  erleichtert.  ($.  5o.)  nicht  aber  nur  dadurch 
möglich.)    Daher  kommt  es,  dass  auf  der  KJari- 


nette  ähnliche  Griffe ,  wie  bekannt,  nicht  die  höhere 
Octave,  sondern  die  Quinte  der  höhern  Octave 
hervorbringen. 

(Den  eigentlichen  physikalischen  Grund  dieses 
Umstandes  sind  uns  übrigens  die  Akustiker  bis  jetzt 
schuldig  geblieben.) 

(Die  Fortactrung  folgl.) 


Nachrichten. 


Berlin,  d.  aten  Jan.  Uebersicht  des  Monats 
December.  Den  5ten  gab  der  königl.  Musikdir., 
Hr.  Seidel,  Concert,  cum  Besten  der  Angehörigen 
der  berliner  Landwehrmänner.  Nach  einer  kraft- 
vollen  Ouvertüre  von  Winter  spielte  der  Kammer- 
musicus,  Hr.  Müller,  ein  hoffnungvoller  Schüler 
des  Concertm  .s  Möser,  ein  Violinconc.  v.  Polledro, 
und  zeichnete  sich  durch  Reinheit  des  Tons ,  guten 
Bogenstrich  und  Sicherheit  in  Doppelgriffen  aus. 
Mad.  Schulz*  trug  sehr  schön  eine  neue  italienische 
Sceue  von  Hrn.  Seidel  vor,  die  viel  gesaugreiche 
Stelleu  hat.  Auszeichnung  verdiente  auch  das.  mit 
wiederholtem  Beyfall  von-  Hrn.  Beschort  gespro- 
chene Gedicht  auf  die  Völkerschlacht  bey  Leipzig, 
von  Oswald,  mit  sehr  gelungener  rausikal.  ßegleit. 
von  Hrn.  Seidel.  Den  Schlussgesang  begleitete  Hr. 
Pohl  mit  der  Harmonica.  Die  reine  Einnahme 
betrug  über  454  Rlhlr.  —  Den  j-ten  gaben  die 
Hrn.  Detroit  und  C.  Schulz  Concert  vor  einem 
ungewöhnlich  kleinen  Auditorium.  Der  Kammern)., 
Hr.  Schulz,  blies  ein  von  ihm  gesetztes  Flötenconc., 
und  mit  den  Hrn.  Tausch,  Hambuch  und  Lenss 
ein  Quartctto  concerlante  für  Flöte,  Hohoe,  Kla- 
rinette und  Horn,  auch  von  seiner  Compositum, 
nicht  ohne  Beyfall.  Der  durch  seine  musikalische 
Begleitung  der  Vorstellungen  in  Gropins*  mechani- 
schem Theater  bekannte  Hr.  Detroit  spielte  ein 
Conc  fürs  Pianoforte  von  Dusseck ,  und  mit  Mad. 
Gröbenschütz  eine  Sonate  für  zwey  Pianoforle  von 
Himmel,  brav  und  ausdruckvoll.  —  Den  roten 
gaben  die  Gebrüder  Müller  Concert.  Der  hiesige 
Kammermus. ,' C.  Müller,  spielte  ein  Violinconc. 
vou  Spohr  uud  Variationen  für  die  Violine  von 
Rode;  sein  Bruder,  G.  Müller,  aus  Braunschweig, 
ein  Violinconc.  von  Kreuzer;   beyjdc  mit  Beyfall. 

Den  i?ten  ward  im  Operuhause  gegeben: 
Im  telva  incaritala  e  Gierusalemme  tiberata;  ro- 
mantisch-heroische Oper  in  a  Abiheil,  von  A.  v. 
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Filisiii ,  bearbeitet  durch  Ilerklots  5  mit  Musik  von 
Righiui.  Als  diese  Oper  zuerst  im  Carneval  i8t>5 
gegeben  wurde,  erfolgte  eine  Darstellung  und  aus- 
führliche Bcurtheilung  ihres  VVertbs  und  Inhalts  in 
der  musikal.  Zeit.  Die  herrliche  Musik  ist  auch 
durch  den  Klavicrauszug  allen  Freunden  eines  schö- 
nen, ansprechenden,  wohlgcführlen  Gesanges  schon 
lüugst  bekannt.  Sic  wurde  durch  die  Hm.  Fischer, 
Tombolini,  Stiimer,  und  Dem.  Schmalz  treulich 
ausgeführt.  Lauten  Beyfall  des  überzahlrcichcu 
Pubticums  gewannen:  die  Scene  zwischen  Armide 
und  Tancred  (Dem.  Schmal;:  und  Hr.  Stiimer):  Ah 
110 n  ho  core,  oh  Dio  etc.;  Gottfrieds  (Hrn.  Fischers) 
Arie:  AI  Nome  tno  temuto  etc.;  Armidcns  und 
Rinalds  (Hrn.  Tombolini's)  Duett:  Veggio  o  mi  par 
quel  voho  etc.;  Riualds  Partie:  Trcrao  I'abisso  e 
sparve  etc.;  Armidens,  Rinalds  und  Tancreds  Tcr- 
zi.lt:  Miscra  io  piaugo  e  intanlo  etc.:  Gottfrieds 
Arie:  Ma  giä  d'entrambi  in  volto  etc. :  Rhialds  und 
Taucreds  Duett:  Re  del  Ciel  etc.;  Tancreds  und 
Armidens  Duett:  Rjnaldo  a  noi  s'avanza  etr. ;  Ar- 
midens Arie:  Un  cenno  mi  chiedi  etc.,  und  das 
Wahrhaft  vorlremiche  Quartett:  Fallisce  in  ogni 
irnpresa  etc. —  Deu  aislcn  wurden  zu  Kolzehue's 
Graf  Benjowiky  (in  dem  der  Schauspieldirector, 
Hr.  Döbbelin,  den  Heitmann  sehr  brav  gab)  als 
Ouvertüre  und  zwischen  den  Abtheilungen  Har- 
moiiicmusik  von  B laseinst rumeu ten ,  mit  unter- 
mischten Solopartien  für  die  neu  erfundenen  eng- 
lischen Klappeuhugelhörner  gegeben.  Die  Musik 
war  von  dem  Kanunermusic. ,  Hrn.  Tausch  dem 
Vater,  mit  vieler  praktischen  Kenntnis  für  Blas- 
instrumente eingerichtet,  und  wurde  rein  und  gut 
ausgeführt.  Die  neuen  Horner  sind  eine  Art  Trom- 
peten mit  Klappen,  ungefähr  wie  bey  der  Klari- 
nette, .und  machen  in  der  Zusammenstellung  mit 
andern  Blasinstrumenten  einen  sehr  angenehmen  Ein- 
druck. Besonders  gut  und  mit  vielem  Beyfall  wur- 
den ausgeführt :  Variationen  auf  das  Volkslied:  I  irril 
dir  im  Sicgcrkratiz  etc.  und  die  zweckmässig  an  an- 
ritten Märsche  aus  Spontini's  Cvrtes  und  l'eslnlin. 
Ob  jene  Horner  ganz  nach  der  Beschreibung  Ihres 
londoner  Correspondenten  im  vorigen  Jahrg.  der 
raus.  Zeit,  gefertigt  worden  sind,  ist  Ref.  unbe- 
kannt. —  Den  '.'-.»»tcn  wurde  zum  erstenmal  ge- 
geben, und  einige  Tage  darauf  mit  mässigem  Bey- 
ftll  wiederholt:  ff  'ie  man  lieben  tmiss,  romantisches 
Singspiel  in  einem  Aufzug,  nach  Zschokkc's  Fecn- 
mährcheu  frey  bearbeitet,  vom  Frey herrn ,  Carl 
v.  Miltitz,  *u  Dresden.    Auch  diese  Compositum 


giebt  Beweise  für  das  bedeutende  Kunsttalent  des, 
durch  seine  vaterlandischen  Lieder  schon  vorteil- 
haft bekannten  Componiston.  Sie  enthält  viele  ein- 
zelne gute  Ideen,  und  würde,  bey  mehr,  und  ste- 
tigerer Haltung,  mehr  Kürze  und  weniger  Küusl- 
lichkeit,  noch  vorlheilhafter  wirken.  —  Mad. 
Milder -Hauptmann  aus  Wien,  die  vielleicht  bald 
uns  ganz  angehört,  hat  auch  im  vorigen  Monat 
mit  vielem  Beyfall  mehrere  Gastrollen  gegeben:, 
am  lsleu  und  5ten  die  Armide  iu  Glucks  Oper, 
am  i5ten  die  Emmeline  in  Weigl's  Schweizer- 
familie,  und  am  2  6sten  Fidelio  iu  Beethovens 
Oper  dieses  Namens.  Der  reine  Ertrag  dieser 
letzten,  für  die,  in  Danzig  durch  die  Pulverex- 
plosiou  Verunglückten  bestimmten  Vorstellung  war 
über  i4oo  .Th!r.  —  Der  schon  vorher  genannte 
Hr.  Döbbelin  hat  noch  mehrere  Gastrollen  auch 
in  Singspielen  gegeben;  namentlich  am  laten  den 
Gcroute  iu  Mehuls  Schatzgräber  (wo  das  Duett 
der  Dem.  Leist  und  Scbasliaui:  Vergebens  ist  des 
Herzens  Streben  etc.,  wie  immer,  viel  Beyfall  fand), 
den  i4ten  den  Tapezier  Martin  in  Himmels  Fan- 
choa,  und  den  agsten  den  Peter  Roüikopf  in  Mon- 
signy's  Röschen  und  Colas.  Seilt  lebhaftes,  mun- 
teres Spiel  und  seine  lustigen  Einfalle,  «warben 
ihm  stets  wiederholten  Beyfall.  —  Hr.  Bachraann, 
vom  Theater  zu  Danzig,  gab  am  aten  den  Simeon 
iu  Mehuls  Jostpti  in  Aegypten,  ohne  allen  Beyfall. 
Am  41011  tral ,  nach  mehrjähriger  Entfernung  von 
der  Bühne,  der  ehemals  als  Sauger,  Singlchrer  und 
Componist  rühmlich  bekannte,  pensiouirte  Hr.  Am- 
bj  osch ,  als  Adam  in  Schencks  Dorf  barbier,  mit 
allgemeinem  Beyfall  über  sein  nicht  übertriebenes 
und  eigenlhümlich  komisches  Spiel  auf. 

Von  neuen  Musikalien  scheinen  zu  empfehlen: 
Dorn  6  Gesänge  für  4  Männerstimmen  ohne  Be- 
gleitung. Ballmusik,  aufgeführt  auf  deu  königl. 
llotbäJIcn  wahrend  der  Anwesenheit  des  Kaisers 
von  Rus-slaud  in  Berlin,  comp,  und  für  das  Pianof. 
arrang.  von  C.  Möser,  a  Hefte.  (Bcyde  Werkchen 
bey  Schlesinger.)-!-  F.L.Seidel,  Blüchers  Heim- 
kehr oder  Triumph  des  pi russischen  \  olks  und 
Heeres,  grosse  Phantasie  für'«  Pianoforte,  (im 
Kunst-  und  Industrie-Comptoir)  woriu  alles  Mög- 
liche, und  noch  etwas  mehr,  musikal.  zu  malen 
versucht  ist. 

Der  Hr.  Prof.  Chladni  aus  Wittenberg  hat 
vor  einigen  Tagen  zwey  Cursus  seiner  Vorlesungen 
über  die  Akustik  angefangen. 

Am  loten  starb  am  Schlagfluss  der  Concert- 
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meister,  Emst  Schick,  bekanntlich  ein  guter  Ri- 
pienist.  Er  war  im  Haag  im  OcL  1766  geboren, 
ward  anfangs  von  seinem  Vater,  der  Tanzmeister 
zu  Amsterdam  war ,  zu  derselben  Kunst  angehalten, 
und  brachte  es  auch  bald  dariu  zu  vieler  Geschick- 
lichkeit. Allein  stärker  war  sein  Hang  zur  Musik, 
in  der  er  unter  dem  Concertm.  Kreusser  sich  bald 
auszeichnete.  Er  verdankte  diesem  im  Vortrag  und 
auch  in  der  Compositum  vieles.  Um  1770°  fand 
er  zu  Amsterdam  Gelegenheit ,  sich  auch  nach  Esser 
und  Lolli  zu  bilden;  des  leUtera  Manier  vcrliess 
er  aber  da  im  bald  wieder.  Hierauf  kam  er  al« 
erster  Violinist  nach  Mainz  nnd  später  in  die  kön. 
Kapelle  zu  Berlin.  Er  beschloss  seine  künstlerische 
Thaligkeit  mit  der  Diredion  des  vorhererwähnten 
Concerls  der  Gebrüder  Müller ,  und  wenige  Augen- 
blicke nach  dem  Ende  dieses  Concerls  sein  Leben. 
Von  seinen  Compositioncu  sind  hier  seit  17 8.1 
6  Violincoucerle  einzeln  gestorben  worden.  Er 
folgte  nach  wenigen  Jahren  seiner  unvergesslicheu 
Gattin,  Margarethe  Luise  Schick,  geb.  Hamsl. 


Kurze  Anzeigen. 


Serenate  per  Violino  e  C/ularra,  comp.  —  — 
per  Anloniu  Mayer.  No.  i.  in  Bonna  e  Colo- 
nja,  p  res  so  N.  Sinirock.    (Pr.  a  Fr.) 

Ein  tüchtiger  Geiger,  offenbar  des  Besten ,  was 
die  neueste  Methode  und  Spielart  bietet,  kundig, 
giebt  hier  denen,  die  ihm  nach  wollen,  Stoff  und 
Gelegenheit,  sich  gut  zu  unterhalten  und  sehr  nütz- 
lich fortzubilden.  Der  Guitarrist  darf  auch  kein 
Stümper  oder  leerer  Klimperer  seyn.  Der  instruc- 
tive  Zweck  ist  zwar  der  vorherrschende,  und  das 
Wcrkcheu  von  dieser  Seite  angesehen  am  lobens- 
würdigslvu :  doch  ist  es  auch  als  Musikstück  über- 
haupt keineswegs  ohne  Werth,  und  selbst  nicht 
ohne  Originalität  der  Erfindung  und  Darstellung. 
Die  äusserst  sorgsame  Bezeichnung  des  Vortrags, 
sowol  in  mechanischer,  als  in  ästhetischer  Hinsicht, 
verdient  noch  besonders  det;  Verf.  verdankt,  und 
den  Spielern  zur  genauen  Beobachtung  empfohlen 


Ouvertüre  a  grand  Orcfxetlre  de  fO/>eVa,  Agneie, 
par  Ferd.  Paer.  k  I^eipzig,  chez  Breitkopf 
et  Härtel.    (Pr.  1  Thlr.) 

Jedermann  kennt  pirsche  Ouvertüren,  jeder- 
mann weiss  auch ,  dass  sie  alle  einander  ähnlich 
sind.  Wer  frühere  liebt,  wird  diese  spätere  auch 
lieben:  denn  was  jene  empfiehlt,  empfiehlt  auch 
diese;  was  au  jenen  auszustellen  ist,  ists  auch  an 
dieser.  Wie  aber  dies  leichte,  sehr  muntere,  ja 
meistens  scherzhafte  Allegro  —  Thema: 


.  0; 

1=          i   1 

einer,  bey  weitem  zum  grösslen  Theile  so  höchst 
luguhern  Historie,  wie  sie  diese  Oper  abhandelt, 
als  Einleitung  vorgesetzt  werden  und  in  Paris  viel 
Glück  machen  konule:  das  begreife  ein  anderer, 
als  Ref.  Uebrigens  braucht  es  nicht  erst  erwähnt 
zu  werden,  dnss  dies  auf  dies.-  Ausgabe  ohne  die 
Oper  keineu  Eiufluss  haben  kauu. 


Trott  grandes  Marches  pour  le  Piano  forte  a 

4  maina,  comp.  par  Albert  Agthe. 

Oeuvr.  6.  ä  Leipzig,  chez  Peters.  (Pr.  20  Gr.) 

Der  Verf.  scheint  vieles  dieser  Ai"t  gehöj-t,  and 
sich  das  Bessere,  den  Gedanken,  der  Anordnung 
und  dem  Effecte  nach,  gut  gemerkt  zu  haben.  So 
wäre  gewiss  gar  manches  des  hier  Gelieferten,  ohne 
Beethovens  5,  und  Riesens  6  frühere  Marsche, 
nicht  geliefert,  oder  doch  nicht  so,  wie  es  ist,  und 
mau  es  zunrTheil  wol  offenbar  Reminisccnz  nennen 
kann.  Doch  giebt  der  Verf.  auch  manche  eigenen 
und  guten  Gedanken :  nur  verkünstelt  er  sich  die- 
selben zuweilen,  besondeis  durch  häufiges  und  plötz- 
liches Moduliren  in  entfernte  Tonarten.  Die  freund- 
lichem, melodiösem  Partien,  besonders  der  Trios, 
gelingeu  ihm  besser.  —  Das  Werkchen  ist  nicht 
schwerer  auszuführen,  als  die  oben  genannten,  und 
wird  wahrscheinlich  manche  Freunde  finden. 


Leipzig,   bey   Breitkopf    ond  Härtel. 

*  .  ■ 
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ALLGEMEINE 


MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 


Den  24«'«»  Januar. 


N°-  4. 


1816- 


Versuch  einer  praktischen  Akustik. 


(Fortotcnng  aus  der   3ten  No.) 


V.  In  wiefern  wird  bey  unsern  Blasinstrumenten  von 
all  diesen  Tönen  wirklicher  Gebrauch  gemaclU? 

§.  16. 

Jede  Pfeife,  jede  zum  Blasinstrument  gebildete 
Röhre,  ist,  wie  wir  aus  dem  Bisherigen  gesehen, 
ihrer  Natur  nach  fähig,  nicht  blos  immer  Einen 
und  denselben,  nicht  blos  ihren  Grundtou ,  sondern 
auch  noch  verschiedue  andre  Töne  anzugeben. 

Von  mancher  fordert  man  aber  bey  weitem 
nicht  alle  Töne,  die  sie  ihrer  Natur  nach  angeben 
könnte. 

Am  wenigsten  fordert  man  von  der  Orgel- 
pfeife ;  sie  hat  immer  nur  ihren  Grundlon  auzu- 
gehen :  ihre  harmonischen  Beytöne  werden  nie 
gebraucht.  (Das  Orgcheg ister,  Quintatöne  genannt, 
macht  nur  eine  uncigeutlirhc,  halbe  Ausnahme.) 
Man  braucht  deshalb  für  die  Orgel  so  viel  Pfeifen, 
Als  man  verschiedue  Töne  haben  will,  weil  keine 
Pfeife  mehr,  als  Einen  anzugeben  eingerichtet  ist. 

Auch  die  Hörner  der  russischen,  sogenannten 
Jagd  -  Musik ,  ^von  der  wir  im  letzten  Kriege  so 
bewundernswürdige  Proben  auch  in  Deutschland 
gehört,  haben  so,  wie  Orgelpfeifen,  immer  nur 
einzig  ihren  Gruudton  anzugeben ,  und  das  Musikao- 
tenebor  ist  daher  eiue  lebendige  Orgel. 

'  S- 

Von  andern  Instrumenten  pflegt  man ,  zwar 
nicht,  wie  von  der  O i  g«  I pfeife  ,  nur  immer  einen 
und  denselben  Ton,  sondern  wol  mehrere  zu  for- 
det u :  aber  doch  keine  andern,  als  ihre  natür- 
lichen.   Dies  ist  der  Fall  bey  den  meisten  Blech- 

|8.  Jahgpng. 


Instrumenter,  z.  B»  bey  der  Trompete  und  dem 
Hort»  —  so  wie  diese  Instrumente  blos  ripienmässig, 
als  Füllstitnmen,  gewöhnlich  gebraucht  werden, 
wo  man  ihnen  keine  andern  Töne  zumuthet,  als 
blos  ihre  bequemsten  harmonischen  Beytöne  — 
beym  Jägerhorn,  Posthorn,  Signalhorn  etc. 

$.  18. 

Im  Gegentheil  verlangt  man  von  andern  Instru- 
menten, ausser  deti,  der  Länge  ihrer  Röhre  nach 
ihnen  em-  für  allemal  eigentümlichen  harmonischen 
Tönen,  auch  noch  audre,  und  hilft,  um  diese  zu 
erlangen,  der  Natur  der  Röhre  nach  durch  ver- 
schiedne  künstliche  Mittel.  * 

Diese  verschiednen  Mittel  wollen  wir  nun  der 
Reihe  nach  kennen  lernen. 

VI.  Mittel,  den   Tonreichthum  tiner  Röhre  eu 
vermehren. 

$•  »9- 

Diese  Mittel  sind ,  so  weit  wir  sie  bis  jetzt 
kennen  und  anwenden,  folgende  vier: 

1)  Treiben  und  Sinkenlassen,  ($.  20.) 

2)  Stopfen,  (§.  21.) 

3)  Verschieben,  (§.  22  —  3o.) 

4)  Tonlöcher.  (§.  3i  folgg.) 

$.20.  « 

1)  Treiben  und  Sinkenlasseni 

Dieses  erste  Mittel,  das  Treiben  und  Sinken- 
lassen eines  und  desselben  Tons  mittelst  Verstär- 
kung oder  Schwächung  des  Windes,  (§.  9.  am  Ende) 
ist  das  unvollkommenste  und  beschränkteste  von 
allen.  Vermöge  dieses  Mittels  kann  man  indessen, 
z.  B.  auf  dem  Horn,  das  liefe  g  ganz  gut  bis  gis 
oder  ns  hinauftreiben;  durch  Bcyhülfe  dieses  Mit- 
tels kaun  man  auf  der  Flöte,  welche  eigentlich  mir 
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bis  d  hinabreicht,  doch  noch  ziemlich  vernehmlich 

eis  herausbringen,  ja  selbst  noch  c ,  wiewol  freylich 
nur  matt  nnd  elend.  —  Eben  so  muss  der  Serpcnt- 
Spieler  eine  Menge  von  Tönen,  die  seinem  rohen, 
onausgebildeten  Instrument  fehlen ,  blos  durch  Trei- 
ben und  Sinkenlasscu  erzwiugen  oder  erbetteln. 

• 

2)  Stopfen, 
$.  ai. 

Das  «weyte,  schon  etwas  wirksamere  Mittel 
besteht  im  Verengen  der  Mündung  des  zweylen 
Endes  der  Röhre.  Dahin  gehört  das  sogenannte 
Stopfen  beym  Waldhorn  und  zuweilen  auch  bey 
der  Trompete.  ($.  7.) 

Auch  "dieses  Mittel  ist  aber  noch  sehr  be- 
schrankt, indem  ein  Ton  sich  dadurch  nicht  wol 
um  mehr,  als  eine  grosse  diatonische  Slufo  ernie- 
drigen lässt,  welches  noch  lange  nicht  hinreicht, 
die  grossen  Lücken  auszufüllen,  die  sich  in  der 
Reihe  der  natürlichen  Töne  finden;  (5.  11.)  nicht 
bu  gedenken,  dass  die  gestopften  Töne  gegen  die 
natürlichen  ungleich  matter  und  dumpfer  abfallen. 

5)  rertcJiieben  der  Röhre. 

Wirksamer  ist  das  dritte  Mittel.     Man  ist 
nämlich  auf  den  Einfall  gcrathen,   eine  Röhre  so 
einzurichten,  dass  sie  sich,  ungefähr  wie  ein  Taschen- 
Perspectiv,  durch  Ineinanderschieben  und  Wieder- 
Auseinanderciehen ,  augenblicklich  verkürzen ,  und 
wieder  verlängern  lasse.    Wir  finden  dieses  Mittel 
an  der  Posaune  angewendet ;  (neuerlich  auch,  wie- 
wol in  weit  beschränktem»  Mase,  am  Waldhorn. 
M.  s.  meinen  Aufsatz  im  i4lcn  Jahrgang,  1812, 
der  mus.  Zeit.  No.  47,  S.  760.)    Es  wirkt,  wenn 
auch  nicht  eben  in  jeder  Iliusicht  vollkommen, 
doch  in  so  fern  vollständig,  dass  die  Posaune  da- 
durch in  Stand  gesetzt  ist,  eine  ununterbrochne 
chromatische  Tonreihe,   ohne  irgend  eine  Lücke 
und  mit  völliger  Gleichheit  der  Tonstärke,  anzu- 
geben. 

$.  a5. 

Wie  dieses  zugeht,  will  ich  mit  wenigem 
anschaidich  zu  machen  suchen. 

Ich  betrachte  zu  dem  Ende  unter  den  ver- 
schiedenen Gattungen  höherer  oder  tieferer  Posau- 


nen aus  verschieJnen  C runden  zuerst  die  gewöhn- 
lichste Tcnorbasf posaune,  (eigentlich  Tenorposaune, 
mit  Bassmundslück.)  Von  dieser  giebt  sich  dann 
leicht  die  Anwendung  auf  alle  übrigen ,  höhern  oder 
|iefern  Galtungen  dieses  Instruments. 

Diese  Bassposaune  ist  im  Grunde  nur  eine 
B -Trompete,  d.  h.  -eine  Trompete,  welche  um 
einen  sogenannten  ganzen  Ton  (grosse  Tonstufe) 
tiefer  klingt ,  als  ihre  Töne  dem  Namen  nach  heis- 
sen,  (uugefahr  gleich  einer  Violin,  welche  um 
einen  ganzen  Ton  zu  tief  gestimmt  wäre;  deren  c 
folglich  so  klingt,  wie  auf  andern  Inatrumenten 
das  b.) 

Von  einer  solchen  B- Trompete  ist  die  Bass- 
posaune nur  in  drey  Stücken  wesentlich  verschie- 
den; nämlich: 

Erstens  wird  sie  mit  einem  grössern  und  wei- 
tern Mundstück  geblasen; 

Zweyteni  ist  ihre  Röhre  selbst  etwas  weiter, 
als  die  einer  gewöhnlichen  Trompete:  beydes  darum, 
weil  man  (zwar  auch  nicht  ihren  eigentlichen 
Grundton  1,  siehe  §.  i4,  aber  doch)  nur  die  tiefste» 
Beytöne: 


höchstens  noch  z^= 


IT 


gebrauchen  will,  welche  übrigens,  eben  weil  es 
B- Trompete  ist,  folgendermassen  klingen : 


_ba_^_^ 


11  ui  it  r 


Drillens ;  Um  nun  die  Lücken  zwischen  diesen 
Tönen  auszufüllen,  und  zugleich  auch  noch  meh- 
rere tiefe  Töne  unterhalb  B  Zugewinnen,  hat  man 
die  schon  erwähnte  Einrichtuug  getroffen,  ver- 
möge welcher  die  Röhre  sich  leicht,  und  zwar 
doppelt,  nämlich  an  zwey  parallel  neben  einander 
herlaufenden  Schenkeln  der  Röhre,  in  uud  aus 
einander  ziehen  und  schieben  lässt.  Zieht  man  z.  B. 
die  Schiebröhre  um  etwa  drey  Zoll  heraus,  so 
wird  das  ganze  Instrument  dadurch  sogleich  um 
einen  halben  Ton  tiefer:  man  hat  die  B- Trom- 
pete augenblicklich  in  eine  A- Trompete  verwan- 
delt; statt  dass  das  Instrument  zuvor  die  Töne 

B,  f,  b,  d  angab,  giebt  es  nun  A,  e,  a,  eis 
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an.  (Man  soljte  diese  Stellung  der  Schiebiöhre 
die  A- Stellung  oder  den  A-Zug  nennen.)  Noch 
herausgezogen,   erscheinen   die  Töue  As, 


(oder  Gis),  es  (oder  dis),  as,  c,  (Aa^Zug)  und 
so  fort  bisE,  H,  e,  gis,  h,  (E-Zug).  Maasehe 
hier  alle  (h'cvc  Züge  der  Reihe  nach: 


TI  TU 


und  auf  diese  Art  wild  es  möglich ,  auf  der  Posanne  j  Töne  zwischen  E  und  d  herauszubringen,  wie  die* 
durch  Hinaus-  und  Hereinschieben  der  Röhre  alle  (  folgende  Scala  zeigt: 


DJ 


als  Ii    ii    ii  Ii   u   it    ii  Iii  Iii  iii  Iii  Iii  Iii  ir  in  i*   ir    it    it   r    IT    t    it  t 


K   F  FiiCAiA  B  E   F  FU  G  A.  A  E  B  F  Fii  G  Ai  E  A 

Mancher  Ton  ist,  wie  man  sieht,  sogar  auf  mehr 
als  eine  Art  zu  erlangen:  so  sehen  wir  z.  B.  in 
der  obigen  Scala  zwey  e,  nämlich  einmal  als  III 
des  A-Zugs,  and  wieder  einmal  als  IV  des  E-Zugs; 
ebenso  zwey  f,  zwey  gis  oder  as,  u.  s.  w.  — 
sogar  drey  eingeatr.  d,  einmal  als  V  vom  B-,  einmal 
als  Vi  vom  G-,  und  ein  drittes  Mal  als  vn  vom 
E-Zug,  welche  Tondoublcttcn  dem  Spieler  manche 
Erleichterung  und  Bequemlichkeit  gewähren. 

$•  24. 

Aus  dieser  Betrachtung  der  Art,  wie  die 
Lücken  zwischen  dem  Ton  n  und  den  höhern 
Bcytöncu  mittelst  sechs  oder  sieben  Zügen  ausge- 
füllt werden ,  lässt  sich  uun  auch  der  Grund  ein- 
sehen, warum  es  ganz  vernünftig  und  gut  ist,  dass 
man  bey  der  Posamte  den  eigentlichen  Grundton 
der  Röhre  (i),  welcher  Contra  -  B  wäre,  gar  nicht 
gebraucht,  sondern  erst  beym  ersten  Bey  ton,  B, 
(ii)  anfängt:  weil  nämlich  von  diesem  n  bis  zum 
nächstfolgenden  m  nur  eine  Lücke  von  einer  Quinte 
ist,  welche  auszufüllen  sechs  veränderte  Züge  ge- 
nügen; vom  GrumJton  i  bis  zum  ersten  Beyton  II 
i«t  aber  eure  Lücke  von  einer  ganzen  Octave, 
welche  auszufallen  weit  mehr  Züge  erforderlich 
wäreu.  (§•  ii.) 

$•  35. 

'  Es  giefet  auch  tiefere  Bassposaunen,  als  die  hier 
beschrii-l'ciiv ;  sie  sind  aber  von  dieser  nur  dadurch 
"verschieden,  das«  sie  im  Ganzen  grösser,  und  ver- 
möge ihrer  grössern  Lauge  auch  tiefer  sind;  auf 
sie  hsst  sicfi  also  da»  bisher  Gesagte  leicht  von 
seil«!  auwemicD.i 


TI    T    TI   T    TI     T  TI  TU 

P  B   Fi.  G  E  Aj  F  A  Fis  B  G  E-Zug 

Es  giebt  aber  auch  höhere  Posaunen  :  Teuor-, 
AU-,  und  sogar  Discautposaunen. 

$.  26. 

Die  Tenorpotaune  ist  ganz  dasselbe  Instru- 
ment, wie  die  zuerst  beechriebne  Bassposauue :  nur 
dass  man  nicht  ihre  tiefsten  Beytöne  gebraucht, 
sondern  ihre  mittlem ;  etwa  folgende : 


höchstens  auch  ^ 


IV 


welche  also  fulgendermasseu  klingen 


♦  IT 

III 


r 


TI  VU 


Sie  wird  deslialb  auch  mit  einem  engern  Mund- 
stück geblasen,  als  die  Bassposaune,  und  dürfte 
selbst  eigentlich  auch  schon  etwas  wenige*  engev 
gebaut  seyu. 

Da  übrigens  die  mittlem  akustischen  Beytöne 
schon  näher  beysammen  liegen ,  als  die  tiefem,  mit 
denen  die  ß.mposaunc  anzugehen  hat:  (§.  ii.)  so 
sieht  man  leicht,  dass  die  Tenorposaune  auch  einen 
oder  zwey  Züge  weniger  zu  haben  brauchte,  als 
die  Bassposauue  notwendig  hat,  und  dass  sie,  weil 
sie  doch  eben  so  viele  Züge  hat,  darum  desto 
reicher  an  Tondoublet  teil  ist;  wie  man  dies  alles 
leicht  finden  kann,  wenn  mau  «ich  für  die  Tcnor- 
posaune  eine  ähnliche  Gamiue  coustruiren  will,  wie 
die  oben  §.  3  5.  fiir  die  BassposHune  entworfene. 
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§■ 


Auch  die  AUposiuine  kann  ganz  dasselbe  Instru- 
ment seyn,  wie  die  Tenorposaime,  (nämlich  im 
Grunde  eine  B -Trompete,)  nur  dass,  mittelst  eines 
noch  engern  Mundstück«,  noch  höhere  Beytöne 
benutzt  werden}  nämlich  etwa: 


allenfalls  auch  noch  ^-  U 


tu  ix 


welche  wieder  folgen dermassen  lauten: 


Da  diese  Posaune  »ich  mit  einer  Klasse  von  Bey- 
tönen  beschäftigt,  welche  noch  weniger  grosse  Lük- 
ken  hat,  als  die  -Tenorposaune :  so  ist  begreiflich, 
dass  sie,  um  diese  geringen  Lücken  auszufüllen, 
noch  weniger  Züge  nothwendig  hat,  und  durch 
diesen  Ueberfluss  au  Zügen  noch  reicher  an  er- 
leichternden TondoubleUen  ist. 

$.  28. 

Man  hat  aber  auch  Altposaunen ,  welche  nicht, 
wie  die  eben  beschriebnen,  im  Grunde  B- Trom- 
peten sind,  sondern  Es -Trompeten,  also  an  sich 
selbst  um  eine  Quarte  höher,  und  welche  unge- 
fähr folgende  harmonische  Beytöne  gebrauchen: 


m 


höchstens  nocl» 


—  ^ — •- 


in 


iv 


VI 


tu  tih 


welche  also  lauten: 


Diese  Altposaune  ist,  wie  man  leicht  sieht,  im 
verkleinerten  Maasstab  ganz  das ,  was  Tenorposaune 
im  grossem  ist. 

Im  Grunde  ist  es  ganz  gleichgültig,  welche 
von  beyden  Galtungen  von  Altposaunen  man  ge- 
braucht, denn  am  Ende  kömmt  doch  derselbe 
Umfang  heraus,  ob  man  die  höhem  Töne  einer 
tiefern  B  -  Trompete 


Tl     TU  Till 


oder  die  tiefem  einer  höhern  Es -Trompete  ge- 
braucht 


in 


IT 


vi 


TU  VI» 


Nur  haben  die  erstbeschriebnen  Altposaunen  den 
Vorzog  des  grössera  Reichthums  an  TondoubleUen. 

§•  39- 

Eine  Dücantpoaaune  ist  nicht  sehr  gewöhn- 
lich: am  fiiglichsten  ist  es  dasselbe  Instrument,  wie 
die  zuletzt  beschriebene  Es- All  posaune,  von  der 
hauptsächlich  die.  hohen  Töne 


VI     TU  VIII  IX 


gebraucht.  Sie  bedarf  cbeh  darum  immer  noch 
weniger  Züge,  als  die  vorhergehende,  und  statt 
ihrer  genügt  allenfalls  schon  eine  Trompete  mit 
posaunenah  ulicher  Vorrichtung.  (Zugtrompete.) 

§.  3o.  - 

Eine  Idee  zu  wesentlicher  Vervollkommnung 
der  Posaunen  gedenke  ich  gelegentlich  in  einer  andern 
Abhandlung  über  einen  verwandten  Gegenstand, 
welche  dem  gegenwärtigen  bald  nachfolgen  soll, 
bekannt  zu  machen.  Hier  aber  wollte  ich  mich 
vor  der  Hand  blos  einer  klaren  Ansicht  von  der 
Bildung  der  Tonreihe  auf  der  Poi  mne  bey  meinen 
Lesern  versichern,  weil  ich  dieic  fast  bey  allem, 
was  ich  in  den  nun  folgenden. Paragraphen  zu  sagen 
habe,  als  Grundlage  voraussetze. 

4)  Tonlödier. 
$.  3i. 

Wir  haben  bis  hieher  drey  versehiedne  Mittel 
kennen  gelernt ,  wodurch  mau  die  Lücken  zwischen 
den,  einer  Röhre,  ihrer  Lauge  im  Ganzen  nach, 
natürlichen  Tönen  auszufüllen,  und  auf  einer  und 
derselben  Röhre  mehr  Töne  zu  erzeugen  strebt, 
als,  ihrer  Länge  zufolge,  sonst  darauf  möglich 
wären.  Diese  Mittel  waren  nämlich:  1)  Treiben 
und  Sinkenla.vscn ,  2)  Verengen  der  Mündung  oder 
Stopfen,  5)  Verschieben. 

Auch  dies  letztere  Mittel  hat  aber  noch  manche 
Unbequemlichkeit,  hauptsächlich  die,  dass  sich  ge- 
schwindere Gänge  und  Passagen  auf  diese  Art  nicht 
herausbringen  lassen.  Daher  nahmen  andre  Instru- 
mente wieder  zu  einem  andern  Mittel- ihre  Zu- 
J  flucht,  und  dies  andre  Mittel  sind  Tonlocher. 
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Ueber  die  Arl,  wie,  und  dm  Grundsätze ,  nach 
welchen,  solche  Tonischer  wirken,  sagt  Chladui 
$.  71.  seiner  Jkusiik: 

„An  Blasinstrumenten,'  wo  an  den  Seiten' sich 
Löcher  befinden ,  wird  dadurch ,  dass  man  diese 
offen  lässt,  die  schwingende  Luftsäule  abge- 
kürzt, wodurch  also  die  Töne  höher  werden. 
In  welchen  Verhältnissen  aber  durch  die  ver- 
schiednen  Arten  von  Oelrnung  oder  Verschlics- 
anng  der  Seiteulöcher  die  Tone  erhöht  oder 
erniedrigt  werden,  ist  zwar  durch  die  Erfah- 
rung ziemlich  genau  bestimmt,  es  scheint  aber 
der  gegenwärtige  Zustand  der  Mechanik  und 
Analyse  noch  nicht  zu  einer  theoretischen  Un- 
tersuchung dieser  Veränderungen  hinreichend 
zu  seyn." 

Dieser  Ausspruch  des  strengen  Mathematikers 
scheint  mir  aber  doch  zu  hart:  so  weit  sind  wir, 
meines  Erachtens,   doch  nicht  zurück,   dass  Mir 
muthlos  uns  darauf  beschränken  miis.tcn ,  zusagen, 
d.?»s  wir  noch  nichts  zu  sagen  vermögen;  wenig- 
stens wird  es  gut  seyn,  einmal  zu  versuchrn,  wie 
weit  unser,  bis  jetzt  errungenes  Wilsen,  obgleich 
es  noch  lange  kein  apriorische.«  l\i kennen  ist,  rei-  j 
cheu  mag,    und  ob  dies  wiewol  beschränkte  Wis-  ) 
sen  dann  wirklich  "noch  so  ganz  ungenügend  scy,  | 
dass  wir  nicht  einmal  wagen  dürficu  eine  Theorie  I 
des  Tonspiels  der   Tunlc-cher,   wenn  auch  ohne 
Anspruch  auf  mathematische  Sch  u-fc,  zu  versuchen. 
Ttnlare  juvat. 

%•  32. 

Die  Höhe  des  Tons  einer  Rohre  richtet  sich, 
wie  wir  wissen ,  hauptsächlich  nach  ihrer  Länge, 
gemessen  von  deiu  ersten  Ende,  wo  die  Tuiier- 
regung  geschieht,  bis  zu  der  aridem  Ocliimng, 
durch  welche  die  in  der  Röhre  enthaltne  Luftsäule 
wieder  mit  der  äussern  Luft  zusammenhängt.  (§.6.) 

Wenn  ich  daher  an  einer  z.  B.  zwey  Schuh 
langen  Röhre  A-B 

A                  b  B 
CT  

in  der  Milte  ihrer  Länge  ein  (gehörig  veiles)  Loch 
b  bohre,  durch  welches  die  Luftsäule  schon  in  der 
Hälfte  ihrer  Länge  hey  b  wieder  eben  so  gut  mit 
der  äussern  Lull  zusammenhängt,  als  sie  zuvor 
erat  bey  B  damit  zusammenhing:  so  ist  es  gerade 
jo  gut.  als  wäre  so  hon  hier  bey  b  das  zweyte 
Ende,  als  wäre  die  Röhre  da,  wo  da«  Touloch  b 
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ist,  abgeschnitten,  und  folglieh  nnr  halb  so  lang, 
nur  einen  Schuh  lang;  das  Tonloch  hgilt,  so  wi* 
ich  es  öffne,  als  zweytes  Ende  der  Röhre,  und 
durch  dieses  Mittel  kanu  ich  also,  je  nachdem  ich 
ein  Tonloch  öffne,  oder  versehliesse,  eine  und  die-  i 
selbe  Röhre  nach  Willkür  augenblicklich  bald  die 
Dienste  einer  laugeu,  bald  wieder  einer  kürzern 
Röhre  verrichten  lassen,  und  die  so,  an  diesem  oder 
jenem  Ort  der  Röhre  eines  Blasinstruments  ange- 
brachten Tonlöcher  wirken  also  eben  das,  was  bey 
der  Posaune  die  verscliieduen  Züge  wirken. 

Die  Instrumenta,  deren  Tonspiel  auf  solchem 
Oeffueu  und  Schliessen  von  Tonlöchem  beruht, 
sind:  die  Flöte,  alle  Instruinente,  die  wir  oben 
(§.  5.)  pfeifeoartige  Instrumente  nannten,  (die  blos 
eintönige  Orgelpfeife  ausgenommen)  alle  Zungen- 
inslrumentc.  Unter  den  Instrumenten  mit  kes-  • 
selföruiigen  Mundstücken  ist,  nächst  dein  veral- 
teten Zinken  und  der  weidingerschen  Klappen- 
trompetc,  das  Serpen t  das  einzige  gebräuclüicbe, 
welches  durch  Tonlöchcr  regiert  wird. 

§.  53. 

Indem  wir  nun  die  Grundsätze  aufsuchen ,  auf 
welchen  das  Tonspiel  dieser  ganzen  Klasse  von 
Instrumenten  beruht,  werden  wir  das  Gesagte  mög- 
lichst durch  Beyspiclc  belegen,  um  es  dadurch  in 
der  Anwendung  anschauen  zu  lassen :  da  es  jedoch 
zu  weitläufig  seyn  würde,  die  Anwendung  jedesmal 
durch  ein  Bvyspicl  von  jeder  einzelnen  Gattung 
solcher  Instrumente  zu  belegeu,  dies  auch  grössten- 
teils ganz  entbehrlich  ist,  indem  alle  Instrumente 
irut  Tonlochern  einander  iih  Wesentlichen  so  ähn- 
lich sind,  dass  sich  jedes  Bryspicl  von  dem 
Einen  auf  alle  andre  meistens  Ich  Iii  übertrafen  und 
anwenden  l.lsst:  —  so  werde  ich  auch  häufig  nur 
Ein  Instrument  als  Beyspiel  anfuhren,  und  zwar 
grösstenteils  die  Flöte,  weil  dieses  Insliumc.nl 
nicht  nur  so  ziemlich  das  einfachste  und  vollkom- 
menste, sondern  hauptsächlich  auch,  weil  es  das 
am  allgemeinsten  bekannte  ist. 

§.  54. 

Die  Tonlöchcr  der  Blasinstrumente  sind,  wie 
wir  vorhin  bemerkten,  sehr  treffend  den  Zügen 
der  Posaunen  zu  vergleichen,  indem  durch  Ocffuen 
oder  Schliessen  derselben  die  Röhre  eben  so  nach 
Willkür  augenblicklich  verkürzt  und  nieder  ver- 
längert weiden  kann,  wie  dies  bey  der  Po>aune 
durjdi  Herein-  und  Hinausschieben  gesxlüeht. 
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Was  dort  die  verschiednen  Züge  wirken,  das 
Wirken  hier  die  verschiednen  Griffe,  und  die  Tou- 
leiter  der  Blasinstrumente  mit  Tonlöchern  entsteht 
also  ganz  auf  ahnliche  Art,  wie  die  der  Posaune: 
ich  will  die  Art,  wie  diese  Zusammensetzung  ge- 
schieht, hier  ni 


eilt 


n  ausführlicher  beleuchten, 
sondern  nur  beyspielweise  andeuten ,  wie  die  Töue 
der  Flöte  entstehen.  Zu  solcher  Andeutung  genü- 
gen folgende  Figuren,  die  sich  jeder,  nach  dem,  was 


wir  bey  Gelegenheit  der  Posannen  gesagt  haben, 
leicht  selbst  erklären  und  weiter  ausbilden  kann, 
nach  den)  $.  a3.  gegebnen  Vorbild. 


u.  s.  v. 


I       II    III     IT    T  VI 

D  -  Griff. 


II«!       II       II  tili 


II     II     II    II    II  u 


II   Iii   Ii     Iii       U.  S. 


$.  55. 

Wir  finden  hier  im  Wesentlichen  alles  das 
wieder,  was  wir  früher  bey  den  Posaunen  ge- 
funden; unter  andern  auch  die  Ooubletten  eines 

und  desselben  Tons,   z.  B.  den  Ton  a  einmal  als' 
Ii  vom  a- Griff,  nämlich  so: 
A  b 

'{=o=: 


Tl 


und  ein  zweytes  Mal  als  in  vom  d- Griff,  so: 

A  B 
czo=zz 


kurz,  die  Tonleiter  der  Blasinstrumente  mit  Ton- 
löcheru  entsteht  gans  nach  denselben  Grundsätzen, 
wie  die  der  Posannen:  nur  Eine  wesentliche  Ver- 
schiedenheit ist  dahey  gleich  hier  anzumerken ,  weil 
•ie,  wie  wir  bald  sehen  werden,  folgenreich  ist. 

Von  der  Posaune  fordert  man  nämlich ,  wie 
wir  oben  bemerkten,  nirgend«  einen  Grundton  (i) 
der  Röhre,  sondern  überall  nur  Beytöue,  (n,  in, 
IV,  u.  s.  w.)  Auch  der  tiefste  Ton  der  Posaune 
ist  nur  II,  d.h.  die  Ortave  von  I,  des  eigentlichen 
Grundtons  ihrer  Rühre:  wol  ahoi  ist  bey  allen 
unser  Ii  Blasiustrumenlcu  mit  "Tonischem  auch  auf 
Gruudtüue  gerechnet.     Auf  der  Flöte  z.  B.  i»t  das 

tiefe  d  der  eigentliche  Grumlton  (i)  der  Röhre,  uach 

ihrer  ganzen  Länge  gerechnet;  das  dis  ist  Gi.md- 
too  der  Röhre,  nach  ihrer  Lange  vom  ersten  Ende 

bis  ziüu  Loch  der  dis,- Klappe,  eben  so  «,  Ha,  g, 


a,  h,  eis,  (und  auf  der  Klappen/löte  auch 

f,  gis,  b,  undc,)  und  folglich  alle  Töne  der  ersten 
Octave  durchgängig  l,  erst  der  erste  Tou  der  alen, 

das  d,  ist  einBeyton,  nämlich  n  von  d,  es  von 


I  ,.  u. 


s.  w. 


Solche  Blasinstrumente  müssen  also  auch  be- 
trächtlich weit  im  Verhältnis  gegen  ihre  Länge 
gebaut  weiden ,  um  ihren  Grundton  gut  ansprechen 
iu  können,  ($.  i3.)  wodurch  aber  auf  der  andern 
Seite  begreiflich  ihre  höhern  Beytöne  an  guter 
Ausprache  verlieren,  und  theila  bohl  und  stampf» 
theils  sogar  falsch,  oder  auch  wol  gar  nicht  her- 
auswollen ,  weun  man  ihnen  nicht  durch  künstliche 
Applicabl  en  zu  Hülfe  kommt.  Dieses,  so  wie  man- 
ches Andre,  was  sonst  hier  noch  rXthselhaA  schei- 
nen möchte,  wird  sich  weiter  unten  befriedigender 
aufklaren. 

(Die  ForUfUung  fol4t.) 


Rbcknsion; 


Sonale  pour  U  Pinnoforta,  comp.  —  par  Louis 
de  Brtthoven.  Ocuvr.  90.  a  Leipaig,  che« 
Breitkopf  et  Härtel.    (Pr.  aö  Gr.) 

Mit  vielem  Vergnügen  z«igt  Rec.  diese  neue 
Sonate  an.    Sie  ist  eine  der  einfachsten,  xnelo- 
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diösesten,  ausdruckvolleaten ,  fa&ilichslen ,  Und  mil- 
desten, uutei-  allen,  die  wir  B.  verdanken.  Wer 
seine  zwey  herrliclien,  zusammengedruckten  Kla- 
riersonaten aus  früher«-  Zeit,  Oeuvr.  i4,  kennet 
—  uud  welcher  gute  Klavierspieler  kennete  sie 
nicht!  —  dem  ist  diese  neue,  was  Charakter  und 
Schreibart  anlangt,  hinlänglich  bezeichnet,  wenn 
wir  sagen:  sie  nähert  sich  jenen;  nur  ist  der  erste 
Satz  weniger  stetig  ausgearbeitet,  (er  nähert  sich 
mehr  der  freyen  Phantasie,)  und  iu  Hinsicht  auf 
Harmonie  und  Modulation  ist  vieles  scharfer  hinauf- 
getrieben, so  dass  sogar  einige  Stehen,  besonders 
S.  9,  Syst.  4,  T.  l — 4,  u.  S.  i3,  Syst.  4,  T. 
5  —  6,  auch  bey  delicater  Behandlung,  kaum  zu 
ertragen  sind,  wann  man  auch  alles,  was  Regel 
heisst,  gar  nicht,  und  nur  das  Ohr  befragt.  — 
Doch  wer  Hesse  nicht  gern  dergleichen  Einzeln- 
heiten  fallen,  zumal  da  der  Meister  sie  keineswegs 
sich  nachlässig  entschlüpfen  lässt,  sondern  offenbar 
sich  darauf  steift,  keine  Widerrede  anuimmt,  und  es 
sonach  der  Zeit  anheim  gestellt  werden  muss,  ob  sie 
sich  an  dergleichen  Züge  gewöhnen,  uud  dieselben 
•anetioniren  will;  wer,  sage  ich,  Hesse  solche  Ein- 
zeluhciten  nicht  gern  fallen,  wenn  er,  wie.  hier, 
dureil  so  viel  Geist,  Gefühl;  Originalität,  und 
Achtsamkeit  auf  ausserordentliche  Wirkungen  guten 
Spiels  und  guten  Instruments,  im  Ganzen  des  Stücks 
erfreuet  wird !  —  Von  eben  diesen  Vorzügen  lassen 
•ich  nun  einzelne  Nachweisungen  und  Belege  nicht 
geben,  eben  weil  sie  durchs  ganze  Stück  gehen, 
und  jede  Probe  derselben  r-rst  an  ihrem  Platze, 
in  ihrem  Zusammenhange,  sich  so  ausnimmt,  und 
•o  wirkt,  wie  sie  soll:  bey  Hrn.  v.  B.s  Musik 
scheint  aber  auch  ein  solches  Nachweisen  und  Be- 
legen, selbst  wenn  es  möglich  wäre,  eben  jetzt, 
gar  nicht  uötbig,  und  eine  allgemeine  Beschreibung, 
wie  wir  sie  hier  geben ,  genug.  Zu  dieser  gehören 
aber  noch  die  Bemerkungen:  i)  die  Sonate  bestehet 
(leider)  nur  aus  zwey  Sätzen:  einem  affectvollen, 
im  Tempo  nicht  zu  übertreibenden  Allegro,  Drei- 
vierteltakt, Emoll;  und  einem  sehr  singbaren,  eben» 
falls  ja  nicht  zu  geschwind  zu  nehmenden  Rondo, 
Zweyvierteltakt,  E  dur;  2)  sie  ist,  was  mechani- 
sche Geschicklichkeit ,  und  vornehmlich  Fingerfer- 
tigkeit anlangt,  etwa  zwey  Stellen  abgerechnet,  die 
eine  der  leichtesten  von  allen  beethovenschen ;  ver- 
langt aber,  was  Vortrag  einzelner  Stellen  und  Seele 
des  Ganzen  beJrüTt,  alle  mögUche  Soigsamkeit; 
5)  sie  ist  «ehr  gut  gestochen. 

?  

» 

- 
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Bemertungen: 
(Forttetsung  an»  der  aten  No.) 


Gleichgültige  Behaglichkeit  ist  eine  viel  schlech- 
tere Kunst-Stimmung,  als  Gefahr,  Besorgnis,  Angst, 
Trauer. 


Phantasie  ist  gewissermassen  nichts,  als  der 
Inbegriff  des  Lebens.  Es  drängt  den  Menschen 
von  Zeit  zu  Zeit,  etwas  Phantasiereiches  zu  gemes- 
sen :  keiner  kann  es  zu  lange  entbehren  —  d.  h.  er 
will  einmal  wieder  das  ganze  Leben  umfassen ;  im 
gemeinen  Daseyn  ist  ihm  immer  nur  eine  unend- 
lich kleine  Polygonseite  desselben  gegeben :  er  will 
nun  den  ganzen  Umkreis,  um  in  allen  Tiefen  an- 
geregt zu  werden.  Selbst  die  Ausgelassenheit  roherar 
Naturen  ist  nichts,  als  eine  falsche  Richtung  dieie», 
an  sich  schönen  Bedürfnisses. 

(Wird  fortgetetst.) 


Kurze  Anzeige*. 


Leitfaden  bey  der  Oeeang  lehre,  nach  der  Elemen- 
tarmethode. Mit  besonderer  Rüchsicht  auf 
Landschulen,  bearbeitet  von  Karl  Schult, 
Lehrer  am  königl.  Schullehrer -Serainario  zn 
Züllichau.  Neue,  veränderte  Auflage.  Leipzig 
u.  Züllichau,  b.  Dammann.  1816.  (Pr.  6  Gr.) 

Dies  Werkchen  ist  in  der  ersten  Auflage  nicht 
länger,  als  vor  Jahr  und  Tag  erschienen,  nnd  da- 
mals von  uns  mit  aller  Aufmerksamkeit  ausfuhrlich 
beurtheilt  worden.  Was  wir  dort  (adeln  zu  müssen 
glaubten ,  hat  der  Verf.  —  was  wir  loben  mussten, 
das  Publicum,  wohl  beherzigt.  Vom  Letzten  ist 
der  Beweis,  dass  jetzt  schon  eine  neue  Auflage 
nöthig  geworden;  vom  Ersten,  wie  diese  ausge- 
stattet. Dies  im  Einzelnen  anzugeben,  verbietet 
der  beschränkte  Raum  unsrer  Blätter.  Wir  begnü- 
gen uns,  nur  zu  bemerken ,  dass,  wer  das  Werkchen 
in  der  ersten  Auflage,  wie  wir,  nützlich  und  im 
Ganzen  beyCtllawerth  gefunden,  es  hier,  in  der 
zweyten,  noch  beträchtlich  mehr  so  finden  werde. 
Uud  sollte  Jemand  damals  weniger  in  unser  Urtheil 
eingestimmt  haben:   so  wird  er  c«  sicher  hier, 

Wenigstens  ja  allem  Wesentlichen.  Einiges  Wenige, 

■ 
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was  ans  auch  jetzt  noch  nicht  scharf  genug  be- 
stimmt, oder  nicht  bestimmt  genug  ausgesprochen 
scheint;  so  wie  das  noch  niclit  ganz  Verhältnis- 
mässige der  Ausarbeitung  einiger  Kapitel  gegen 
andere,  in  Absicht  auf  Ausführlichkeit  und  Methode: 
dies  wird  der  sorgsame  Verf.,  bey  eigenem,  fort- 
gesetztem Gebrauch  seines  Buchs  in  den  Schulen, 
schon  selbst  bemerken.  — •  Dass  das  Buch  gut 
gedruckt,  nnd  doch  wohlfeil  ist,  verdient  bey  ihm, 
als  einem  Schulbuche,  um  so  mehr  bemerkt  zu 
werdeu. 


Sechs  Lieder  mit  Begleitung  des  Pianoforle,  in 
Musik  ges.  vou  —  —  Charlotte  Beltheim. 
'  Hamburg,  bey  Böhme. 

Die  Künstlerfaiuilic  Veltheim  hat  sich  in  mch- 
rerley  Hinsicht  Aufmerksamkeit  und  Beifall  im 
deutschen  Publicum  zu  erwerben  gewusst:  die  eine 
der  'Töchter  versucht  sich  nun  auch  als  Compo- 
nistin.  Sie  kann  für  dies  Werkchen  eine  günstige 
Aufnahme  erwarten ;  es  ist  derselben  werth.  Nicht 
eben  Unerhörtes  wird  darin  geboten:  wol  aber  ein 
angenehmes  Talent,  ein  zarter  Geschmack,  und  Ge- 
schicklichkeit gezeigt ,  die  Singsliaime  vorteilhaft 
hervortreten  zu  lassen,  ohne  ihr  irgend  etwas 
Schweres  oder  Unbequemes  zuzurauthen.  Himmels 
Lieder  scheinen  der  jungen  Künstlerin  zunächst 
vorgeschwebt  zu  haben;  wenigstens  ist  dessen  Weise 
der  ibvigen  am  ähnlichsten.  Was  Ref.  gerühmt, 
aeigt  sich  am  wenigsten  im  isten  (wo  auch  die 
Harniouiefolge,  Takt  5,  zu  verbessern  gewesen 
wäre,)  und  im  letzten  Liede:  am  meisten  aber 
im  Sten  und  5ten.  Im  4ten  ist  der  Aufschwung 
des  Gesanges  in  der  vorletzten  Zeile  der  Stropho 
ein  einnehmender  Zug. 


ztn  Anlage  und  innern  Bearbeitung  nach  vorge- 
steckt, hat  derselbe  vollkommen  erreicht.  Die  Com- 
position  ist  äusserst  gefällig  ,  der  Salz  der  concer- 
tauten  Stimmen  auf  sichere  Wirkung  berechnet,  der 
Charakter  der  einzelnen  Instrumente,  und  dersel- 
ben Mischung  so  gegeben,  wie  es  sich  von  einem  so 
erfahrnen  Meister  erwarten  lässt,  und  die  Schreibart 
in  jeder  Stimme  so  der  Natur  angepasst,  dass  auch 
.  bewanderte  Liebhaber  dieselben  ausführen  können. 
Ref.  kann  daher  dieses  Werk  allgemein  em- 
pfehlen; denn  durch  die  gefälligen  Ideen  und  den 
schönen  Gesang,  (Winters  besondere  Gabe)  wird 
es  allgemein  ansprechen,  und  der  Kenner  .wird 
sich  auch  seiner  Heiterkeit  und  Anmuth  erfreuen. 
Wirkt  doch  diese  auch  auf  den  tiefern  Forscher, 
besonders  in  so'  manchen  ernsten  Stunden  des  Le- 
bens, wohlthätig  und  erquickend! 

Das  Stück  besteht  ans  einem  AHegrö  und 
einem  Rondo,  welches  in  einem  ganz  muntern 
Tone  im  |  Takte  schliesst.  Die  Begleitung  ist 
sehr  leicht,  einfach,  was  schou  die  häufig  verwebten 
Hauptstimmen  erfodern,  und  wohl  berechnet,  so, 
dass  das  Ganze  von  jedem  Orchester  leicht  aus- 
geführt werden  kann. 


Conrertante  pour  Viainn,  Viola,  Haulbois ,  Cla- 
rinette,  Basson  et  Violumiüc ,  <wec  arrom- 
pagutitterit  de  l'Ort  hr.stre ,  p  ;r  P.  IPi  /ler. 
a  Lcip.ig.  rhez  Breitkopf  et  Härtel.  (Preis 
l  Thlr.  13  Gr.) 

Den  Zweck,  welchen  sich  Winter,  dieser 
würdige  Veteran  der  deutschen  Tonkunst,  der  gan- 


i.  Lied  beym  Ausmarsch  der  Frey  willigen  etc. 

1.  TJymnos  beym  Empfang  der  vaterländischen 
/fehlen  etc.,  mit  Begleit,  des  Piano  forte  oder 
der  Guilarre  in  Musik  gesetzt  von  IVilh. 
Ferd.  Rong.  Jedes  4  Gr.  In  Comniissidn 
b.  Nauck  in  Berlin. 

Unter  den  zahllosen  Gelegenheitslnckcn  der- 
selben Art  gehören  die  angeführten,  und  zwar 
Texte  und  Musik,  nicht  zu  den  geringsten.  Die 
letzte  ist  bey  bey  den  passend,  eiufach,  marsch- 
raässig,  und  eben  so  leicht  zu  fassen,  als  auszu- 
führen. Gebe  Gott,  dass  der  Dichter  des  zweylen 
Liedes  (den  übrigen*  das  Veisificiten  noch  sehr  zu 
genireu  scheint)  lebenslang  Grund  habe,  den  „vater- 
ländischen Helden"  alles  das  zu  sagen,  was  er 
ihnen  hier  sagt! 


Leipzig,    bey    B&eitkopf    und  Härtel. 
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ALLGEMEINE 


MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 


Den  31*cn  Januar. 


N2.  5. 


18  16. 


Vereuch  einer  praltitchen  Alustil. 


(Fortietmng   iu>  der  4ten  No.) 


$.  56. 

D  aa  Mittel,  den  Tonreichthum  einer  Rehre  durch 
Tonlöcher  zu  Vermehren ,  hat  vor  den  drey  übrigen, 
bisher  aufgezahlten  Mitteln  hauptsächlich  den  Vor- 
zug, dass  es  nicht  nur  leichter  und  geschwinder 
ausgeübt  werden  kann ,  und  überhaupt  ir.it  weniger 
Schwierigkeit  verbunden  ist,  als  z.  II.  das  Stopfen 
beym  Waldhorn,  oder  das  Schiebeu  und  Ziehen 
bey  der  Posaune,  und  dass  es  folglich  weit  mehr 
Geschwindigkeit  und  Nettigkeit  gewährt:  sondern 
dass  ea  auch  vollkommner  wirkt,  als  die  meisten 
dieser  früher  erwähnten. 

Indessen  treten  doch  auch  hierbey  zwey  nicht 
unbedeutende  Schwierigkeiten  und  Unvollkominen- 
heiten  ein. 

5-  57. 

j)  Ich  sagte,  die  Töne  einer  Röhre  hängen 
ab  von  ihrer  Länge,  vom  ersten  Ende  bis  zum 
betreffenden  Tonloch  gerechnet  (§.  52.)  Diese  letz- 
tere Rechnung  ist  jedoch  nur  dann  ganz  wahr, 
wenn  das  Tonloch  wenigstens  eben  so  weit  ist,  wie 
die  Höh  10  selbst.  (§.  7.)  Ist  hingegen  das  an  der 
Röhre  A— B 

A  b  B 
  O — 


angebrachte  Tonloch  b  enger,  ( wie  dies  an  all  un- 
sern  Blasinstrumenten  der  Fall  ist,)  so  trifft  die 
Rechnung  nicht  mehr  zu,  sondern  das  unterhalb 
3es  Locba  befindliche  Stück  b — B  (welches  eigent- 
lich ala  weggeschnitten,  und  gar  nicht  vorhanden 
gelten  sollte,  in  der  That  aber,  statt  wirklich  wegge- 
stAnitten  zu  aeyn,  denn  doch  noch  dran  sitzt ,  und 

18.  Jahrg. 


den  Ausgang  mit  verengen  hilft, )  behält  noch  fort- 
währenden Einfhtss  auf  den  obera,  geltenden ,  klin- 
genden Theil  der  Röhre,  und  wirkt  ungefähr  auf 
ähnliche  Art,  wie  die,  die  Oeßhung  des  zweyien 
Kodes  verengende  Hand  in  dem  §.  7.  angeführten 
Bcy.spiel.  Jeder  aus  einem  solch  kleinen  Tonloch 
hervorgehende  Ton  ist  also  eben  das,  was  ein 
gestopfter  Toify  z.  B.  auf  dem  Waldhorn,  und 
folglich  tiefer,  als  er  sonst  (nach  der  Länge  der 
Luftsäule  von  A  bis  b  gerechnet)  seyn  würde. 

Ein  recht  anschauliches  Beyspiel,  wie  ent- 
scheidend die  Grösse  des  Tonlochs  ist,  gewährt  die 

Klarinette.  An  derselben  sitzt  das  g-  (oder  d-) 
Loch  des  rechten  kleinen  Fingers  viel  höher  oben, 

als  das  Loch  der  gis-  (oder  dis-) Klappe;  allein 
jenes  ist  viel  kleiner,  als  dieses:  wenn  man  daher 
das  höher  sitzende,  aber  engere  g-Loch  verstopft, 
und  das  tiefere,  aber  grössere  Loch  der  gis- Klnppu 
öffnet,  so  ertönt  eben  so  der  Toji  g,  als  wenn 
man  jenes  offen  und  die  Klappe  geschlossen  lässtj 
und  zwar  ist  das  erstere  g  noch  klangvoller,  ab 
das  letztere.  (5.  38.)  Auf  gleiche  Weise  giebt  die 

a- Klappe  des  linken  Zeigefingers  den  Ton  a,  die 

b- Klappe  des  Unken  Daums  aber,  wenn  sie  ohne  die 

a-  Klappe  geöffnet  wird ,  nur  den  Ton  as,  obgleich 
das  Loch  dieser  letztem  Kluppe  viel  höher  ist ,  als 

das,  der  a-  Klappe. 

5.  58. 

Die  aus  so  kleinen  Tonlöchern  hervorgehenden, 
als  gestopft  zu  betrachtenden  Töne,  sind  eben  darum 
nicht  nur  tiefei",  als  sie  der  Lage  des  Tunlochs 
nach  sonst  seyn  mü'ssten,  sondern  zugleich  auch 
jmmer  matter  und  stumpfer,  als  andre. 
5 
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Was  das  Ti«friwerden  des  Tons  betrifft,  so  I 
ist  diesem  Umstand  wol  leicht  abzuheilen,  und 
auch  wirklich  an  unsern  Blasinstrumenten  dadurch 
allerdings  hinreichend  abgeholfen,  das«  die  Ton- 
löcher alle  um  so  viel  näher  gegen  das  erste  Ende 
der  Röhre  zu  angebracht  sind ,  als  erforderlich  ist, 
um  die  Kleinheit  ihres  Durchmessers  zu  ersetzen: 
allein  die  aus  solcher  Kleinheit  des  Lochs  zugleich 
entspringende  Stumpfheit  und  Mattigkeit  des  Klanges 
bleibt  gross tentheils  nach  wie  vor ,  und  verursacht 
hauptsächlich  die  Ungleichheit ,  die  unter  den  Tönen 
fast  aller  Instrumente  dieser  Gattung  herrscht  Am 
auffallendsten  ist  diese  Klaglosigkeit  und  Mattig- 
keit bey  dem  e  oder  e  auf  der  Flöte,  oud  dem 
A  oder  a  des  Fagotts,  weil  das  viel  zu  hoch  siz- 

zende  c  -  oder  A-Loch  viel  zu  enge  ist. 

In  dam  vorhin  angeführten  Beyspiel  ist  zwar 
das  g  der  Klarinette  in  der  That  tflry  weitem  nicht 
so  stark  und  hell ,  als  das  gis ,  oder  doch  nicht 
ebeu  schlecht,  weil  der  Schallbecher  des  Instru- 
ments, durch  welchen,  bey  Schliessung  aller  obern 
Tonlöcher,  der  Ton  g rossen theils  mit  ausströmen 
muss,  demselben  wieder  einigen  Ersatz  an  Kraft 
gewährt  (§.  7.) 

Um  indess  das  Uebel  von  Grund-  aus  zu  tilgen, 
müsste  man  jedes  Tonloch  wirklich  an  die  ihm' 
gebührende  Stelle  setzen ,  und  ihm  einen  so  grossen 
Durchmesser  geben,  doss  das  übrige,  abgeschniltne, 
unlere  Stück  der  Röhre  auf  die  übrige  Röhre  gar 
keinen  Einfluss  mehr  ausüben  könute :  dann  würde 

z.  B.  auf  der  Flöte  das  e  verliältnismässig  eben  so 

voll  und  stark  klingen,  wie  das  d,  das  fis  wie  e, 
u.  s.  w. 

Dass  dies  thunlich  und  ausführbar  wate,  ist 
nicht  zu  bezweifeln.  Mancher  wird  vielleicht  fragen : 
wo  nehmen  wir  denn  Finger  her,  um  so  grosse 
Tonlöcher  zu  decken  ?  —  und  —  wenn  wir  z.  B.  das 

e-Loch  der  Flöte  so  weit  hinunter  verlegen,  wie 
soll  der  dazu  bestimmte  Finger  dies  so  weit  unten 
liegende  Loch  erreicheu? 

Bey  de  ü  esurgnissc  sind  höchst  geringfügig :  ist 
euer  Finger  nicht  breit  genug,  ein  so  grosses  Loch 
zu  decken,  so  deckt  dasselbe  durch  eine  Klappe, 
die  ihr  mit  dem  Finger  regiert;  ihr  habt  damit 
zugleich  den  Vortheil  gewonnen,  dass  alsdann  die 
etwanige  grössere  Entfernung  des  Toolochs  von  dem 
dazu  bestimmten  Finger  euch  ebenfalls  keine  Un- 


bequemlichkeit mehr  verursachen  kann ,  da  ihr  den 
Stiel  der  Klappe  aus  jeder  beliebigen  Entfernung 
bequem  bis  zu  dem  dazu  bestimmten  Finger  in 
gerader  oder  gekrümmter  Richtung  herbeiführen  ... 
könnt. 

Ich  meyne  übrigens  hier,  wie  man  leicht 
erräth ,  offne  Klappen ,  d.  h.  nicht  solche ,  welch© 
durch  den  Druck  des  Fingers  sich  öffnen ,  sondern 
sich  schliessen ,  welche  Art  von  Klappen  auch  nicht 
die  Unannehmlichkeit  an  sich  hat,  zuweilen  nicht 
vollkommen  genug  zu  decken. 

Wer  also  z.  B.  das  magere  e  seiner  Flöte  . 
in  einen  gesunden,  vollen   Ton  so  verwandeln 
wünscht,  der  darf  nur  das  bisherige ,  viel  zu  hoch 

sitzende,  und  darum  viel  zu  enge  e  -  Loch  unter- 
drücken, dafür  ein  recht  weites  Loch  weiter  nach 
unten  zu,  etwa  gleich  unterhalb  des  Ringes  des 
Fussstückes,  bohren,  über  demselben  eiue  offne 
Klappe  anbringen,  und  den  Styl  derselben  dahin 

führen,  wo  bisher  das  e- Loch  sass:  die  Applicatur 
bleibt  dabey  nach  wie  vor  die  nämliche.  Das 
gleiche  Verfahren  ist  eben  so  leicht  auf  Fagott, 
Klarinette  und  Hoboe  anwendbar. 

§  59. 

Ausführbar  wäre  also  allerdings  eine  solch* 
Einrichtung  der  Tonlöcher,  und  auch  naturgemäßer: 
indessen  will  ich  darum  doch  nicht  sagen,  das« 
man  alle  Tonlöcher  aller  Instrumente  wirklich  also 
gross  macheu  soll;  denn  theils  äussert  sich  die 
üble  Wirkung  der  , Kleinheit  des  Tonlochs  bey 
weitem  nicht  an  allen  Tönen  derselben   so  gar 

merklich,  sondern  hauptsächlich  nur  am  e  der 
Flöte ,  und  am  A  des  Fagotts ,  ( etwas  weniger  arg 

am  c  der  Hoboe  und  am  a  der  Klarinette,  wo  das 

benachbarte  g-  oder  d-Loch  und  der  Schalltrichter 
dem  Ton  wieder  etwas  aufhelfen)  —  theils  ent- 
springt aus  solcher  Kleinheit  der  übrigen  Tonlöcher 
auch  wieder  eine  Bequemlichkeit,  auf  die  wir  zu- 
rückkommen werden  (§.  4/.)  und  die  ich  doch  auch 
nicht  aufgegeben  wissen  möchte. 

Nur  aber  in  Ansehung  des  e  der  Flöte  und 
der  Hoboe,  und  des  a  oud  A  der  Klarinette  und 
des  Fagotts,  wo  die  obige,  beschränkende  Rücksicht 
wegfällt,  ($.  47.)  möchte  ich  die  angegebne  Ver- 
legung und  Vergrößerung  des  Toulochs  unbedingt, 
empfehlen. 
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$•  4o. 

3)  Wir  haben  bis  hieher  das  Eine  der  beydeo 
Hauptühel  betrachtet ,  welche  allen  Blasinstrumente» 
mit  Tunlöchern  ankleben,  und  die  Art  angegeben, 
es,  so  viel  thunlich,  unschädlich  zu  raachen.  Beachtet! 
wir  nuu  auch  das  zweyle  jener  Uebel. 

All  unsre  Blasinstrumente  mit  Tönlöchern 
laborireu  an  einer  Beschwerde,  welche,  wie  wir 
oben  §.  2 4.  bemerkten,  die  Posaunisten  so  glück- 
lich vermieden  haben:  denn,  da  bey  all  diesen 
Instrumenten  auf  die  Grundtüuo  der  Röhre  mitge- 
rechnet'ist,  so  müssen,  um  die,  eine  ganze  OcUve 
betragende  Lücke  zwischen  dem  Grundton  1  und 
dem  nächsten  Bey  ton  II,   (z.  B.  auf  der  Flöte 

zwischen  d  und  d ,  auf  der  Klarinette  zwischen  e  und 

e,  auf  dem  Fagott  zwischen  Contra -B  und  grossen 
B)  auszufüllen,  nicht  weniger  als  11  Tonlöcher 
angebracht  werden.  Nun  aber  haben  wir,  um 
solcho  eilf  Tonlöcher  zu  behandeln,  leider  mehr 
nicht,  als  zehen  Finger,  wovon  noch  obendrein  mei- 
stens einer  oder  mehrere  damit  beschäftigt  seyn 
müssen,  das  Instrument  zu  halten,  und  also  zum 
Regiren  der  Tonlöcher  wenig  oder  gar  nicht  ver- 
wendet werden  können. 

Dieser  Umstand  setzt  uns  in  die  unangenehme 
Verlegenheit,  uns  entweder,  so  gnt  es  gehen  mag, 
mit  weniger  Tonlöchern  zubchelfen,  als  eigentlich 
erforderlich  wären,  oder  —  viele  Tonlöcher  mit 
wenigen  Fingern,  so  gut  es  geheu  mag,  zu  be- 
streiten. 

Beyde  Mittel  sind  versucht,  beyde  kommen 
bey  unsem  Blasinstrumenten  wirklich  im  Gebrauche 
vor:  erstercs  z.  B.  bey  der  sogenannten  Flöte  ohne 
Klappen  (d.  h.  blos  mit,  dis- Klappe)  —  letzteres 
bey  der  sogenannten  Klnppenflöle  (d.h.  Flöte  mit 
dis-,  f-,  gis ,  b-  und  c-Kiappe  oder  c-Loch.) 

Wir  wollen  nun  jedes  dieser  Mittel  nach  seiner 
Eigentümlichkeit  beleuchten. 

Blasinstrumente  mit  wenigen  Tonlüchern. 
%.  4». 

Das  erste  ■ —  die  Möglichkeit ,  mittelst  weniger 
als  eilf  TonlÖchern  doch  die  zwölf  Töne  der  ersten 
Oclave  herauszubringen  —  stützt  sich  auf  den  oben 
§.37.  bemerks»n  Umstand.  Wenn  nämlich  auf 
der  Röhre  A  —  B 

A  b     c    d  B 

J7-Q-Q 


drey  Tonlöcher,  b,  c,  und  d,  offen  sind,  so  stellt 
zwar  das  oberste  oiTne  Tonloch  b  nunmehr  das 
zweyte  Ende  der  Röhre  vor,  und  die  Röhre  i»t 
anzusehen,  als  wäre  sie  bey  b  abgeschnitten,  und 
als  wäre  A  —  b  ihre  ganze  Länge:  allein,  wenn 
das  Tonloch  b  nicht  sehr  gross  ist,  so  behalt  das 
abgeschiiitliic  Stück  b  —  B  doch  immer  noch  Ein- 
fluss  auf  das  gellende,  tönende  Stück  A  — b,  und 
Wirkt  noch  als  eiue  Art  halber  Deckung ,  ungefähr 
so,  wie  eine  vorgehallne  holde  Hand;  kurz,  es 
versperrt  die  zweyle  Mündung  noch  wenigstens 
immer  mehr,  als  wenn  es  wirklich  weggeschnitten 
wäre,  und  macht  also  den  Ton  noch  immer  merk- 
lich tiefer,  als  er  sonst  seyn  würde. 

Diese  halbe  Deckung  wird  aber  desto  unvoll- 
kommner,  jemehr  das  Stück  b — B  durchlöchert 
ist,  und  umgekehrt  desto  stärker,  wenn  die  daran 
befindlichen  Löcher  geschlossen  werden. 

Wenn  ich  also  die*  Löcher  c  und  d  schliesse, 
so  wird  der  Ton  noch  merklich  tiefer  werden ,  als 
wenn  ich  sie  offen  liesse ;  zwar  vielleicht  nicht  ganz 
so  tief,  als  wenn  b  geschlossen,  und  erst  c  offen 
wäre,  aber  doch  vielleicht  eben  so  tief,  als  wäre 
b  geschlossen,  und  dafür  ein  Tonloch  zwischen 
b  und  c  offen. 

Auf  diese  Art  ist  also  ein  Tonloch  zwischen 
b  und  c  gewissermassen  ersetzt  und  gespart ,  indem 
wir  uns,  statt  des  natürlichen  Tons ,  den  ein  eignes 
Touloch  zwischen  b  und  c  gewähren  würde,  mit 
einem  erkünstelten,  gedeckten  Ton  behelfen ,  ähnlich 
einem  gestopften  Waldhornton,  der  durch  Ernie- 
derung  des  benachbarten  höhern  Tons  gebildet  wird. 

$.  4».' 

Ich  will  ein  Beyspiel  aus  der  wirklichen  An- 
wendung entlehnen.  Die  Flöte  giebt,  wenn  mau 
die  drey  untersten  Tonlöcher  öffnet : 

A  b  c  d 

(wo  also  der  gellende,  tönende  Theil  der  Röhre 
nicht  länger  ii-t ,  als,  von  A  bis  zum  gehenden  ober- 
sten geöffneten  Tonloch  b)  den  Ton  fis.  Lässt 

man  nun  das  für  fis  geltende  Tonlorh  b  zwar  offen, 
schliesst  aber  die  unterhalb  b  befindlichen  Ton- 
löcher c  und  d  (vergl.  §.  4i.) 


A 


b  c 
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durch  solches  Decken  oder  Sto  pfen  das 
ursprüngliche  fis  tu  f  erniedrigt,  und  also  ist  denn 
ein  eignes  Tonloch  für  den  Ton  f,  (die  f-Klappe) 


enlbehrlich  gemacht,   wenn  man 

sich,  statt  des  natürlichen  f,  den  ein  solches  Ton- 
loch geben  würde,  damit  behelfen  will,  ein  künst- 
liches f  aus  dem,  durch  Stopfen  erniedrigten  fis 
zu  bilden. 

Ein  viel  stärkeres,  und  vielleicht  wenigen 
Flötisten  bekanntes  Beyspiel  von  Deckung  ist  fol- 
gendes. Die  Flöte  giebt,  wie  bekannt,  bey  Oeff- 
nung  aller  Tonlöcher. 

Ä  b 
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(wo  also  der  geltende,  tönende  Theil  der  Röhre 
nicht  lauger  ist ,  als  von  A  bis  zum  gellenden  ober- 
sten Tonloch  b)  den  Ton  eis :  lässt  man  das  obere 
geltende  Tonloch  zwar  ofTeu,  schliesset  aber  einige 
der  Tonlöcher  am  abgeschnittnen  Theil  unterhalb 
b,  etwa  so: 
A 


b 
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B 
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.  m. ;   so  wird  dadurch  jenes  eis  schon  bis  zu 


c  erniedrigt.  Noch  mehr;  wenn  man  nächst  dem 
obersten  Tonloch  nur-  die  allerentferntestcn ,  unter- 
sten offen  lässt ,  so: 

A  b 

cro= 
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so  erniedrigt  sich  der  Ton,   der  ursprünglich  eis 

war,  bis  h;  und  achliesst  man  vollends  auch  noch 
das  vorletzte,  so: 

A  b 

so  erhält  man  ( wenigstens  auf  den  meisten ,  gut 

ansprechenden  Flöten)  sogar  ein  wirkliches  b,  wel- 
ches aber  freylich  nur  gar  matt  und  erbärmlich 
klingt,  und  auch  nur  ganz  leise,  gleichsam  nur 
angehaucht  seyn  will.    Ja,  mit  einiger  Mühe  und 


Geduld  ist  mir  sogar  gelungen,  auf  demselben  Wege 

gar  noch  a  zu  erzengen ,  indem  ich  vollends  auch 
noch  die  dia-  Klappe  schloss. 
A  b 
<=Q=  O    

auf  welchen  Griff  sonst  d  anzusprechen  pflegt. 

Ebenso ,  blos  durch  Deckung  eines  oder  meh- 
rerer Tonlöcher  unterhalb  b  entstehen  auf  der  Flöte 

ohne  Klappen  folgende  Töne:  das  gis  oder  as 
durch  Stopfen  oder  Decken  des  Tons  a, v  das  b 
durch  Deckeu  von  h.  Das  Ii  selbst  kann  so,  wie 
das  b  und  sogar  das  a,  durch  Erniedrigung  von  eis 
gebildet  werden,  das  a  auch  wol  durch  Erniedri- 
gung von  h,  nämlich  so: 
A  b 


Ehen  so  ist  auf  der  Klarinette  das  gis,  (v_ 
es  nicht  durch  eine  eigne  gis -Klappe,  oder  etwa 
blos  mit  der  obersten,  sogenannten  b- Klappe  ge- 
griffen wird,  in  welchem  letztern  Fall  es  eigentlich 
em  durch  Schliessung  der  a- Klappe  erniedrigte* 
b  ist)  ein  erbärmliches ,  durch  starkes  Stopfen  sehr 
erniedrigtes  a,  das  es  ein  schlechtes ,  erniedrigtes  e", 

das  eis  ein  ähnliches  erniedrigtes  d,  das  b  ein  kraft- 
loses erniedrigtes  h,  u.  s.  w. 

DieHoboe  ist  fast  übereinstimmend  mit  der  Flöte, 
r  uass  auf  der  Hoboe  die  durch  Stopfen  gebildeten. 


nur 


Stopfen  gebildeten. 
Töne  f  und  b  noch  ziemlich  klangvoll  und  kräftig 
sind}  desto  unvollkommner  auf  der  Hoboe  ohne  gis- 
Klappe  das  durch  Erniedrigung  von  ä  gebildete  gisj 
welchem  abzuhelfen  man  statt  einet  ä- Lochs  von 
gewöhnlicher  Grösse,  zwey  halb  so  grosse  neben- 
einander setzt,  und  für  a  beyde,  für  ü  oder  5 
aber  nur  eines  öffnet 

Auf  dem  Fagott  ist  (wenn  er  keine  eignen 
Klappen  für  B,  eis  und  dis  bat)  der  Ton  B  nur 
ein  gedecktes  H,  eis  ein  gestopftes  d,  dis  ein 
gestopftes  e,  u.  s.  w.  Ueberdies  können  auch  die 
Töne  Fis,  F,  und  E ,  für  welche  sonst  eigne  Ton- 
löcher da  sind,  nach  Beheben  auch  ebenfalls  blos 
durch  Stopfen  erreicht  werden,  nämlich  Fis  ohne 
Fu- Klappe  dadurch,   dass  man  G  greift,  und 

■ 
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dubey  auch  noch  das  Tonloch  des  fechten  Dau- 
mens scbliesst  —  F ,  weuu  man  zum  gewöhnlichen 
Fis- Griff  noch  die  sogenannte  D-  Klappe  des  linken 
Daums  zudrückt  —  E,  wenn  man  zum  gewöhn- 
lichen F- Griff  eben  diese  D- Klappe  scbliesst.  — 
Ebenso  ertönt  der  Ton  Cis  (der  sonst  dem  Fagott 
fehlt ,)  wenn  man  alle  Tonlöcher  am  ganzen  Instru- 
ment scbliesst,  mit  einziger  Ausnahme  des,  zwischen 
den  zwey  langen  Klappen  des  linken  Daums  lie- 
genden, vorletzten  Tonlochs,  woraus  man  steht, 
dass  der  Ton  Cis  dem  Fagott  nur  darum  fehlt, 
weil  es  dem  Unken  Daum  nicht  wohl  möglich  ist, 
•eine  beyden  langen  Klappen  zu  schliessen,  und 
das  dazwischen  liegende  Tonloch  offen  zu  lassen. 
Es  miisste  nicht  schwer  seyn ,  eine  gabelförmige 
Vorrichtung  anzubringen,  welche  die  gedachten 
zwey  Klappen  allein  niederdrückte,  und  so  das 
Instrument  nicht  nur  um  einen  Ton  bereicherte, 
sondern  dadurch  zugleich  die  verdrüssliche  Lücke 
zwischen  Contra- B  und  C  ausfüllte,  welche  sonst 
nur  höchst  mühsam  und  unsicher,  mittelst  Bedek- 
kung  blos  des  halben  Lochs,  oder  mittelst  Nach- 
hülfe durch  den  Lippenansatz,  ausgefüllt  werden  kaun. 

§•  45. 

Aus  allen  bisherigen  Beyspielen  wird  man 
übrigens  leicht  bemerkt  haben ,  dass  das  Oefl'uen 
oder  Schliessen  eines  Tonlochs  unterhalb  b  (also 
am  Stück  b — B  der  Röhre)  zwar  immer  den  Ton 
mehr  oder  weniger  erniedrigt,  dass  aber  immer 
die  zunächst  unterhalb  b  gelegnen  Tonlöcher,  wie 
natürlich ,  weit  stärker  wirken ,  als  die  entferntem ; 
ja,  wenn  mehrere,  nahe  unterhalb  b  gelegne  Ton- 
löcher offen  sind,  so  äussert  alsdann  das  Oeffuen 
oder  Schliessen  der  noch  entfernten!,  fast  gar  keine 
Wirkung  mehr.  Darum  bleibt  z.  B.  auf  der  Flöte 
der  Ton  cis 

Ab  B 
czs=  zerOX/  O  Zß'Xi-JSn 

fast  ganz  unverändert,  wenn  man  sogar  alle  vier 
untern  Tonlöcher  scbliesst,  wenn  nur  ,die  zwey 
nächsten  unterhalb  b  offen  bleiben, 
A  b 

r-rj       cm.-  ..  m  i  i-nz 

indess  das  Schliessen  allein  des  nächsten  Tonlocbs 
unterhalb  b 

A  b 
r-p     11  eins  grjgjrczz 

das  cis  schon  beynah  in  c  verwandelt. 


Solche  willkürliche  Tonlöcher  Unterhalb  b, 
(also  am  Stück  b— B  der  Röhre,)  sind  nicht  zu 
verwechseln  mit  einer  ganz  andern  Gattung  will- 
kürlicher Tonlöcher  oberhalb  b,  (also  am  Stück 
A  —  b  der  Röhre)  die  wir  unten  werden  keimen 
lernen.  (§.  5o.) 

$.  44. 

Wir  haben  nun  die  Art  kennen  gelernt,  wie 
man  Töne,  welche  tiefer  sind,  als  der  Ton,  wel- 
chen das  geltende  Tonloch  sonst  erzeugen  würde, 
dadurch  erkünsteln  kann,  dass  man  ein  oder 
einige  Tonlöcher  unterhalb  des  gellenden  Tonlochs 
schliest:  eben  daraus  versteht  sich  von  selbst,  dass 
der  Ton ,  welchen  das  unterste  Tonloch  eines  Blas- 
instruments giebt,  nicht  ebenfalls  auf  dieselbe  Art 
erniedrigt  werden  kann.     Darum  wäre  also  z.  B. 

auf  einer  Flöte,  welche  kein  dis -Loch  (dis- Klappe) 

hätte,  auf  der  also  das  e-Loch  unterstes  Tonloch 

wäre,  der  Ton  dis  gar  nicht  zu  erhalten,  auch 
nicht  als  gestopfter  Ton;  es  müsste  ein  durch 
Stopfen  eines  oder  einiger  Toulöcher  unterhalb  des 

e- Lochs  erniedrigtes  e  seyn,  indess  das  e-Loch 
doch  selbst  das  unterste  Tonloch  wäre.  —  Wol 

aber  ist  auf  der  Hoboe  der  Ton  dis  ohne  dis- 
Klappe zu  erlangen,  wenn  man  e  greift,  und  däbey 
das  unterhalb  des  e- Lochs  sonst  noch  offen  ste- 
hende Tonloch  der  sogenannten  grossen  c- Klappe 
scbliesst.    Auf  ähnliche  Art  siud  auf  der  Klar  inette 

die  Töne  gis  und  djs  ohne  Hülfe  der  gis-  oder 

dis  -  Klappe  zu  erlangen ,  wenn  man  zum  a  -  oder  e- 
Griff  noch  das  Tonloch  des  rechten  kleinen  Fin- 
gers scbliesst  —  ebenso  auf  dem  Fagott  der  Ton 
gis,  weuu  man  zum  a- Griff  die  sogenannte  grosse 
F-  Klappe  des  rechten  kleinen  Fingers  schliesst. — 
Hingegen  fehlt,  aus  gleichem  Grund,  warum  auf 

einer  Flöte  ohne  dis- Klappe  kein  dis  möglich  wäre, 

der  Hoboe  ohne  eigue  cis -Klappe  der  Ton  cis 

zwischeu  c  und  d;  aus  gleichem  Grunde  dem  Fagott 
der  TouConlra-H  zwischen  Contra-B  und  C. 

(Die  ForUeteung  folgt.) 
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Nachrichte  w. 
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Wien.    Uebersicht  des  Monat«  Dceember. 

Hoflheater.  Ein  rheumatische*  Uebel,  wel- 
ches unsern  Liebling,  Wild,  befiel,  entzog  uns 
den  Genius  mancher  gebogen  Neuigkeit.  Wir 
sahen  daher  am  uteu  eine  Wiederholung  von 
Beethovens  Fidelio,  welcher  zu  Hrn.  Radicchi's 
Beuefice  neu  in  die  Scene  gesetzt  wurde.  Mad. 
Carapi  sollte  uns  Mad.  Milder-  Hauptmann  ersetzen. 
So  sehr  wir  das  seltene,  in  gewisser  Hinsicht  bey- 
nahe  einzige  Kunsttalent  der  Erstercn  schätzen  und 
nach  Verdienst  würdigen  ;  so  sehr  wir  ihr  lobens- 
wertes Bestreben,  sich  in  dieser  Compositum  aller 
überflüssigen  Parado  -  Passagen  zu  enthalten ,  dank- 
bar anerkennen,  und  offen  gestehen  müssen,  dass 
sie  alles  leistete,  was  mau  nach  ihrer  Individualität 
in  dieser  Rolle  zu  fodern  billig  berechtigt  war:  so. 
konnte  sie  es  doch  nicht  dahin  bringen,  ihre  Vor- 
gängerin auch  nur  einen  Augenblick  vergessen  zu 
machen.    Die  übrige  Besetzung  war  wie  ehemals, 

und  fast  uuerklärbar  —  die  Aufnahme  sehr  kalt ; 

auch  das  Haus  bey  weitem  nicht  zur  Hälfte  gefüllt. 
Am  i osten  gaben  die   zwey  Schwestern,  Mad. 
Treml  und  Dem.  Nanetle  Botulra,  zu  ihrem  Vor- 
'theile  Sponlini's  Ferdinand  Curlez,   welche  Oper 
aeit  Hrn.  Siboni's  Abgang  von  Wien,  nicht  mehr 
auf  dem  Repertoire  war.  Man  hatte  Ursache,  mit 
der  Darstellung  des  Hrn.  Rosenfcld,   als  Cortcz, 
zufrieden  zu  seyn.    Dessen  Vertrauter,  Moralez, 
wurde  von  einem  gewissen  Hrn.   VVendt  gerad- 
brecht,   der  schon  eine  Woche  früher  im  Thea- 
ter an  der  Wien  als  Pnpageno  gänzlich  durch- 
fiel, und,  zum  Nutzen  und  Frommen  der  gesaraui- 
ten  musikal.  Christenheit  ausserhalb   Wien,  uns 
auf  dem  Anschlagzettel  als  neu  engagirtes  Milgh'cd 
angekündigt  wurde.    Dein.  Bondia.   als  Amnzilly, 
und  Hr.  Vogel  nls  Trlnsro,    erhielten  und  ver- 
dienten Beyfall.    Die  Tanze,  angeordnet  von  Hrn. 
Ballctmeister  Aumer,   waren  trefflich;  besonders 
gefielen  Hrn.  Rainoldi's  originelle,  groteske  Sprünge, 
und  seine  verständliche,  ausdruckvolle  Mimik.  Or- 
chester und  Chöre  hielten  wacker  zusammen;  das 
Costüme  war   glänzend;    die    Decorationen,  von 
Janitsch  und  de  Piun ,  ausgezeichnet ;  die  Anord- 
nung zweckmässiger ,  als  bey  der  ursleu  Aufführung; 
die  Einnahme  sehr  ergiebig,  und  der  Beyfall  all- 
gemein. — 
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Theater'  an  der  Wien.  Auf  dieser  Buhns 
war  die  Oper,  Ricliard  Löwen lierz,  zum  Benefice 
der  Mad.  Campi  bereits  angekündigt;  allein  die 
Krankheit  des  Hrn.  Wild,  welcher  darin  deu 
Blond«!  geben  wird,  versetzte  die  Regie  in  die 
Notwendigkeit,  sich  mit  Lückcnbüssern  und  Spec- 
takclstücken  durchzuhelfeu.  — 

Theater  in  der  Leopoldstadt.  Am  ateH  pro- 
ducirte  sich  Hr.  Cogcn,  Zögling  des  berühmten 
Furioso ,  mit  gymnastischen  Künsten  auf  dem  ge- 
spannten Seile!!!  —  Am  5ten  wurde  zum  ersten- 
mal e  gegeben,  und  seitdem  oft  wiederholt:  Da» 
Narren/taue,  ein  komisch -musikal.  Quodlibet  in 
5  Acten  von  Casar  Max  Heigel,  mit  Musik  von 
Weigl ,  Fioravanti,  Maurer,  Wenzel  Müller u. s.w. 
Hr.  Scbonncr,  ein  geborner  Tyroler,  für  welchen 
das  Stück,  nach  Art  und  Weise  der  Bianchi'schen 
und  ElmcureicJf sehen  Iutermezzo's ,  eigcntlicii  ver- 
fertigt worden,  erschien  darin  als  Arzt,  Frauen- 
zimmer, Sesselträger,  tyroler  Bauer,  und  italieni- 
scher Kapellmeister.  Er  besitzt  eine  schöne ,  aus- 
gebildete, wohlklingende,  vieiumfasseude  Stimme, 
und  einen  reizenden  Vortrag.  Bewunderungwürdig 
ist  sein  melodisches  Falset  in  allen  denkbaren  Ab- 
stufungen, worin  ihm  selbst  noch  vor  dem  ehemals 
hier  so  beliebten  Herrn  Haser  (gegenwärtig,  in 
Stuttgart)  der  Vorrang  gebührt.  Unnachahmlich 
ist  seine  charakteristische,  getreue,  der  Natur  ge- 
mäss nuancirte  Darstellung  des  Tyrolers ,  das  w  un- 
derliebliche  Alpen-Trailern,  (vu/go:  Dudeln,)  und 
der  damit  verbundene  Natioualtanz.  Als  Kapell- 
meister war  er  zwar  Copie,  aber  wirklich  eine 
gerngeschene.  Einstimmiges  Lob,  rauschender  Bey- 
fall, und  ein  sehr  vorteilhaftes  Engagement  waren 
seine  Belohnungen.  Von  den  übrigen  Mitwirken- 
den wurde  er  erfreulich  und  theiluehmend  .unter- 
stützt. — -  Mit  geriugerm  Erfolg  gah  Hr.  Schonner 
am  Uten  den  Hausmeister  im  STetuonntagshind, 
zu  welcher  Rolle  ihm  die  localen  Kenntnisse  seiner 
gc  fey  er  len  Vorgänger ,  Anton  Baumann,  Weidmann, 
und  Ignatz  Schuster,  mangelten,  und  worin  er  zu 
wenig  Gelegenheit  hatte,  die  Vorzüge  seiner  reinen 
Metallstimrne  geltend  zu  machen.  Dagegen  war  er 
aber  wieder  am  aosten  als  tyroler  Wastel,  in  der 
Oper  gleiches  Namens,  ganz  in  seiner  Sphäre. 
Gang,  Sprache.  Körperhaltung,  Gesang,  Phlegma, 
auspi uchlose Natürlichkeit,  ein  gewisses,  ganz  eigen- 
thümlichcs  und  durch  Worte  nicht  zu  beschreiben- 
des Benehmen  iu  den  fremdartigsten  Situationen  — 
alles  vereinigte  sich  bey  ihm  zu  einem  wahren, 
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getreuen  Naturbilde.  —  Eine  neue  Oper,  Das 
Badhaus  bey  Wien,  nach  la  guerre  ouverte,  yon 
Adolph  Bäuerle ,  mit  Musik  vom  Kapellm.  Wenzel 
Müller,  wurde  am  i6ten,  ohne  Sang  und  Klang, 
blos  von  leidigem  Gezisch  begleitet ,  zu  Grabe  ge- 
tragen. Est  Iis  inter  judicest  wer  dabey  das  grösste 
Verdienst  habe;  der  Dichter  des  Original«,  der 
Uebcrsetzer  und  Opernfabrikant,  der  Componist, 
oder  die  Producenten.  — 

Theater  in  der  Josephstadt.  Audi  diese  Bühne 
hat  eine  Quasi  -  Parodie  des  Waldes  bey,  Bondy 
geliefert,  nämlich :  Herr  Adam  Kratserl  und  sein 
Pudel,  als  dritte  Fortsetzung  der  Musikanten  am 
hohen  Marli.  Die  Hauptperson  nennt  bereits  der 
Titel ,  und  da  der  vierfüssige  Acteur  seine  Pudel- 
Künste  mit  vieler  Gewandtheit ,  gleich  einem  rou- 
tinirten  Veteranen  Thaliens  ausfuhrt:  so  ist  der 
Endzweck  erreicht,  und  die  Kasse  hat  richtig  «po- 
culirt.  — 

Concerte.  Die  Gesellschaft  der  Musikfreunde 
des  österreichischen  Kaiserstaates  hat  festgesetzt, 
jährlich  in  den  Wintermonaten  6  Concerte  zu  ihrer 
gemeinschaftlichen  Uebung  zuhalten,  und  dazu  nur 
den  wirkenden  Mitgliedern  dieses  Vereines  den 
Zutritt  gegen  Eiulasscharten  zu  "gestatten.  Am 
Steu  wurde  im  k.  k.  Redoutensaale  das  erste  aus- 
geführt. Mozarts  herrliche,  grosse  Symphonie  in 
D  eröffnete  dasselbe.  Dieser  folgte  eine  Arie  von 
Righini,  gesungen  von  Dem.  Olivier.  Daun  spielte 
.  Hr.  Worczischek ,  (Schüler  des  wackeru  Hrn.  To- 
masciiek  in  Prag)  ein  Rondo  von  Hummel  auf  dem 
Pianoforte  mit  wahrer  Meisterschaft.  An  dieses 
schloas  sich  Cherubini's  Ouvertüre  zur  Faniska, 
und  den  Besch!  uA  machte  das  erste  Finale  aus 
Sahen'«  Oper :  Caesar  auf  Pharmacusa.  DiePro- 
duetion,  vorzüglich  der  Instrumentalste,  hess  im 
Ganzen  nichts  zu  wünschen  übrig.  —  Am  i7ten 
gab  Hr.  Fr.  Pechatscheck  im  Saale  zum  römischen 
Kaiser  um  die  Mittagsstunde  eine  musikalische  Un- 
terhaltung, worin  er  seine  bedeutenden  Fortschritte 
in  der  Kunstbildung  neuerdings  erprobte.  Er  spielte 
i)  Quatuor  brillant  von  eigener  Compositum.  3.) 
Quatuor  concertant  v.  Beruh.  Romberg.  3)  Pot- 
pourri. Die  fürstl.  rasumovakischen  Kammervir- 
tuosen, Linke  und  Weiss,  so  wie  Hr.  Scholz, 
ein  junger,  talentvoller  Violinspiclcr  des  Theater- 
Orchester«  an  der  Wien,  unterstützten  ihn  mit 
freundschaftlicher  Willfahrigkeit  und  wüksaraen 
Künstlereifer.  Er  erfreute  sich  eines  gewühlten, 
feinsinnigen  Auditoriums.  —    Am  aasten  u.  ajslen 


gab  die  Musik- SocieUit  aum  Vorthelle  iliferWittwen 
und  Waisen  in  dem  Theater  nächst  der  Burg 
Händeis  Alexanders  Fest ,  mit  Mozarts  vermehrter 
Instrumentalbegleitung.  Dia  Hauptstiminen  sangen, 
Dem.  Klieber,  Hr.  Frühwald,  und  Hr.  Pfeiffer. 
In  den  Zwischenabtheilungen  spielte,  - am  ersten 
Abend  Hr.  Ptu-ebl  eine  Romanze  und  ein  Rondo  - 
auf  der  Klarinette;  am  zweyten  Abend,  IL-.  Dont, 
ein  Concertino  auf  dem  VioloncrJl.  Von  der  Aus- 
führung der  Cantate  kann  nichts  Gute«  gesagt  wer- 
den. Möchten  sich  doch  die  sogenannten  Herren 
vom  Metier  den  Dilettanten- Verein  zum  Muster 
nehmen;  lernen,  und  beherzigen,  das«  ohne  Liebe 
zur  Sache,  und  Gemeiniinn,  nichts  Rechtes  er- 
zweckt werden  könne.  —  Am  a5sten  hörten 
wir  in  der,  zum  Vortheile  des  Bürgerspitale« 
veranstalteten  Akademie  im  grossen  Redoutensaale 
biuter  Cornpositionen  von  Beetlioven.  Zuerst  ein» 
neue  Ouvertüre  in  Cdur.  Dann  eineu  grossen  Chor 
über  Göthe's  Gedicht:  Die  Meeresslille.  (D  dur.) 
Zum  Beschlus« ,  das  anerkannt  treffliche  Oratorium, 
Christus  am  Oelberg,  in  welchem  Mad.  Campi, 
Hr.  Radicchi  und  Hr.  Weinmüller  die  Solopartien 
ausführten,  lieber  eine  beelhovensche  Arbeit  nach 
einmaligem  Anhören  ein  gründliche«  Urlheil  zu 
verlangen,  besonder«  wenn  die  Production  nicht  in 
allen  Tbeilen  gelang,  wäre  wahrlich  zu  viel  ver- 
langt. Ref.  bescheidet  sich  daher  jedes  Urtheils. 
bis  er  sich  die  zwryiieuen  Werke  de«  tiefden- 
kenden Meisters  öfters  zu  Gemüthe  geführt  hat.  — 
Zwischen  den  Abtheilungen  spielte  ein  zwölfjähriger 
Knabe,  Franz  Stauffer,  auf  dem  Piauoforte  da« 
schwierige,  aber  auch  sehr  schöne  Rondo  brillant 
von  Hummel  in  Adur,  über  alle  Erwartung  fertig 
und  pracis.  —  Am  aösten  gab  Hr.  Jansen  Conc. 
Eine  feurige,  recht  brav  gearbeitete  Ouvertüre 
von  seiner  Compositum  (D  dur)  war  eine  tüchtige 
Captaüo  benevolenüae.  JJektor,  eine  Scene  mit 
Chören,  in  Mutik  gesetzt  und  gesungen  von  Hrn. 
Schelble,  wollen  wir  mit  dem  Mantel  der  christ- 
lichen Liebe  bedecken.  Ein  Violinconc.  v.  Kreutzer, 
und  ein  Adagio  mit  Variationen  von  eigener  Com- 
poaition,  gaben  Hrn.  Jansen*  Gelegenheit,  seine 
Virtuosität  mannigfaltig  zu  bewähren.  Mad.  Schrö- 
der declauiirte  Schillers  Taucher  mit  hinreiasender 
Würme  und  Kraft.  —  Am  5i«ten  hatten  wir 
das  Vergnügen,  den  köu.  bayerischen  Hofmusicus, 
Rauch,  als  vorzüglichen  Künstler  auf  dem  Wald- 
horn zu  bewundern.  Nach  Winters  Ouvertüre 
aus.  Tamerlan,  blies  er  ein  ungemein  schönes, 

* 
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interessantes  Concert  von  Lindpiintner,  mit  einer 
seltnen  Vollendung.  Diese  Weichheit  und  Fülle 
des  Tons  i  diese  Sicherheit  in  alleu  Tonarten ;  (er 
modulirte  auf  einem  E  -  Horn  nach  E  moll ,  C  dur, 
Gdur,  D  dur,  A  dur,  H  dur,  Fis  dur  und  moll) 
diese  Reinheit  in  natürlichen  und  in  den  gestopften 
Tönen;  dieser  innige ,  wahrhaften'«  Herz  greifende 
Aufdruck,  gesellen  ihn  den  ersten  Virtuosen  auf  die- 
sem. Iustrumenle  hey.  Uebenaschend  fanden  wir 
im  Mittelsatz,  einer  Romanze  in  E  moll ,  ein  Reci- 
tativ,  in  welchem  das  Principalhorn  den  Gesang 
fuhrt,  und  vier  obligate  Hurner  die  Zwischeu- 
Accorde  ausfüllen.  Nach  einer  Arie  von  Weigl, 
ges.  von  Dem.  Bondra,  spielte  Hr.  R.  noch  zum 
Schlüsse  Variationen  über  das  Marschtheroa  aus 
uiline,  und  entliess  die  Zuhörer  mit  wahrer  Be- 
wunderung und  Achtung  für  sein  Talent.  — 


Bremen,  d.  loten  Jan.  Die  hiesigen  Frennde 
der  Tonkunst ,  die  wahren  nämlich ,  regen  sich  auf 
eine  löbliche,  uneigennützige  und  zweckmässige 
Weise,  diesem  Zweige  der  Bildung,  der  sonst  hier 
ohne  alles  Verhältnis  mit  andern  zurückgeblieben 
war,  immer  mehr  nachzuhelfen ;  und  zwar  —  was 
eben  das  Rühmlichste  ist  —  auf  Wegen ,  die  nicht 
ihr  eigenes  Vergnügen  4>los  zum  Ziele  haben,  und 
wobey  es  dem  Zufall  überlassen  bleibt,  ob  etwas 
oder  wie  viel  davon  in  die  Summe  allgemeiner 
Bildung  übergehen  werde;  sondern  so,  dass  dies 
Allgemeine  als  nächster  und  Hauptzweck,  wenig- 
stens bey  den  entscheidenden  Mitgliedern,  ange- 
nommen wird.  Wer  das  will,  der  muss ,  wie 
jeder  Unterrichtete  weiss,  vom  Gesänge  und  mit 
ihm  anlangen ;  nnd  zwar  nicht  mit  virtuosenmassi- 
gem  ,  sondern  gemeinschaftlichem  ,  einfachen),  aber 
gewaidteiu,  und  so,  dass  dieser  erst  ein  richtiger,  dann 
ein  guter,  endlich  ein  schöner  werde.  Hierauf 
zweckt  denn  zuvörderst,  und  auf  höherer  Stufe, 
die  seit  geraumer  Zeit  vorbereitete,  hiesige  Sing- 
Akademie  ab,  die  vorige  Woche  zum  erstenmal« 
sich  versnmmlete ,  und  nun  in  voller,  wohlgeleiteter 
Thatigkeit  ist.  Neben  dieser  Anstalt,  und  theil» 
als  Grundlage  oder  Vorschule  derselben,  thcils  als 
Uebung-  und  iBildungmittel  für  diejeuigen,  die 
wenigstens  ihren  Sinn  beschäftigen  und  das  Nöthigste 
in  guter  Ausführung  des  Gesanges  sich  zu  eigen 


machen  wollen,  ist  noch  eine  zweyte  Anstalt 
errichtet  —  eine  eigentliche  Singschule,  wo  der 
Gesang  recht  eigentlich  methodisch  und  nach  Klassen 
gelehrt  und  geübt  werden  soll.  Der  Senat,  von 
dem  Schöuen  und  Nützlichen  beyder  Anstalten 
überzeugt,  hat  dazu  das  Locale  angewiesen.  Dass 
bey  alle  diesem  unser  wackerer  Riem  vorzüglich 
wirksam  und  in  seinem  Elemente  ist,  brauchen  wir 
Ihnen,  deren  Mitbürger -er  sonst  war,  nicht  erst 
anzuführen :  aber  auch  unser  Mnsikdiyector ,  Oeher- 
ual .  verdieut  einer  dankbarcu  Erwähnung,  um  seiner 
vielen  Bemühung  willen,  auch  die  Instrumentalmusik 
allmahlig  in  die  Höhe  zu  bringen  —  wobey  er 
denn  freylich' viel  zu  thun  findet  Indess,  ist  nur 
erst  unter  Vielen  der  Sinn  geweckt  und  aufs  Bes- 
sere geleitet  —  was  am  allersichersten  durch  An- 
stalten ,  wie  die  beydeu  oben  angeführten ,  geschie- 
hst —  so  wird  es  sich  gewiss  auch  mit  diesem 
Theile  der  Tonkunst  bessern,  wenn  dies  gleich,  wie 
alles  Gute,  das  nicht  von  Einzelnen  bewirkt  wer- 
den kann,  und  lango  daucru  soll  —  nicht  schnell, 
und  noch  weniger  auf  einmal,  zu  Staude  gebracht 
werden  kann. 


Kurz  b  Anzeige. 


Deux  Polonoises  pour  le  Violont  avec  aecomp. 
de  grand  Orchestre,  par  C.  Lipintli.  Ocuv.  G. 
ä  Leipzig,  chez  Breitkopf  et  Härtel  (Pr.  i  Thlr.) 

Der  Titel  scheint  vielleicht  zwey  auageführte 
Rondo's  alla  Polacca  für  die  concertirende  Violin 
anzukündigen:  man  erhalt  aber,* statt  deren,  zwey 
eigentliche  Tanzpolonoisen,  mit  Trios,  in  welchen 
letztem  die  Violin  obligat  annritt.  Jener  kann  man 
auch  endlich  genug  haben :  diese,  wie  sie  hier  ange- 
ordnet, sind,  als  etwas  nicht  Gewöhnliches,  und 
auch,  als  etwas  mit  Lebhaftigkeit  und  guter  Kennt- 
nis Ausgeführtes,  interessant,  und  von  vorlheilhafler 
Wirkung,  wenn  gleich  die  Gedanken  an  sich  nicht 
eben  unerhört  sind.  Die  obligate  Violin  verlangt 
einen  klüftigen ,  und  wohl'geüblen  Spieler.'  Seine 
Partie  ist  brillant.  Das  Orchester  ist  besetzt  mit 
3  Violinen,  Viola,  Bass,  i  Klarinetten,  2  Fagotten, 
Flöte,  a  Hoboen,  2  Hörnern,  Trompeten  u.  Pauken. 


Leipzig,   bbt    Breitkopf    und  Härtel., 
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ALLGEMEINE 


MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 


Den  7*«»  Februar. 


N2.  6. 


1816. 


Veber  die  Seltenheit  grosser  Künsl/er. 


Bey  dem  Nachwuchs  der  jedesmaligen  Generation 
ducken  so  viele  schöne  Talente  in  allen  Kunstgat- 
tungen auf,  dass  man  sich  wundern  muss,  warum 
ao  wenig  davon  den  Gipfel  hoher  Kunst  und  Mei- 
sterschaft erklimmen.  Denn  sind  nieht  die  armen 
Directionen  der  bedeutendsten  Kunstanstalten,  z.  B. 
der  Theater,  fast  immer  um  gute  Künstler,  um 
erste  Sanger  und  Sängerinnen,  um  gute  Komiker, 
um  heldenhafte  Helden,  um  liebenswürdige  erste 
Liebhaber  und  Liebhaberinnen  verlegen,  und  würden 
sie  mit  Gold  aufwagen,  wenn  sie  nur  zu  haben 
wären,  da  man  bey  dem  höchsten  Scherz,  dem 
Theater,  so  wie  bey  dem  höchsten  Ernst,  dem 
Krieg,  das  Geld  nicht  spart?  Oder  wären  sie 
nicht  wenig^ens  seelenfroh,  wenn  man  zehn  mit- 
telmässige  Suhjccte,  wovon  jedes  nur  einige  gute 
Prädicate  im  Kunstiach  hat,  zu  ehern  einzigen 
einschmelzen  könnte,  das  jene  säinmlüch  vereinte? 
Waren  sie  nicht  so  glücklich,  als  ein  Juwelier,  der 
dies  bey  dem  Diamaut  vermöchte? 

Woher  aber  dieser  Mangel  in  einer  Welt, 
in  welcher  so  viel  von  Kunst  gesprochen  und 
geschrieben  wird,  wo  so  viele  Lehrmeister  das 
Ffls.-tcr  treten  und  die  Glocken  ziehen,  und  wo 
aus  jedem  Haus  ein  geschlagenes ,  gestrichenes  oder 
geblasenes  Instrument  auf  die  Strasse  hernbtont, 
oilcr  ein  derlarnirender  ABC- Schütz,  der  drey 
Worte  lesen  kann,  und  die  drey  inhallschWercii 
von  Schiller  und  manches  andere  vernehmen  lässt? 

Da  so  viele  Tausende  den  Pamassberg  anren- 
nen ,  warum  bleiben  deun  die  meisten  auf  dem 
halben  Wege  stecken?  Blickt  nicht  die  ganze 
grihildefe ,  ;nis-  und  ungebildete  Welt  nach  «einen 
Zinnen  hinauf,  und  wartet  selinsuchtvoll  auf  Kunst- 
Götter  und  Göttinnen,  um  sie  anzubeten?  Sollte 

18.  Jthr^aug. 


diese  ausgezeichnete  Verehrung,  die 
Meistor  zu  Tb  eil  wird,  nicht  auch  Meister  weckeu? 

Ich  will  versuchen ,  von  den  tausend  Ursachen, 
die  bey  dieser  Erscheinung  mitwirken  —  denn  jede»  m 
Individuum  kann  sich  mit  andern  Gründen  ent- 
schuldigen, warum  es  kein  künstlerischer  Halbgott 
geworden  —  einige  verbreitetere  anzuführen. 

i)  Der  vollen ,  reichen,  reinen,  dauerhaften  Or- 
gane für  Oper  und  Drama  gieht  es  nicht  so  viele, 
als  man  glaubt.  Man  erinnere  sich ,  dass  oft  ganze 
Länder,  so  viel  sie  auch  Soldaten  stellen  mögen, 
doch  keinen  rechten  Bassisten  oder  Tenoristen  zu 
liefern  im  Staude  sind.  Aride; *  Gegenden ,  z.  B. 
Holland ,  England  und  dergleichen  .V*be lländcr,  sind 
das  Grab  für  gute  Stimmen.  Und  doch  ist  ein 
ausgesuchtes  Organ  die  erste  Bedingung  eines  glän- 
zenden Aufschrills  und  trägt  das  Streben  zur  Au*-, 
bildung  in  sich. 

2)  Kein  Land,  und  wenn  es  auch  die  ge- 
nauesten Verzeichnisse  über  die  Zahl  seiner  Rauch- 
fange hätte,  hat  ein  solches  über  die,  seiner  rausik- 
fäbigen  Kehlen;  und  wo  führt  eine  Aushebung- 
Commission  in  ihren  Tabellen  über  die  Qualitäten 
ihrer  Landeskinder  auch  eine  Colonne  über  ihre 
musikalischen?  Darf  diesen  militärischen  Längen- 
Bureaus  etwas  daran  gelegen  seyu ,  wenu  ein  Jüng- 
ling in  eine  immense  Höhe  hinaufgingt?  habeu  sie 
nicht  lieber,  wenn  er  in  eine  solche  hiuanfgewachsen 
ist?  oder  warum  schätzen  sie  den  sonoren  Ba«s 
eines  andern  Wol,  als  weil  er  auf  eine  gute  Brust 
deutet? 

So  verbreitet  sich  also  das  Aufsuchen  guter 
Talente  und  Organe  nie  über  das  ganze  Volk,  und 
es  wird  blos  Musiker  etc..  Wer  die  Kunst  vom 
Vater  erbt,  oder  wer  in  der  Nahe  von  musikali- 
schen Instituten  aufwächst,  oder  wer  sonst  durch 
Zufall  uud  Gelegenheit  dazn  gelangt,  und  nur  im 
seltensten  Fall  bricht  angebornes  Talent  uud  unübci  - 
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wiudliche  Neigung  sich  selbst  Bahn ,  und  sucht  das 
Kunslelement. 

5)  Viele  Organe  entwickeln  sich  eist,'  Wenn 
der  Mensch  schon  eine  andere  Bestimmung)  erhal- 
ten, oder  sich  gewählt  hat.  Niemand  ahnet  viel- 
leicht in  dem  Kinde  oder  Knaben  einen  einge- 
schachtelten, grossen  Tenoristen  oder  Bassisten  etc., 
und  wenn  man  spater  daraufkommt,  so  ist  er  schon 
ein  Advokat,  Tischler,  Magister  legens ,  oder  Pater 
Groskeller. 

Bey  gar  vielen  sind  Familienverhältnisse  Schuld, 
dnss  sie  sich  nicht  ganz  für  die  Kunst  entscheiden 
durften ,  und  sie  erfreuen  blos  in  Liebhaber-Con- 
reiten  und  Thealern. 

4)  So  wie  junge  Leute  zu  allem  getrieben 
seyn  wollen,  so  auch  zur  Kunst.  Aber  wo  sind 
di«  Anstalten,  die  Seminare,  die  sie  in  engen 
Schranken  der  Kunsthöhe  zuführen?  Im  bürger- 
lichen Leben  warnt  alles  den  Jüngling,  das  Mäd- 
chen, vor  der  leichtfertigen  Künsllerbahn ;  und  kann 
man  es  tadeln,  da  der  Abwege,  der  Hindernisse 
•o  viele,  und  der  Erfolg  so  unsicher? 

5)  So  wird  das  Häuflein  der  Kunstjonger  immer 
kleiner.  Es  liegen  aber  in  den  Gebüschen  am 
Wege  noch  andere  Feinde  versleckt,  die  den,  auf 
ihrem  Gradus  ad  Pamassum  Begriffenen  auflauern. 
Die  Künstler  leben  ohnedies  nicht  -wie  Carlhäuser. 
Sic  sollen  das  Leben  im  verschönerten  Bilde  dar- 
stellen; so  wollen  sie  auch  wissen ,  was  daran  ist. 
Wie  mancher  hat  aber  über  dem  Leben  das  Leben 
verloren,  wenigstens  das  künstlerische?  Und  wenn 
schon  der  Künstler,  der  Meister  und  Geselle,  so 
Junge  durch  sein  Spiel  die  Schauenden  und  Hören- 
den ihr  goldnes  Nichtslhun  feyern,  selbst  nichts 
weniger  als  spielt,  sondern  arbeitet:  so  liegt  doch 
dies  Geschäft  dem  lockern  Leben  zu  nahe,  und 
entbehrt  der  Tagesordnung  zu  sehr,  als  dass  er 
nicht  sehr  oft  eine  Tages-  und  Nachts -Unordnung 
daraus  machte,  in  welcher  er  zuletzt  untergeht. 

Geschieht  dies  bey  denen,  in  welchen  das 
poetische  Prinrip  vorschlägt,  so  werden  dagegen 
die  Prosaischem  von  andern  Schlingen  vor  Errei- 
chung des  Parnassgipfels  weggefangen.  Sie  kommen 
nämlich  in  Jahre,  wo  sie  fühlen,  wie  es  nicht  gut 
ist,  dass  der  Mensch  allein  sey.  Sie  wollen  ihro 
Ordnung,  ihr  Amt  und  Brot;  sie  nehmen  ein 
Weib,  und  die  jüngsten  Kinder  ihrer  Laune  sind 
dann  lauter  eigentliche,  die  essen  wollen. 


Die  Künstlerinnen  ihrerseits  gleichen  in  sol- 
chem Fall  den  Singvögeln ,  die  zu  singen  aufhören, 
wenn  sie 


6)  So  wie  die  Kinder  alle  mögliche  Hoffnun- 
gen erregen ,  und  nur  wenige  wirklich  erfüllen, 
so  deuten  vielo  aufkeimende  Kunsttalcnte  eine  ge- 
wiss© zukünftige  Virtuosität  oft  nur  an,  ohne  sie 
realisiren  zu  können.  Es  ist  wirklich  nur  unser 
frommer  Wahn  und  Wunsch ,  sie  möchten  dereinst 
etwas  Rechtes  leisten:  aber  genau  betrachtet,  ist  es 
nicht  am  Holz, -solche  herrliche  Fruchte  zu  trageu. 
Wir  setzen  nämlich  gulmutbig  voraus,  das  Organ 
verstärke  sich,  das  Talent  und  der  innere  Hang 
uud  Drang  zur  Kunst  vermehre  sich.  Wir  betrü- 
gen uns  aber,  und  der  Mensch  geht  bald  dahin 
ein ,  wofür  er  geboren  ist  —  »um  gewöhnlichen, 
bürgerlichen  Leben. 

7)  Es  gieht  Zeiten  und  Länder,  wo  es  dem 
Menschen  leichter  wird ,  der  Kunst  zu  leben.  Unser 
Zeitalter  fodert  mancherley,  oft  schwervereinbare 
Talente.  Das  bürgerliche  Leben  will  einen  ver- 
standigen, erwerbsamen  Haushalter;  der  Ton  ver- 
langt ,  dass  der  Künstler  auf  einem  gewissen  Fuss 
lebe;  die  Gesellschaft  —  dass  er  in  dem  jetzt  so 
weitgezogenen  Kreis  der  Cultur  umgethan  sey ,  und 
sich  auch  um  die  Interessen  des  Tages  bekümmere ; 
die  Klugheit  endlich  '—  dass  er  die  Leidensehaften 
und  Neigungen  der  Grossen  kenne,  die  Cabalen 
der  Kleinen  durchschaue,  und  jenen  zu  schmeicheln, 
diesen  zn  beregnen  wisse.  Lauter  Foderungen ,  die 
•irh  vampyrisch  an  die  Virtuosität,  durch  welche 
er  sein  eigentliches  Publicum  entzücken  «oll,  legen, 
und  ihr  das  Blut  absaugen. 

8)  Jeder  Künstler  ist  das  Prodnct  seines  Zeit- 
alters, seines  Landes,  seiner  Vaterstadt,  seiner 
Familie  und  ihres  Standes:  lauter  Eigentümlich- 
keiten ,  die  seiner  Universalität  Eintrag  thun.  Er 
ist  ein  Moderner,  und  soll  oft  antik  empfinden 
und  sich  gebehrden ;  er  ist  aus  dem  neunzehnten 

I  Jahrhundert,  und  soll  die  einlachen  Sitten  der 
j  Vorältern  darstellen ;  er  ist  ein  Bayer,  Schwabe, 
;  Schweizer,  und  soll  rein  Deutsch  sprechen ;  er  ist 

nos  einer  kleinen  Reichsstadl,  oder  gar  aus  einem 
j  Dorf,  und  muss  die  Sitten  der  grossen  Städte  nach- 
!  ahmen;  «ein  Vater  war  ein  Handwerker,  und  er 

muss  Köuige  und  Helden  spielen.  Es  hängt  sich 
(  wie  Bley  an  «eine  Glieder,  dass  er  aus  diesem  Kreise 
I  oft  nicht  hinauskömmt.  Ja,  zuletzt  hat  er  noch  mit 
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den  Eigenschaften  und  Fehlern  seiner  eigenen  Con- 
stitution su  kämpfen,  und  überwindet  sie  nie  so, 
wie  er  es  wünschte. 

9)  Soll  mau  nicht  auch  sagen,  dass  an  vielen 
Ox-ten  dem  Talente  schwer  gemacht  wird,  sich  zu 
zeigen?  dass  diejenigen,  welche  einmal  im  Besitz 
der  obersten  Stellen  und  der  Gunst  des  Publicums 
sind,  mit  ihrer  Kunst  eine  Art  Monopol  treiben, 
und  aufkeimende  Talente  darnieder  hallen,  indem 
sie,  wie  eigensinnige  Scheidckünsller ,  lieber  ihre 
Kuustarcana  mit  sich  ins  Grab  nehmen,  als  sich 
dcreiuslige  Stellvertreter  nachziehen  wollen,  weil 
sie  befürchten,  noch  bey  lebendigem  Leib  aus  ihrem 
Platz  gedrängt  zu  werden?  Und  doch  ist  nichts 
so  nothwendig  und  Bedürfnis  für  den  jungen  Künst- 
ler, wenn  er  auf  einer  gewissen  Stufe  der  Kunst 
angelangt  ist,  als  dass  er,  in  aller  Bescheidenheit, 
sich  mit  dem  Besten,  was  er  vermag,  öffentlich 
zeige,  UrtheiJe  höre,  Zurechtweisung  erhalte,  Lob 
einer ndle,  nm  dann  mit  neuem  Ernst  und  erfrisch- 
ter  Kraft  höher  zu  streben.  Denn  der  Mensch 
weiss  nie,  was  er  vermag,  als  wenn  es  gilt,  sich  ' 
vor  einem  würdigen  Publicum  iu  seiner  Vollkraft  | 
zu  zeigen. 

10)  Dagegen  gleicht  zu  reichlich  und  unver- 
dient crtheilles  Lob  dem  Regen  beym  Sonnenschein, 
durch  welchen  sich  giftiger  Mchlthau  ansetzt,  der 
die  jungen  Kunstpflanzen  umbringt.  Daher  geht 
leichter  ein  Kameel  durch  eiu  Nadelöhr,  als  dass 
ein  Reicher  in  das  Kunslhimmeli  eich  komme. 
Wie  kann  ein  Baronen  -  oder  Grosshändlers -Kind 
dasjenige  erst  werden  wollen,  was  es  ja,  wenn  mau 
seine  klatschenden  Bewunderer  hört,  schon  ist, 
nämlich  ein  ausgemachter  Virtuos? 

11)  Oft  sind  an  einem  Orte  junge,  aufstre- 
bende Künstler  zusammengedrängt,  die  vergebens 
auf  ein  endliches  (linaufi  üeken  in  die  vordem  Stel- 
len harren,  und  denen  blos  ein  kecker  EnL«chlnss 
und  das  Reisegeld  fehlt,  um  nn  einem  andern  Orte 
bald  in  Meisterschaft  zu  glänzen.  Geld,  Freunde, 
Gönner  uuil  Ralhgeber,  und  insbesondere  eiu  ge- 
wisser Grad  von  VVcltklughcit  und  Entschlossen- 
heit, gehören  nun  einmal  in  unserer  Welt  zu  den 
unentbehrlichen  Dingen,  wenn  man  höher  kom- 
men will. 

is)  Die  Sache  geht  im  Cirkel.  Die  Selten- 
heit grosser  Künstler  ist  wieder  die  Ursache  ihrer 
fernem  Seltenheit.  Der  Mangel  an  grossen  Vor- 
bildern und  Re\ spielen  hält  viele,  die  etwas  gewor- 
den waren,  auf  der  Stufe  der  Mittelmässigkeit  zurück. 
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Viele  sind  alt  und  grau  geworden  und  haben  nie 
einen  grossen  Tonkünstler,  oder  Schauspieler,  ge- 
hört und  gesehen.  Man  sage  aber,  was  man  will: 
die  grösste  Kraft  und  Fülle  der  Gaben  greift  zehn« 
mal  fehl  und  geräth  auf  Abwege,  bis  sie  einmal 
das  Rechte  trift,  wogegen  das  Grosse  und  Schöne 
.sich  sogleich  als  das  Nachahniungwürdige  ankün- 
digt, weil  es  auf  das  Reinmenscbliche  gegründet 
ist,  su  dass  wir  aus  der  Schule  eines  grossen  Meisters 
auch  geringere  Talente  mit  einem  gewissen  Grad 
der  Virtuosität  hervorgehen  sehen.  Es  ist  doch 
gewiss  sicherer,  den  Geschmack  aus  der  ersten 
Hand  zu  erhalten,  als  ihn  aus  der  Fluth  des  Un- 
geschiuacks  heraus  zu  angeln.;  und  wem,  so  bald 
er  für  eine  höhere  Stufe  gereift  ist,  ein  Eingeweih- 
ter die  Hand  reicht,  dem  wird  jeder  Fehltritt 
erspart. 

i5)  Was  aber  hauptsächlich  das,  durch  di* 
bisher  angeführten  feindlichen  Gewallen  zusammen- 
geschmolzene Häufirin  der  bessern  Künstler  vollends 
so  verkleinert,  dass  nur  der  eine  und  andere  die 
ersehnte  Höhe  erreicht,  uud  glänzend  herabstrahlt, 
das  ist  wol  der  Umstaud ,  dass  der  ächte  Künst- 
ler als  solcher,  so  schwer  zu  vereinende  Dinge  in 
sich  vereinigen  muss. 

Er  hatte  noch  als  Kunstjünger  ein  gewaltsam 
aufloderndes  Feuer  in  sich ,  und  sollte  täglich  seine 
8  Stunden  sich  mühsam  üben ;  er  soll  ein  frey- 
schwehendes,  phautasievolles  Kunstwerk  liefern,  und 
er  muss  das  ganze  Fachwerk  und  Brelergerüsle 
der  Theorie  uud  Schule  in  seinem  Geiste  aufge- 
stellt haben,  wenn  er  sein  magisches  Feuerwerk 
abbrennt.  Er  soll,  gleichsam  vom  Geist  dahinge- 
rissen  und  bewussllos,  sein  Publicum  auch  mit  fort- 
reissen,  und  doch  muss  er  mit  dem  höchsten  Bc- 
Wusstseyn,  mit  dem  tiefsten  Studium  zu  Werke 
gehen.  Er  soll  in  jedem  Moment  die  äusserslen 
Extreme,  das  Einfachste  und  Complicirteste ,  die 
Elemente  und  die  höchste  Kunststufe,  den  Anfang 
und  das  Ende  der  Kunst  umspannen. 

i4)  Endlich  und  zum  letzten,  (und  dies 
macht  eigentlich  den  grossen  Kün&ller  zum  selte- 
nen Phönix  und  Paradiesvogel .)  muss  er,  wenn  er 
jenes  seyn  will,  nicht  weniger,  ab  —  ein  vollen- 
deter Mensch  seyn.  Denn  nur  so  weit  seine 
menschliche  Breite  und  Tiefe  reicht,  so  weit  ist 
er  auch  Künstler.  Er  darf  nicht  in  engen  und 
gemeinen  Verhältnissen  aufgewachsen  seyn,  d:»s 
Lehen  iu  seinen  wesentlichen  Formen  muss  er 
kennen  gelernt  haben  j  vor  den  Abgründeu  und 
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Geheimnisse«  der  Nalur  und  des  Daseyns  muss 
er  ahnungsvoll  gestanden  scyn,  und  jedes  Ver- 
langen, jede  Leidenschaft,  jeden  Schmer«,  jede 
Lust  muss  er  in  mehr  oder  minder  tiefon  Anklan- 
gen in  seinem  Gemülh  gefühlt  habeu,  denn  ihr 
Ausdruck  muss  ihm  in  jedem  Moment  zu  Gebot 
Stehen,  wenu  sich  seine  eigenen  Schöpfungen  be- 
leben, und  seine  Darstellungen  Wahrheit  und  sinn- 
liche Gegenwart  erhalten  sollen. 

Wenn  aber  schon  überhaupt  Menschen  von 
dieser  Universalität  selten  sind,  wie  viel  seltener 
geschieht  es,  dass  sie  sich  zur  produetiven  Kunst 
wenden ,  und  in  lauter  günstigen  Verhältnissen  ihre 
Kunstbilduug  vollenden. 

So  wie  wir  es  einen  seltenen  —  einen  Glücks- 
wnrf  nennen,  wenn  eine  ziemliche  Anzahl  von 
Würfeln  sämroüich  auf  die  höchste  Zahl  ßdlt, 
eben  so  müssen  wir  also  auch  den  grossen  Künst- 
ler als  eine  seltene  Erscheinung  preisen,  da  so  viel 
Günstiges  sich  begeguen  uud  von  Stufe  zu  Stufe 
sieh  die  Hand  bieten  muss,  damit  er  aus  dein 
gewöhnlichen  Lebens  -  Element  als  ein  edleres 
Wesen  sich  erhebe. 


Versuch  einer  prallischen  Alustih. 
(Fortsetzung  »u»  der  5teoNo.) 

Blasinstrumente  mit  allen  Tonlöchern. 
§.  45. 

Die*  grosse  Unvollkommenheit  eines  Blasinstru- 
ments, das  sich  mit  so  mühsam  erkünstelten  und 
doch  so  mangelhaften  Tönen  behelfen  musste ,  wie 
die,  in  der  vorigeu  Abtheilung  betrachteten,  war 
zu  auffallend  und  unangenehm,  als  dass  man  sich 
nicht  bald  hatte  entschliessen  sollen ,  seine  Zuflucht 
lieber  zu  dem  auderu ,  an  sich  weit  einfärherm  und 
natürlichem  Mittel  zu  nehmen ;  nämlich  dem  Instru- 
mente in  der  Thal  so  viele  Tonlöcher  zn  geben, 
als  ihm  eigentlich  gehören,  damit  es  des  Nolhbe- 
helf*  erkünstelter,  gedeckter  Töne,  mit  denen  man 
sich  bisher  elend  genug  beholfen,  nicht  mehr  be- 
dürfe. Allcin»  um  von  einem  aolchen  Instrumente 
Gebrauch  machen  zu  können ,  war  vor  allem  nötbig, 
auf  Mittel  zu  sinnen ,  diese  vielen  Tonlöcher  mit 
wenigen  Fingern  möglichst  zu  bestreiten.  Das 
Mittel,  dieses  möglich  zu  machen,  fand  man  in 
verschiednen  Arien  gesclüossner,  oder  auch  selbst 


offner  Klappen.  So  entstand  z.  B.  die  Klappen- 
fidle, mit  sechs  offnen  Tonlöchern  für  die  sechs 

Hauptfiuger,  mit  dis-,   f-,  gis  und  b- Klappe, 

und  einem  Toulocfa ,  mit  oder  ohne  Klappe ,  für  c, 
zusammen  eilf  Tonlöchern  j 

so  die  Hoboe  mit  denselben  Löchern  und  Klappen, 

nebst  noch  c  und  eis ,  die  Klarinette  mit  den  neuen 

Klappen  für  b,  eis,  dis,  f  und  etwa  gis,  und  der 
Fagott  mit  den  neuen  Klappen  fürB,  eis,  dis,  u.  s.  w. 

* 

Ein  solches  Instrument ,  mit  allen  erforderlichen 
Tonlöcl  lern,  ist  im  Grunde  allemal  weit  natur- 
gemäßer, und  eben  darum  offenbar  weit  einfacher^ 
als  z.  B.  die,  sehr  unverdient  sogenannte  einfache 
Flöte  ohne  Klappen,  und  es  wäre,  mit  der  geringen, 
(oben  §.  3g.)  angegebnen  Modifikation,  wirklich, 
bejnabe  vollkommen  zu  nennen,  wäre  nur  der 
Regieren  so  vieler  Tonlöcher  mit  wenigen  Fingern 
keine  so  beschwerliche  Arbeit ,  indem  dabey  not- 
wendiger Weise  Ein  Finger  oft  in  den  Fall  kommt, 
zwey  Tonlöcher  zu  regieren  —  eines,  durch  un- 
mittelbares Decken  mit  der  Fingerspitze,  und  ein 
zweytes,  mittelst  einer  Klappe;  wo  er  dann  frey- 
lich meistens  das  Eine  uicht  behandeln  kann ,  ohne 
das  Andre  zu  verlassen ,  die  Klappe  nicht  erreichen 
kaun,  ohne  das  Tonloch  offen  zu  lassen,  und  umge- 
kehrt das  Tonloch  nicht  zu  decken ,  ohne  die  Klappe 
ihrem  Schicksal  zu  überlassen.  Dies  Herüber-  und 
Hinüberspringen  eines  und  desselben  Fingers ,  bald 
vom  Stiel  der  Klappe  auf  das  Tonloch,  und  bald 
von  diesem  hinauf  auf  den  Stiel  der  Klappe,  hat, 
ausser  der  Beschwerlichkeit ,  auch  insbesondere  noch 
den  Nachtheil,  dass  es  dabey  zuweilen  unmöglich 
wird,  zwey  Töne  zusammen  zu  schleifen,  ohne 
dass  ein  ungehöriger  Zwischeuton  dabey  hörbar 
würde.    So  ist  es  z.  B.  auf  der  Flöte  unmöglich, 

die  Töne  d-f,  oder  es- f  (wenn  dies  f  mit  der  - 

f-  Klappe  des  Ringfingers  der  rechten  Hand  gegriffen 
werden  soll)  zusammen  zu  schleifen ,   ohne  dass 

der  Ton  e  dazwischen  hörbar  weide,  u.  s.  w. 
Eben  so  misslich  sind  z.  B.  auf  der  Hoboe  die 

Bindungen:  c- es,  d-f,  u.  s.  w.  —  auf  der  Kla- 
rinette: f-as,  fi»*-,gis,  e-gis,  e-fis,  c-es,  eis  -  dis, 
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h-dis,  fis-b,  b-cia,  und*  umgekehrt;  alle  Bin- 
dungen irgend  eines  Ton«  der  untern  Octave  zu 

—  — 

den  Tönen  a  oder  b,  fast  alle  Bittdungen  von  diesen 
Tönen  zu  höhern,  und  noch  mehr  von  höhern  zu 
jenen,  die  Bindung  von  g  oder  as  zu  b,  weun 
letzteres  mit  der  Klappe  des  rechten  Ringfingers 
gegriffen  werden  soll ,  und  noch  eine  Menge  andrer, 
ähnlicher  Bindungen  — ;  auf  dem  Fagott  alle  Bin- 
dungen des,  mit  einer  Klappe  des  rechten  Ring- 
fingers gegriffnen  Tons  B  mit  irgend  einem  Ton, 
der  tiefer  ist,  als  A,  und  umgekehrt,  —  jede 
Bindung  des  Tons  Fis  mit  irgend  einem  Ton ,  der 
tiefer  ist,  als  F,  und  umgekehrt,  und  noch  meh- 
rere, ähnliche,  mangelhafte  Bindungen,  die  ich  um 
so  weniger  hier  vollständig  aufzuzählen  brauche,  da 
sie  jeder  Instrumentist  leider  nur  zu  sehr  erfährt. 

$.  46. 

Dies  Register  von  Un Vollkommenheiten,  wel- 
che auch  dem  durch  Klappen  vervollkommneten 
Blasinstrument  noch' ankleben ,  ist  nun  freylich, 
leider,  noch  immer  gross  genug:  allein  die  Ver- 
besserung, ist  sie  auch-  gleich  noch  keine  Vervoll-. 
Lominnung,  behält  darum  doch  immer  noch  einen 
sehr  grossen  Werth ,  zumal  sich  die  übrig  blei- 
benden Uuvollkoramenheiten  doch  auch  wieder, 
theils  heben,  theils  umgehen  lassen. 

Erstens  nämlich  lässt  sich  manche  derselben 
dadurch  beseitigen,  dass  man  eine  Klappe  doppelt 
anbringt,  oder,  was  zuweileu  noch  einfacher  ist, 
einer  Klappe  zwey,  nach  verschied  neu  Fingern 
hinlaufende  Stiele  giebt,  «•  dass  eiu,  vorkom- 
menden Falls  allzubeschäftigter  Finger  durcli  einen 
andern ,  eben  müssigen  etwa  abgelöset  werden  kann  ; 
so  macht  z.  B.  auf  der  Flöte  ein  nach  dem  linken 

kleinen  Finger  hinlaufender  Stiel  der  f  -  Klappe  die 

Schleifung d-f  leicht  möglich;  so  kann  die  h- 
Klappe  bald  mit  dem  rechten  Zeigefinger,  bald  mit 
dem  Ringfinger  der  linken  Haud,  bald  mit  dem 
linken  Daum  regiert  werden)  eben  dies  lässt  sich 
auf  andre  Instrumente  anwenden,  namentlich  möchte 
ich  jedem  Klarinetlisleu  eine  doppelte  Klappe  für 

b,  wo  nicht  auch  für  a,  «ehr  empfehlen. 

Zureyten*  aber  lässt  sich  das  Uebel,  da,  wo 
es  auch  durch  das  ebcaerwähnte  Mittel  noch  nicht 


lüulänglich  gehoben  Wird,  wenigstens  grösslentheils, 
dadurch  bekanntlich  umgehen,  dass  man  sich  gleich- 
wol  für  dies  Mal  mit  einem  gestopften  Tone  be- 

—  — 

hilft,  und  also,  wenn  z.  B.  auf  der  Flöte  d  nnd  f 

zusammengeschleift  werden  sollen,  das  f  nicht  mit 
der  Klappe,   sondern  mit  der  sogenannten  Gabel 

greift,  so  wie  es  auf  der  Flöte  ohne  f- Klappe 
immer  gegriffen  wird.  Eben  so  kann  man  auf  dem 
Fagott  die  tiefen  Töne  E  und  Fis  zusammenschlet- 
fen,  wenn  man  das  E  auf  die  im§.  4j  angegebne 
Art  greift;  eben  so  die  Töne  Fis  und  Gis,  wenn 
man  sich  des  eben  daselbst  angegebnen  Fis-Griffe« 
bedient.  —  Diese  Vermischung  bald  dieser,  bald 
jener  Applicatur,  dies  Ablösen  verschiedner  Griffe 
eines  nnd  desselben  Tons,  je  nach  Bedürfnis  der 
verschiednen  Fälle,  gewährt  also  in  vielen  Fällen 
grosse  und  wichtige  Erleichterung ,  und  oft  wesent- 
lichen Nutzen ;  und  dies  ist  eben  der  Grund ,  warum 
ich  oben  ($.  39.)  nicht  habe  rathen  wollen,  den 
Blasinstrumenten  durettgängig  weite  Tonlöcher  zu 
machen,  weil  nämlich  dadurch  die  Möglichkeit, 
gestopfte  Töne  zn  erhalten,  verloren  gegangen 
wäre.  ($.  3;,  4i.)  Nur  auf  Verlegung  und  Ver- 
größerung des  e- Lochs  der  Flöte,  und  der  cor— 
respondirenden  Löcher  a  und  A  der  Klarinette  und 
des  Fagott«,  habe  ich  gedrungen,  weil  bey  diesem 
Tonloch  gerade  die  beyden  Umstände  glücklich  zu- 
sammentreffen ,  dass  dasselbe,  nöthiger,  als  jedes 
andre,  einer  Verlegnng  uud  Vergrößerung  bedarf, 
und  dass  durch  Vergrösaerung  grade  dieses  Lochs 
kein  gestopfter  Ton  vetdoren  geht ,  indem  unter- 
halb desselben  kein  Ton  mehr  gestopft  zu  weiden 
braucht.  (Vergl.  $.  44.) 

(Die  Fortwrtoung  <üe»er  AMundluagen  nach  einiger  Zeit) 


Nachrichten. 


Dresden.  Wir  fahren  in  der  Beurtheilung 
der  hier  gegebenen  Opern  und  der  Art  ihrer  Auf- 
führung mit  der,  zu  solchem  Geschäft  erforderli- 
chen Uuparteylichkeit  und  Freymüthigkeit  fort,  ohne 
durch  freundschaftliche  Anhänglichkeit  an  einen 
der  hiesigen  Künstler,  oder  durch  Priratvortheil, 
oder  durch  Feindschaft  bewogen  zu  werden,  dort 
Weihranch  zu  streuen ,  hier  Verdienste  zu  verken- 
nen, oder  auch  nur  verdienten  Tadel  zn  «chärfen. 
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Die  Oper,  womit  vor  Weihnacht  die  Vor- 
stellungen auf  tlej-i  itnlienischm  Thealer  beschlos- 
sen wurden,  war  Griselda  von  Paer.  Da  diese 
schon  oft  gegeben  worden ,  folglich  für  da«  dresd- 
ner Theater  alt  ist,  und  gleich  nach  Cortez  gege- 
ben wurde:  so  'erschien  sie  gleichsam  aufgeopfert 
und  that  nicht  die  Wirkung,  die  einige  der  Acteurs 
erwartet  hatten.  Dennoch  behauptet  sie  noch  im- 
mer den  guten  Ruf,  den  sie  verdient.  Zvvar  ist 
sie  öfters  in  diesen  Blattei  n  beurtheilt  worden : 
doch  wird  es  erlaubt  seyn,  wenigstens  einige  Be- 
merkungen aber  ihre  Aufführung  7.11  machen.  Mad. 
Sandrini,  als  Griselda,  spielte  ihre  Rolle,  wie  ge- 
wöhnlich, sehr  gut;  aber  in  Rücksicht  auf  den 
Gesang,  war  ihre  Sli.nme  sehr  schwach,  so 
dass  sie  in  verschiedenen  Gängen  ganz  wegblieb. 
Dieses  war  der  Fall  im  1  teu  Finale ,  wo  sie  zwey 
Takte  in  B  dur  in  den  hohen.  Tönen'  aushalten 
soll;  diAe  liess  sie,  aus  Mangel  an  Stimme,  ganz 
weg.  Diese  achtungwürdige  Künstlerin  muss  sich 
in  ihren  Anstrengungen  massigen ,  weil  ihr  zu  gros- 
ser Eifer  ihrer  Gesundheit  sehr  nachtheilig  werden 
kann.  Wir  hörten  von  ihr  im  Rccitaliv  der  Arie 
des  2ten  Acts  eine  Cadenza ,  welche  dem  Sinne 
der  Worte  keineswegs  angemessen  war.  Die  Aus- 
führung war  diese: 


Rtcit. 


piu  -  non   rispon-  —    —    —  de 
Die  Stelle  hätte  aber  offenbar  so  einfach  vorgetragen 
werden  müssen,  wie  der  Comp,  sie  geschrieben  hat, 
nämlich: 


piu  —  non  rispon -de 
Mad.  Miecksch ,  als  Liselta ,  hatte  diese  Rolle  scherz- 
hafter und  naiver  nehmen  sollen.  Dem.  Zucker, 
beym  deutschen  Theater  angestellt,  spielte  iu  die- 
ser Oper  die  Grafin  Monferrnlo,  die  ehedem  Mad. 
Manarelli  spielte,  hatte  den  Charakter  richtig  auf- 
gefcsst,  blieb  ihm  durchgängig  treu,  und  zeigte, 
neben  dem  erforderlichen  Anstand,  in  ihrer  Act ion 
viel  Grazie.  Auch  sprach  sie  das  Italienische  in 
den  Recitativen  sehr  gut  und  deutlich  aus.  sang 
ziemlich  gut,  und  war  angemessen  gekleidet.  Wenn 
sie  sich  im  Gesänge  übt,  so  kann  sie  eine  gute 
Sängerin  werden.  Dem.  Iluut,  als  Dorisulla,  würde 


mehr  Bcyfall  gefunden  haben,  wenn  sie  in  ihrer 
ersteti  Arie  die  schweren  Triücr,  die  gar  nicht 
für  ihre  Stimme  waren ,  weggelassen  oder  verän- 
dert, und  in  der  Action  mehr  Ernst  und  Wurde 
gezeigt  hätte.  Die  Zeit  wird  sie  hoffentlich  lein  eil, 
worin  die  theatralische  Kunst  besteht,  und  da  sie 
noch  jung  genug  ist,  kann  sie  dann  sich  in  der- 
selben beträchtlich  heben,  lieber  Hrn.  Bassi,  als 
Giannucolo,  (den  alteu  Hirten)  wollen  wir  nichts 
sagen,  denn  wir  müssten  wiederholen,  was  über 
ihn  im  Axur  und  Cortez  bemerkt  wurde.  Wie- 
derholte er  doch  selbst,  was  er  dort  gewesen  war  1 
Nur  das  sey  erwähnt,  dass  das  sämmtliche  Publi- 
cum den  braven  Gnis,  Bouaveri,  in  dieser  Rolle 
zu  sehen  wünschte ,  welche  et  unterhaltender  und 
anziehender  machte,  als  sie  es  gegenwärtig  ist. 
Aber,  da  Bouaveri  incht  gewählt  wurde,  warum 
gab  man  sie  nicht  Hrn.  Beneincasa?  Füf  diese 
Rolle  ist  Stimme,  welche  Bonaveri  freylich  auch 
nicht  hatte,  zu  notwendig.  —  Hr.  Benelli,  als 
Marcliese  Guallieri,  spielte  gut;  es  würde  ihm 
aber  noch  besser  gelungen  seyn,  wenn  er  die  zu 
lange  und  monotone  zweyte  Arie  weggelassen  und 
die  Polacca  gesungen  hatte,  die  ehedem  in  der 
Partitur  stand.  Auch  hätte  er  die.  Gänge  iu  der 
ersten  Arie,  bey  den  Worten:  fedele,  tincera,  e 
docite  —  weglassen  sollen;  sie  sind  unnatürlich 
und  nicht  für  seine  Stimme.  Ein  Künstler ,  wie  er, 
soll  sich  so  etwas  verslntten.  Muss  doch  jeder 
kunsterfahrne  Musiker  wissen,  was  zum  Hervor- 
bringen guter  Wirkung  erforderlich  ist,  und  dann 
sich  nicht  von  Eitelkeit  oder  Eigenliebe  verführen 
lassen ,  seino  Mängel  zu  verkennen ,  und  so  dem 
Tadel  sich  auszusetzen.  Hr.  B.  schien  allerdings 
hier  in  jenen  Fehler  und  diesen  Tadel  verfallen 
zu  seyn.  Hr.  Beneincasa  als  Graf,  u.  Hr.  Miecksch 
als  Zerbiuo,  gaben  ihre  untergeordneten  Rollen 
ziemlich  gut.  Das  Orchester  spielte  mit  Fleis  und 
Gefühl:  aber  mehrere  Tempi  waren  bey  der  ersten 
Vorstellung  zu  langsam,  und  bey  der  zweyte n  zu 
rasch:  \>ir  wissen  den  Grund  dieses  Fehlers  nicht; 
auch  nicht,  wem  wir  ihn  zuschreiben  sollen.  Hr. 
Morgenroth  spielte  das  \iolinsolo  im  2ten  Acte  zu 
der  Scene:  tu  Griselda,  comggio  —  mit  festem 
Tone,  vieler  Grazie,  Feinheit,  und  Ausdruck, 
wodurch  er  sich  denn  allgemeinen  Beyuill  erwarb. 
Schade,  dass  es  ihm  an  Gelegenheit  fehlt,  «ein 
Talent  öfter  zu  zeigen,  und  sich  in  seiner  Kunsl 
noch  höher  auszubilden !  — 

Im  neuen  Jahre  wurde  das  Italien.  Thealer 
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mit  der  Wiederholung  de«  Axur  eröffnet,  über 
den  wir  schon  gesprochen  haben.  Vorige  Woche 
gib  man  la  Capricciosa  pentita,  eine  ganz  neue, 
aber  zum  Theil  schon  gehörte  Musik  vom  Hrn. 
Kapellm.  Morlacchi.  Das  Publicum  zeigte  Lang- 
weile und  Missvergnugen.  Wir  wollen  die  Zeit 
nicht  mit  einer  Zergliederung  dieser  Musik  und 
emem  Verzeichnis  der  berühmten  Meister  verlieren, 
aus  deren  Compositionen  Hr.  M.  hin  und  wieder 
ganze  Stellen  aufgenommen  hat.  Das  Werk  ist 
im  Ganzen  ein  Haufen  Noten ,  ein  lange  dauernder 
Wirrwarr  —  kurz,  ein  Eigensinn,  der  Verbesse- 
rung verdient.  Hr.  M.  selbst ,  hat  endlich  einge- 
sehen ,  dass  er  sich  einmal  geirrt  hat.  Dazu  kömmt, 
dass  das  Sujet  erbärmlich  ist.  Alle  Sänger  und 
Sängerinnen,  ohne  Ausnahme,  so  "wie  das  gähze 
Orchester,  thaten  mehr,  als  eigentlich  gefordert 
werden  konnte,  um  diese  Musik  zu  heben;  sie 
sangen  und  spielten  sich  müde.  Ohne  Plan,  Klar- 
heit und  Haltung  kann  keine  Musik,  am  allerwe- 
nigsten eine  theatralische,  guten  Eindruck  raachen; 
und  ausserdem ,  ohne  Kürze  keine,  die  ein  schlechtes 
Gedicht  bearbeitet 


Leipzig.  Am  5 Osten  Januar  hatten  wir  das 
Vergnügen,  Mad.  Anna  Neumann,  geb.  Sessi,  in 
einem  Extraconcerte  au  hören.  Sie  sang  eine  ein- 
fache, ernste  Sdene  und  Arie  von  Simon  Mayer, 
eine  gefällige  und  zierliche  Cavalrae  von  Nicolini, 
eine  ernste,  bedeutende  Scene  und  Arie  von  Ziu- 
garelli,  (?)  und  das  bekannte,  schöne  und  ausdruck- 
volle Duett  aus  Giaevra  von  Sim.  Mayer ;  letztes, 
mit  Hrn.  Anacker,  dem  ersten  Bassisten  unsers 
wöchentlichen  Concerts.  Als  eine  Sängerin  von 
Geist  und  Sinn ,  trug  sie  jedes  dieser  verschiedenen 
Stücke  ganz  in  der  Weise  vor ,  wie  es  vom  Com- 
ponisten  gemeynet  war,  ohno  feststehende  Manier, 
ohne  überladende  Manieren;  als  eine  Sängerin  von 
vollkommener  Sicherheit,  treulicher  Schule,  und 
a  u  »gebildetem-  Geschmack,  gab  sie  alles  mit  einem 
seltenen  Grade  von  Vollendung,  und  in  der  an- 
spruchlosen Natürlichkeit ,  welche ,  mit  jenen  andern 
Vorzügen  verbunden,  den  Kenner  eben  so  an- 
spricht ,  wie  den  Nichtkenner,  und  beyde  in  glei- 
chem Masse  wahrhaft  erfreuet.  Dieser  Erfolg  legte 
sich  denn  auch  an  dem  ganzen ,  sahireich  versamro- 
leten  Auditorio  dar:  einstimmig  bewies  es  der 
Künstlerin  ausgezeichnete  Achtuug.  und  lebhafte 
Freude.  Hr.  Anacker  sang  im  Recitativ  vielleicht 
noch  etwas  ängstlich ,  im  Duett  selbst  aber  schön, 
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und  mit  Einsicht  und  Sicherheit,  wie  er  pflegt. — 
Hr.  Matthäi  trug  eines  der  besten  kreuzerschen 
Violin-Concerte  so  trefflich ,  und  auch  so  im  Sinn 
und  in  der  Spielart  des  Comp,  vor,  dass  auch  ihm 
einstimmiger  und  sehr  lebhafter  Dank  zu  Theil 
werden  musste.  —  Die  neue  Ouvertüre  v.  Andr. 
Romberg  zu  Don  Mendosa,  (Leipzig,  b.  Peters,) 
die  wir  für  eine  seiner  lebendigsten  und  wirksam- 
sten Compositionen  halten,  wurde  gut  ausgeführt 
und  machte  den  beabsichtigten  Effect. 

Noch  haben*  wir  eines  wahrhaß  ausgezeichneten 
Klavierspielers  zu  gedenken,  der  vor  fast  zwey 
Monaten  zwar  mir  mit  einem  einzigen  Stück  sich 
hier  hören  lieas,  aber  auch  in  diesem  schon  zeigte, 
er  sey  ein  angenehmer  Componist ,  wisse  sein  Instru- 
ment aufs  vortheilhafteste  zu  benutzen ,  und  besitze, 
ausser  eiuer  grossen  Fertigkeit  und  bewunderns- 
werthen  Geschicklichkeit ,  auch  das  Schwerste  sicher 
und  leicht  auszuführen,  Geist*  Geschmack  und 
schönen  Ausdruck;  welchen  letztern  vollkommen 
darzulegen  ihm  vornämlich  sein  ächter  Pianoforte- 
Anschlag  behülflich  ist.  Wir  sprechen  aber  von 
Hrn.  Arnold  aus  Frankfurt  am  Mayn. 


Notizen 
aus   öffentlichen  Blättern. 

Mad.  Harlas ,  die  treffliche  Sängerin  des  münch- 
ner  Hoftheaters ,  hält  sich  jetzt  in  Venedig  auf,  und 
spielt  und  singt  daselbst  mit  dem  ausgezeichnetsten 
Beyfall.  Ihren  Triumph  feyerte  sie  in  Faiinelli's 
Oper,  Zoraide,  welche  übrigens  keineswegs  ein 
Meisterstück  seyn  soll.  —  Keine  einzige  der 
neu  componirten,  im  ersten  Wiutervicrteljahr  auf 
die  Bühnen  Italiens  gebrachten  Opern  hat  (we- 
nigstens so  weit  wir  bis  jetzt  mir  durch  öffentliche 
Nachrichten  unterrichtet  sind)  ein  bedeutendes  Glück 
gemacht,  und  einen  ausgezeichneten  Werth  bewiesen. 
Die  ältern  Kunstrichter  dieses  Landes  belinden  sich 
in  einer  schlimmen  Klemme:  sie  dringen  auf  Rein- 
haltung der  Gattungen  —  der  ernsten  und  der 
komischen  Oper:  das  Publicum  hat  aber  die  ge- 
mischte statt  jener  ersten  lieb  gewonnen,  verlangt  «>, 
und  lacht  jene  Herren  aus.  —  Da  der  Hr.  Graf,  Mo- 
ritz von  Dietrichsieiii,  seiner  Geschäfte  wegen, 
das  Präsidium  der  grossen  Gesellschaft  Musikfreunde 
des  Östcrr.  Kaiserstaats  in  Wien  aufgegeben  hat, 
ist  Hr.  Graf,  Morilz  von  Fries ,  von  dieser  Gesell- 
schaft an  seine  Stelle  zum  Präsidenten  erwählet 
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worden,  und  halste,  nach  seiner  bekannten  Kunst- 
liebe  und  Humanität,  angenommen.  —  Ein  Freund 
der  Tonkunst  wirft  die  Frage  auf :  Bekanntlich  ge- 
hörten zu  den  wissenschaftlichen  und  künstlerischen 
Schätzen,  welche  die  Franzosen  unter  Napoleon  in 
Deutschland  und  Italien  raubten,  auch  viele  der 
herrlichsten  Werke  alter ,  und  auch  einiger  neuerer 
Tonkünstler  in  den  Origitialpartituren,  von  denen 
«uro  Theil  gar  keine  Abschriften  vorhanden  sind: 
ist  es  nun  keinem  der  Comiuissarien,  keiner  der 
Behörden,  welche  die  Rückgabe  jener  Schätze  zu 
besorgen  halten ,  eingefallen ,  auch  diese  zurück- 
zunehmen? Da  von  andern!  so  vieles,  von  diesem 
gar  uichts  öffentlich  verlautet,  muss  mau  wol  an- 
nehmen ,  innn  habe  diese  Werke  vergessen ;  es 
wäre  das  aber  kein  geringer,  wenn  gleich  kein 
sehr  in  die  Augen  fallender  Verlust;  und  wie  sehr 
man  auch  den  Franzoseu,  da  sie  sich  wirklich  so 
liberal  und  gefidlig  in  der  Verwaltung  auch  dieses 
Fachs  der  vormals  kaisei  1.  Bibliothek  bewiesen, 
Abschriften  gönnen  kann :  die  Originale  hatten  sie 
herausgeben  sollen!  Wenn  dies  nun  aber  uiebt 
geschehen,  und  weil  es  dann  jetzt  damit  zu  spüt 
ists  sollte  nicht  wenigstens  dafür  gesorgt  werden, 
dass  von  jenen  Werken  an  die  Stellen  der  Ori- 
ginale, correcte  Abschriften  kamen?  und  dieae  frey- 
lich alsdann  den  Kunst  Studirenden  ,  auf  Verlangen, 
eben  so  mitgclheilet  würden,  wie  dies  mit  den 
Originalen  in  Paris  geschähe?  —  Neukomms 
Requiem,  bekanntlich  zur  Feyer  des  Todes  Lud- 
wigs XVI  wählend  des  Congressea  in  Wien,  und 
mit  dem  grössteu  Beyfall,  aufgeführt,  wird  in 
\  ollständiger  Partitur  iu  einigen  Wochen  bey  Peters 
in  Leipzig  gestochen  herauskommen.  Der  Com- 
ponist,  zeither  im  Hause  des  Fürsten  Talleyraud, 
soll  den  Entschluss  gefasst  haben,  mit  mehreren 
Künstlern,  auf  Einladung,  sich  nach  Brasilien  ein- 
zuschiffen ,  und  in  Dienste  des  Prinzen  Regeuten 
zu  tretcu.  —  Man  beschuldigt  die  chemische  Di  nk- 
kcjey  in  Wien,  die  ßeelhoveua  ueue  Symphonien, 
seine  Schlucht  bey  Villurin ,  und  andere  seiner 
Werke,  in  Verlag  genoniineu,  der  Langsamkeit 
bey  der  langst  versprochenen  Herausgabe.  Auf 
jedeu  Fall  zeigt  diese  Beschuldigung  eine  erfreuliche 
Lebendigkeit  der  Theiluahrae  au  den  Arbeiten  dieses 
Meisters. 


Kürze  Anzeigen. 


Sonate  pour  le  Piano/,  par  Anloine  Litte.  Oeuv.  6. 
ä  Leipzig ,  chez  Breitkopf  et  Härtel.  (Preis 
i  Rthlr.) 

Ref.  hat  Hrn.  L.  zuerst  aus  zwey  grossen 
Sonaten,  die  auch  Phantasien  heissen  könnten ,  und 
bey  Nägeli  in  Zürich  herauskamen,  kennen  und 
achten  gelernt.  Diese  neue  Sonate  mindert  seine 
Achtung  keineswegs.  Originalität  iu  der  Erfindung, 
Feuer  und  Leben  in  der  Ausführung,  und  was 
bey  guten  Künstlern  von  wahrer  Beherrschung  des 
Iustruraenls  in  die  Compositionen  für  dasselbe  ein- 
gudicssen  pflegt  —  das  ist  dieser  Sonate  gewiss 
eben  so,  wie  jenen  frühern,  zuzugestehen:  frey- 
zusprechen scheint  sie  Ref.  aber  auch  nicht  von 
Spuren  einer  gewissen  Wunderlichkeit,  (z.B.  ito 
urplötzlichen  Herumwerfen  der  Modulation  bis  ins 
Fremdeste,  ohne  bemerkbaren  Zweck  und  bedeu- 
tenden Erfolg ; )  von  un verhältnismässigem  Zurück- 
stehen des  melodischen  Theils  gegen  den  har- 
monischen (besonders  in  sanftem  Sälzeu,)  und  von 
einzelnen,  doch  nur  seltenen  Uebcreilungen  in 
Absicht  auf  Reinheit  des  Satzes.  Von  einem  voll- 
kommen sichern,  feurigen,  sehr  geüblen  Spieler 
vorgetragen,  macht  das  erste  Allegro,  mit  seiner 
geschickt  entworfenen  Einleitung,  noch  mehr  aber 
das  geistreiche,  sehr  eigentümlich  sich  bewegende 
Finale,  beydes  im  Ganzen  genommen,  eine  glän- 
zende, ungemein  vorteilhafte  Wirkung.  Vom  An- 
dante wollte  bey  Ref.  und  seinem  Audilorio  immer 
nur  das  Thema  ansprechen.  Die  angeführten  Vor- 
züge muss  jedoch  der  Spieler  besitzen,  wenn  er 
des  schwierigen  Stücks  Herr  werden,  und  es,  wie 
es  seyu  soll,  vortragen  will. 


Canon:  Eine  Hand  voll  Erde  —  ßir  5  Stimmen 
und  Guitarre,  von  Bornhardt.  Leipzig,  bey 
Pclers.    (Pr.  4  Gr.) 

Aeusserst  einfach,  leicht,  und  kunstlos,  aber, 
gut  gesungen,  von  gefälliger  Wirkung. 


Leipzig,  r  e  y    Breitkopf    uwd  Härtel. 
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18  16. 


Veber  den  jetzigen  Verfall  des  Kirchertgesartges, 
und  über  seine  Verbesserung.  *) 


Der  hier  angegebene  Gegenstand  ist  zwar,  beson- 
ders seit  einigen  Jahren  und  auf  bekannte  Veran- 
lassungen ,  sowol  in  diesen  nnd  andern  Zeilblättern, 
als  auch  in  besondere  Schriften,  oft  zur  Sprache 
gebracht,  und  hin  und  wieder  mit  Geist ,  Einsicht, 
und  Wohlwollen  behandelt  worden:  allein,  die 
Wichtigkeit  desselben  wird  es  entschuldigen,  und 
der  so  auflallend  geringe,  ja  fast  gar  nicht  bemerk- 
bare ,  bisherige  Erfolg  jener  Bemühungen ,  wenig- 
stens so  weit  der  Beohacbtungskreis  des  Verf.  s  und 
seiner  Bekannten  reicht,  es  recht  fertigen,  wenn  eben 
dieser  Gegenstand  hier  nochmals  in  Anregung  ge- 
bracht, und  darüber,  nach  reifem  Bedacht,  viel- 
fältiger Erfahrung,  mit  Bescheidenheit  und  gewiss 
redlicher  Gesinnung,  von  einem  Manne  gesprochen 
wird ,  dem ,  bey  seinen  Bemühungen  um  denselben 
Zweck,  alle  öffentliche  Urtheile  —  vielleicht  zu 
vielen  Bey  fall,  aber  auch  (weshalb  allein  er  dies 
hier  anzuführen  sich  erlaubt)  'einiges  Stimmrecht 
zugestanden  haben. 

Ich  erwähnte  den  auffallend  geringen  Erfolg 
jener  angeführten  Bemühungen.     So  leid  es  mir 
mag :  ich  musa  ihn  anerkennen  und  beklagen ; 


und,  um  dem  Urtheil  zu  begegnen,  n!s  schildere 
ich  blos  aus  allgemeinen  Forderungen  oder  «ar 
nach  Phantasiegebilden,  wenigstens  einige  Belog« 
anführen. 

*  » 

Kinder  singen ,  oder  vielmehr  schreyen ,  noch 
immer  in  den  Schulen  und  Kirchen,  trotz  dem 
Unterrichte  nach  Noten  und  nach  Zahlen ,  die  aus- 
gegebenen Lieder,  jedes  nach  der  Weise,  wie 
sie  von  unmusikalischen  Lehrern  oder  A  eitern  lern- 
ten, ohne  zu  hören  und  aufzumerken,  fort.  Daist 
sehr  selten  Jemand,  der  sie  mit  dem  Zweck  und 
der  Wichtigkeit  des  Gesanges  bekennt  machte ,  Ein- 
heit und  Achtsamkeit,  wie  viel  weniger  Gefühl, 
in  ihren  Gesang  brächte,  nnd  sie  die  Melodien ,  wie 
sie  eigentlich  sind  und  gesungen  werden  sollten, 
lehrte.  Mir  sind  mehrere  Fülle  bekannt,  wo  in 
einer  und  derselben  Stadt,  in  drey,  vier  bis  fünf 
Schulen,  ein  und  derselbe  Choral  ganz  verschicr 
denartig  gesungen  wird ,  je  nachdem  .der  Lehrer 
jeder  Schule  die  Melodie  aus  seiner  Heimath  mit- 
brachte. Werden  nun  diese  Kinder  zu  einem 
religiösen  oder  andern  feyerlichen  Acte  vereinigt, 
um  denselben  durch  ihren  Gesang  zu  beleben  und 
feyerlirher  zu  machen :  so  kann  es  nicht  fehlen ,  dass 
nicht  aus  diesem  sinn-  und  gedankenlosen  Schreyea 
einander  oftmals  ganz  zuwiderlaufender  Töne  ein 
Etwas  entstünde,  das  mehr   dem    wilden  Aus- 


•)  An  merk.  Wir  glauben  anmerken  xu  müssen,  ihn  «Irr  Hr.  Verf.,  ein  patriotisch  gesinneter  Prems*,  übev  den  ang^rbne» 
Gegenwand  znna'rhat  in  Beziehung  auf  sein  Vaterland  spricht,  dasa  darum  aeino  Klagen  äher  den  Verfall  de*  Kirchengemiye* 
aeine  iMiilderuuge»  des  jetzig™  Zuuandes  dieaes  Hauptthcila  Öffentlicher  Gollesrerehrurig,  seine  Beschwerden ,  wie  zum 
Enipurbriu&nt  desselben  nirht*  oder  UiMwetkm.issigei  geschehen  sey  etc.,  namentlich  auf  inner  säcW»c!ie*  Vaterland  im 
G.' i£en  keineswegs,  am  allerwenigsten  aber  auf  dosen  £i  uildetcre  Städte  passe.  Wer  jetzt  t.  B.  die  sjr«u»<:n  Kin  ricii^rmeim.'i  n  in 
Leipzig  und  in  Dresden,  oder  die  dortigen  Sehnluti ,  uiycn  hurt,  der  nun  wo! ,  als  reli^k^rr  M- nsrh  hi  kalt  nnd  uiitlirü- 
i*jn,  und  als  Musikkiuidiger  Foidernn^eii  mitbringen,   wie  sie  allem  die  Ph.mtaWe  ilhn-  itle<  r.itk'ich  Aiiitfulirban 

unbefriedigt  bleiben  kamt.     Auch  M  hier,    und  a...ti 


hinauf!  ri-iut ,    wm.i  er  in  der  einen,    wio  in  d«tr  andern  Jieriehn 


Theil  aclu» 


geraumer  Zeit,    McAi-eres  einflefchi-t  und  ia  erfolgreichem  (ränge»    was   den  Verf.  xur  Vci  benenn^  de» 
li  ja,  hin  uud  wJevkr  in  gevriiser  HuuM..  ut>ta  »du,  Js  t%  )en»>dtUien  sich  erlaub  i- 

j    .      .  d.  kcdat'i. 


18.  Jahr;:. 
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brache  der  Ruhheit  und  gänzlichen  Gemeinheit ,  als 
einem  Gesänge  gleicht,  der  das  llvvz  zur  Audacht 
erheben ,  und  religiöse  Gefühle  erwecken ,  unter- 
halten, ausdrücken  sollte.  So  muss  der  Zweck  des 
Gesanges  ganz  verfehlt  werden.  Die  gebildelern 
Stände  werden  von  sulcben  Orten  verscheucht;  dem 
frechen  Sinne  wird  Stoff  und  Aureizung  zu  Spott 
und  Spass  gegeben  etc.  Der  grösste  Theil  der 
zum  Gottesdienst  Versammleten  klagt  zwar  nicht 
über  das,  was  et*  hört,  weil  er  selbst  daran  Theil 
nimmt,  und  es  nicht  besser  kennt:  aber  er  wird 
doch  auch  ganz  gewiss  dadurch  nicht  in  die  Stim- 
mung versetzt,  welche  hervorzubringen  aller  Zweck 
des  Singens  beyni  Gottesdienst  ist ,  und  welche  ihn 
auch  erst  fähig  macht,  die  darauf  folgende  Rede, 
wie  er  »oll,  aufzunehmen  —  — 

Worin  der  Grund  Hege,  dass  wahrhaft  gute 
und  zweckmässige  Anleitung  zum  Gesänge,  dieser 
Wichtige  Theil  des  Schulunterrichts,  schon  seit  langer 
Zeit  fast  ganz  vernachlässigt  wurde  und  noch  ver- 
nachlässigt wird:  diese  Frage  verdiente  wol  tiefer 
•ufgefasst,  und  umfassender,  vornämlich  auch  er- 
fährungmäsaiger  und  unmittelbar  praktischer  beant- 
wortet zu  werdm,  als  bisher  geschehen  ist.  Der 
Verf.  weiss  recht  wohl ,  dass  er  diesem  nicht  genü- 
gen könne :  er  wül  daher  auch  nur  seine  Ansichten 
darüber  raittheüen,  mit  dem  Wunsche,  dass  sich 
einer  oder  der  andere  geehrte  Leaer  dieser  Zeit- 
schrift, der  hierzu  mehr  Vorzüge  vereinigt,  da- 
durch su  solcher  Antwort  bewogen  finden  möchte, 
uud  so  der  guten  Sache  nützen. 

Der  Verfall  des  Kirchengesanges  liegt,  meines 
Erachten*,  vorzüglich  in  folgenden  Ursachen. 

1)  In  dem  Verfall,  ja  in  dem  fast  gänzlichen 
Aufhören  der  Singechöre  und  Currenden.  ßeyde 
gaben  besondere  Veranlassung  zum  Gesangunter- 
richte in  den  Schulen;  beyde  enthielten  einen  Theil 
der  heranwachsenden  jungen  Leute,  die  künftig 
Mitglieder  der  Gemeinde  werden  sollten;  beyde 
sollten,  nebst  der  Orgel,  der  Gemeinde  zu  Leitern 
ihres  Kirchengesanges  und  zur  Erweckung  des  mu- 
sikalischen Sinnes  dienen.  Letzteres  bewirkten  sie 
unfehlbar,  indem  sie  bey  allen  feyerlichen  Gele- 
genheiten —  bey  Hochzeiten ,  Leichen  etc.  —  zuge- 
zogen wurden,  um  das  Freuden-  oder  Trauelfest 
mit  zu  beleben,  und  den  Gedanken  und  Empfin- 
dungen der  Theil  nehmenden  eine  bestimmte,  wür- 
dige Richtung  zu  geben.  Auch  den  ersten  Zweck 
forderten  sie  wirksam.  Jedem  Gottesdienste  muss- 
ten  sie  beywohnen ;    auch  selbst  auf  dem  Lande 
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hatten  die  meisten  Küster  ihre  Schulkinder  zu  je- 
nen Zwecken  bey  sich  stehen;  und  so  ward  es 
durch  sie  zugleich  möglich,  nicht  allein  viele 
und  mann  ichfaltige  Melodieea  durchzuführen,  son- 
dern auch  die  Gemeinde  mit  ganz  neuen  in  kur- 
zem bekannt  zu  raachen.  Jetzt  fällt  dies  alles 
weg.  Die  Gemeinde  ist  der  alleinigen  Leitung  der 
Orgel  und  des  Vorsängers  überlassen  geblieben, 
die  sie  beyde,  besonders  wenn  jene  nicht  kraftvoll 
genug  ist,  und  nicht  von  einem  geschickten  Spieler 
gehörig  benutzt  wird,  überhöret,  überstimmet. 
Durch  schlechte  Pflege  unwissender  und  oft  lässiger 
oder  sonst  gewissenloser  Cantoren,  und  unmusikal. 
Vorgesetzter ,  kamen  die  Singchöre  und  Currenden 
in  solchen  Verfall,  dass  man  sie  für  die  Pest  der 
Schulen  ausschrie.  Niemand  wollte  sich  mehr  um 
sie  bekümmern;  gesunken  waren  sie  schon:  dadurch, 
und  durch  unverholene  Verachtung,  sanken  sie 
tiefer  und  tiefer,  und  gingen  unter,  ohne  dass  man 
an  ihrer  Stelle  ein  anderes ,  für  ihre  Zwecke  taug- 
licheres Institut  errichtet  hätte.  —  Dies  fuhrt  mich 
auf  den 

aten  Gruod,  der  am  Verfall  des  Kirchenge- 
sanges mit  Schuld  ist:  auf  die  grosse  Gleichgültigkeit 
der  Kirchenpatronen  gegen  den  Cultus  überhaupt, 
und  gegen  den  Kirchengesaug  insbesondere.  Viele 
derselben  scheinen  noch  jetzt  es  gar  nicht  zu  wis- 
sen, dass  sie  den  Beruf  haben,  nicht  allein  für 
Erhaltung  des  Kirchen  -  Gebäudes  zu  sorgen ,  son- 
dern auch  dessen  Zwecke  zu  befördern.  Dazu  halten 
sie  ja  auch  in  den  Städten  einen  eigeueu  Musicua 
zu  besolden,  der  an  festlichen  Tagen  den  Gesang 
der  Gemeinde  mit  seinen  Instrumenten  (mit  Hülfe 
seiner  Leute)  begleiten,  ja,  unter  Anführung  des 
Cantors,  mit  dem  Singechore  eigentliche  Musiken 
aufTuhren  mussle.  Auch  dieser  Stadtmusicus  ist  an 
manchen  Orten  ganz  ahgeschafft;  man  zieht,  um 
zu  ersparen,  seinen  kleinen  Gehalt  und  seine 
sonstigen  Emoluraente  ein,  uud  statt  seiner  wer- 
den au  feyerlichen  Tagen  gewisse  Spielleutc  ge- 
dungen,  die,  für  bedungenen  Lohn,  so  gut  oder 
schlecht  es  geheu  will,  den  Kiichengesang  be- 
gleiten. 

5)  liegt  die  Schuld  jenes  Verfalls  an  denen, 
welche  den  Kircheilgesang  zu  leiteu,  und  die  Jugend 
dazu  anzuhalten  berufen  sind.  Auch  hier  sollten 
die  Herren  Patronen  in  ihrer  Wahl  der  Cantoren 
und  Organisten  viel  sorgfältiger  seyn.  Nicht  selten 
findet  man  Organisten  von  so  wenig  Sinn  uud  Bil- 
dung für  den  ächten  Kirchengesang,   dass  sie  ihn 
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durch  ihren  Vortrag  des  Chorals  seihst  sowol ,  als 
durch  äusserst  zwecklose  Vor-  und  Nachspiele ,  wahr« 
haft  profaniren ;  und  Cantoren ,  die,  da  sie  zugleich 
Sdi u Hehrer  seyn  müssen,  nur  für  dies  letztere  Fach 
— -  aber  entweder  gar  nicht ,  oder  von  Unkundigen 
für  ihre  kirchliche   Bestimmung   geprüft  worden 
sind ,   und  demnach  die  der  Kirche  gebührenden 
Dienste,  besonders  auch  in  so  fern  sie  im  Singen 
Unterricht  geben   und  so  der  Kirche  Sanger  zu- 
ziehen sollen,  geradehüi  nicht*  zu  leisten  im  Stande 
sind.    Um  auch  hier  bestimmte  Thatsachen  anzu- 
führen, erwähne  ich,   wie  mir  selbst  in  meiner 
Jugend  jener  Unterricht  ertheilt  wurde.  Er  wurde, 
dieser  Unterricht,  zur  uiipasslichsleu  Zeit,  (wie  das 
selbst  jetzt  auch  noch  in  mehreren  Schulen  der 
Fall  ist)  von  i  bis  a  Uhr  gegeben.    Jeder,  ohne 
Unterschied  des  Alters  und  der  Aulagen  zum  Singen, 
musste  daran  Theil  nehmen;   mit  keinem  wurde, 
iu  jener  Hinsicht,  irgend  ein  Unterschied  gemacht. 
Der  Cantor  zeigte  mit  einem  langen  Stocke  in  der 
Hand,  durch  dessen  Kraft  er  übrigens  einiger- 
maßen Ruhe  zu  erhalten  und   die  Töue  auf  em- 
pfindliche Art  eindringlich  zu  machen  suchte,  die 
Nuten  der  Scaia,  welche  er  selbst   unrein  und 
schlecht  vorsang.     War  diese  nnn  nach  Verlauf 
einer  langen  Zeit  nur  einigermassen  leidlich  aufge- 
faßt, so  wurde  ein  Tonstück  angeschrieben,  dies 
mit  der  Violine  unrein  vorgespielt,  und  ohne  Rück- 
sicht darauf,  dass  keiner  von  uns  nur  den  gering- 
sten Begriff  von  Eintheilüng,  vom  Takte  u.  dergl. 
hatte ,  mussten  wir  alle  das  Vorgespielte  nachsingen. 
Und  dies  war  eine  der  besten  Schulen,  in  Umsicht  des 
Siiigiinterrichts;  man  rühmte  laut,  dass  hier  sogar 
nach  Noten  singen  gelehrt  werde,  pries  des  Cantors 
Fleis  und  Geschicklichkeit,  dä  er  keine  Stunde  des 
Unterrichts  versäumte,   und  hey  ihm  die  fähigem 
Kinder  einige  artige  Stückchen  lernten.  Keine  Auf- 
sicht war  da,   die  den  Unterricht  selbst  würdigte. 
Niemand,  der  ihn  regelte:  es  wurde  Jahr  für  Jahr 
immer  so  fort  gelehrt  und  gelernt,   Zeit,  Mühe, 
ja  oft  selbst  die  Gesuudheit  verdorben,  ohne  dass 
nur  irgend  ein  Knabe  wirklich  singen  lernte.  Uud 
Wahrlich,  so  ging  es,  wenn  auch  nicht  in  allen ,  doch 
ganz  gewiss  in  deu  meisten  Schulen  zu  jener  Zeit 
her.  Wie  konnte  nun  der  Gesang  gedeihen ,  wenn 
an  den  Orten ,  von  wo  er  ausgehen  sollte,  Nichts, 
oder  Zweckwidriges  geschah?  • 

4)  Einige  Schuld  au  dem  hier  oftgenannten 
Verfall  hat,  mehr  indirect,  als  dirert,  auch  das 
Aufhören  des  Absingens  der  Prediger  vor  dem 
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Allare.  Bey  weitem  die  wenigsten  Prediger  sind 
jetzt  musikalisch  gebildet,  weil  sie  zu  der  Zeit,  als 
sie  die  Schulen  besuchten,  keine  Gelegenheit  zu 
solcher  Ausbildung  fanden;  und  es  kann  ihnen 
freylich  nicht  verdacht  werden ,  dass  sie  lieber  gar 
nicht,  als  zum.  Vei-druss  der  Musikkenner  ihrer 
Gemeinde  schlecht  singen.  Damit  fällt  aber  auch 
die  Veranlassung  und  Notwendigkeit  für  das  Chor, 
Responsorieu  u.dgl.  zu  Überweg,  und,  was  noch 
mehr  sagen  will,  diese  Geistlichen,  welche  specielle 
Aufsicht  über  die  Schulen  haben,  können  für  den 
Gesang  nichts  thuii ,  über  ihn  nicht  halten ,  der 
Methode  des  Lehrers  nicht  nachhelfet!  etc. 

5)  Ist  das  beynahe  durchgängige  Auf  hären  des 
häuslichen  Goltesdieostes  eine  Ursache  des  schlech- 
ten Kirchengesanges.     Dio   Grunde   dieses  Auf- 
hörens aufzusuchen ,   gehört  nicht  hierher;  aber 
gewiss  und  offenbar  ist,  dass,  wer  häusliche  An- 
dacht mit  den  Seinen  zu  halten  gewohnt  ist,  ein 
schönes  und  immer  erneuetes  Interesse  mehr  hat, 
die  Melodien  geistlicher  Lieder  gut  singen  zu  ler- 
nen, in  der  Kirche  demnach  auf  die  richtige  Melo- 
die zu  marken,  und  sie  genau  mit  zu  singen,  damit 
er  sie  mit  den  Seiuen  wiederholen  könne.  Von 
den  Meisten  im  Volk,  die  nicht  frühen  Unterricht 
im  Gesang  empfangen  haben,  nud  auch  noch  Vie- 
len ,  die  ihn  genossen ,  kann  mau  behaupten :  die 
besondere  Richtung  ihrer  Aufmerksamkeit  und  Liebe 
auf  den  Kirchengesang  ist  —  wie  so  vieles  Herr- 
liche —  mit  jenen  häuslichen  Andachten  verloren 
gegangen !  — - 

6)  Schuld  am  Sinken  des  Kirchengesanges  ist 
auch  der  Umstand,  dass  das  Abwechseln  mit  man- 
cherley  Melodien  jetzt  mehr  und  mehr  wegfallen 
muss.  Schon  war  es  ein  wichtiger  Verlust  für  deu 
Gottesdienst,  dass  selbst  da,  als  noch  Siogchöre 
bestanden,  in  dem  neuen  Gesaugbuche  für  den 
preussischen  Staat  mehrere  schöne  Melodien  ganz 
beseitiget  waren,  (es  sind  deren  1 6  gezählt  worden,) 
wogegen  sich  gewisse  andere,  z.  B.  Wer  nur  den 
lieben  Gott  lässt  walten  etc.  gar  zu  häu6g  finden. 
Aber  nuu  kommen  alle  obige  Ursachen  dazu ,  um 
auch  die  wenigen,  seltener  vorkommenden  und 
schwereren  Melodien  der  Gemeinde  immer  unbe- 
kannter werden  zu  lassen.  Die  Prediger  sind  auf 
eioen  so  klcineu  Kreis  von  Liedern  beschränkt,  dass 
sie  meistens  nicht  im  Stande  sind,  darauf  Rücksicht 
nehmen  zu  können ,  ob  auch  die  Melodie  dem  Tage 
anpasst,  oder  nicht  —  wenn  sie  auch,  dies  zu 
bcuilhcüen,  im  Stande  sind.    So  muss  als»  eine 
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grosse  Eintönigkeit  und  ein  ermüdendes  Einerlcy  ,! 
erfolgen;  und  wenn  nun  die  gangbaren  Melodien 
rollend«  zu  den  minder  erhebenden  und  wol  gär 
schlechten  gehören :  so  rauss  das  Wohlgefallen  am 
Kirchengesang  auch  darum  immer  mehr  abnehmen, 
u«d  sonach  er  selbst  in  immer  tieferen  Verfall 
gcrathen. 

7)  Das  Abschaffen  des  Gesanges  in  kleinem 
und  grössern  Schulen,  ausser  den  rausikal.  Lehr- 
stunden. Sonst  wurde  in  jeder  Schule  Vor-  und 
Nachmittags  der  Unterricht  mit  Gesang  angefangen 
und  geschlossen:  das  geschiehet  nicht  mehr.  Nun 
gehen  ja  die  Kinder,  ehe  sie  in  die  Kirche  geführt 
werden ,  in  die  Schule.  Hier  sollten  sie  also  zuerst 
gewöhnt  werden,  eine  Melodie  mittusingen.  Ist 
jener  Gebrauch  ja  noch  hin  und  wieder  beybehal- 
ten :  so  sieht  man  doch  schwerlich  darauf,  wie  die 
Kinder  singen,  und  behandelt  die  Sache  ah»  ein  im 
Grunde  überflüssiges  Beywerk. 

ludem  nun  so  nichts  für  die  Erhaltung,  Rei- 
nigung und  Veredlung  des  Kirchengesangea  unter- 
nommen wurde,  geschah  schon  damit  Entscheideu- 
des dagegen:  denn,  was  nicht  vorwärts  schreitet,* 
geht  zurück.  Fast  ist  mit  Gewissheit  vorher  zu 
bestimmen,  dass,  wenn  nicht  kraftig  und  zweck- 
mässig für  seine  Hebung  gewirkt  wird,  er  bey 
folgenden  Generationen  fast  ganz  verstummen  oder 
zu  einem  Geplärr  weiden  müsse.  Dies  ist  aber 
jetzt  nicht  mehr  zu  fürchten,  da  von  oben  herab, 
anch  in  dieser  Hinsicht,  ein  so  herrlicher  Geist  aus- 
übt, dem  sich  gern  wackere  Männer  mit  Liebe 
anschliessen.  Gern  lege  anch  ich  hier  meine  An- 
sichten über  die  beste  und  ausführbarste  Weise, 
wie  der  Kirchengesang  verbessert,  neu  belebt,  wieder 
gehoben  werden  könne,  nieder.  Mögen  Einsichtvolle 
sie  prüfen,  und,  die  es  vermögen,  das,  was  sich 
von  meinen  Vorschlagen  bewähret,  benutzen!  — 

(Oer  Bcscliltiss  folgt.) 
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Berlin.  Uebersicht  des  Monats  Januar.  Den 
3ten  ward  zum  erstenmal  gegeben  und  am  gten 
mit  geringem  Bcyfall  wiederholt-.  Der  Grenadier, 
oder,  die  Müller  -  Familie ,  Singspiel  in  einem 
Aufzug  von  C.  Meisl,  mit  Musik  von  Wenzel 
Müller.  Inlialt  und  Musik  sind  in  gleichem  Grade 
gemein:  das  sey  genug  über  den  unaaubern  Slerb- 
ling.  «eydemal  gab  Hr.  Döbbelin,  dem  wir  wahr- 


scheinlich die  Aufführung  dieses  Machwerks  ver- 
danken ,  den  Schulmeister  Bastian  in  »einer  Manier. 
Ebenderselbe  gab  am  ^ten  zu  seinem  und  seiner  Fami- 
lie Vortheil  ein  musikah-declamatorisches  Quodlibet 
im  Schauspielsaale,  zu  dem  sich  aber  „der  gehor- 
samst eingeladene,  hohe  Adel  und  ein  verehrungs- 
würdiges Publicum"  (Ausdrücke,  die  hier  seit  5o 
.fuhren  bey  dramatischen  uud  musikalischen  Vor- 
stellungen unerhört  sind)  nur  äusserst  sparsam  ein- 
gefunden hatte.  Hr.  D.  sprach  die  Gedichte ,  Kaiser 
Joseph  und  Reiter  Stauf,  und  eins  am  Grabe, 
aecompngnirte  auch  die  Arie:  das  hölzerne  Bein, 
die  er  zur  Guilarre  singen  wollte,  mit  Pfeifen; 
sprach  also  siel»  selbst  eigentlich  seine  Kritik  aus. 
Er  bescbloss  seine  Vorstellungen  am  i5ten  mit 
dem  wiedelholt  gegebenen  Tapezier  Martin  in  Him- 
mels banchon. 

Den  Uten  gab  Hr.  Hermstedt,  Musikdirektor 
des  Fürsten  von  Schwarzburg  -  Sondershausen ,  Con- 
oert.     Ein  grosser  Ruf  war  ihm  vorangegangen, 
und  er  bewahrte  ihn  nicht  nur,  sondern  übertraf 
ihn.    Sein  eigentümlich  schöner,  gediegener  Ton 
auf  der  Klarinette ,  die  grosse  Sicherheit  und  Rein- 
heit in  allen,  auch  den  fremdesten  Tonarten,  die 
Rundung  und  grosse   Fertigkeit  in  Laufen  und) 
Sprüngen,  sein  Umfang  von  Tönen,  von  klangvoller 
Tiefe  bis  zu  unerhörter  Höhe,  sein  Staccato,  sein 
Anschwellen  der  Töne  vom  leisesten  Hauche  bis 
zur  schneidendsten  Starke,  sein  verschmelzendes 
Ineinander  ziehen  der  Töne,  sein  seelenvoller  Vor- 
trag —  mit  einem  Worte,  alles   bewahrte  'die 
Virtuosität  des  ganz  anspruchlosen  Künstlers.  Er 
1  blies  ein  sehr  schwieriges,  meistens  düster  gehal- 
I  tenes  Concert  von  Spohr  mit  dem  allgemeinsten 
Beyfall;   besonders  erfreute  das  treffliche  Canta- 
bile  in  dem  recitativmassigen  Adagio.  Er  begleitete 
ferner  eine  Scene  und  Arie  mit  obligater  Klarinette 
von  Spohr,  die  Mad.  Schulz  vortrefflich  sang ,  und 
zeigte  endlich  in  dem  Potpourri  mit  Orchesterbe- 
gleitung von  Spohr  die  Gleichheit  und  Sicherheit 
seiner  Scala  von  fest  vier  Octaven.  Auszeichnung 
in  diesem  schönen  Concerte  verdienten  auch  die, 
von  dem  Kammermus.,  Hrn.  Henning  d.  allem, 
gesetzten  Variationen  für  die  Violine  über  Reichardts 
Thema  aus  der  G«isterinseh   Ich  küsse  dich,  o 
!  Schleyer  etc.,  die  Hr.  Henning  mit  vieler  Fertig- 
!  keit  und  gutem  Geschmack  Vortrug.  Denselben 
!  Ruhm  bewahrte  Hr.  Hermstedt  in  seinem  2len 
i  Concert  am  agsten ,  in  dem  er  ein  neues  Concert 
I  v.  Spohr,  Variationen  mit  Orcliosterbegleitung,  auch 
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▼on  diecetn  Meister,  vortrug,  und  die,,  von  Mad. 
Schubs  gesungene  Arie  aus  Mozarts  Titus  mit  obli- 
gater Klarinette,  vortrefflich  begleitete.  —  Den 
i4ten  gab  Mad.  Gröbenschütz  Concert.  Sie  trug 
die  sonderbaren ,  nach  Originalität  nnd  neuen  Mo- 
dulationen angstlich  haschenden  Variationen  über 
schwedische  Volkslieder  von  Ries  auf  dem  Piano- 
forte  schön  vor  $  auch  gerieth  das  claasische  Quin- 
tett von  Mozart,  das  Mad.  Gröbenschütz  und  die 
Hm.  Hambuch,  Tausch,  Griebel  und  Schunke 
spielten,  im  Ganzen  gut.  Auszeichnung  verdient 
auch  das  von  Hin.  Bärmann  für  den  Fagott  gesetzte 
und  meisterhaft  gespielte  Adagio  und  Polonoise. 

Zur  Feycr  des  Krönungs-,  Ordens-  u.  Frie- 
densfestes am  i8ten  ward,  unter  des  Hrn.  Prof.s 
Zelter  Bireetion,  von  den  Mitgliedern  der  Singaka- 
demie und  den  Blasinstrumenten  der  Kapelle  das: 
7/err  Gott,  dich  loben  wir  etc.,  nach  Kühnaus  Bear- 
beitung, in  der  Domkirche,  wo  der  König  und 
alle  Ritter  der  künigl.  Orden  und  Inhaber  der 
Ehrenseichen  zugegen  waren,  vortrefflich  ausge- 
führt. Am  Abend  ward  im  Opernhause  die  langst 
erwartete  Zauberflöte  von  Mozart,  gleichsam  als 
neu ,  gegeben.  Das  Zudrängeti  zu  diesem  Meister- 
werke war,  und  ist  noch  immerfort,  sehr  gros«. 
Auch  hatte  die  Generali utendautur  es  an  nichts 
fclilen  lassen,  um  die  Erwartungen  zu  befriedigen. 
Sie  hatte ,  nach  der  Angabe  und  den  Zeichnungen 
des,  in  Sachen  der  Art  meisterhaften,  geheimen 
Oberbaurailis,  Hrn.  Schinkel,  und  unter  dessen  Auf- 
sicht, von  den  Hrn.  Köhler,  Gerat  und  C.  Gropius 
13  neue  Decorationen  ausfuhren  lassen,  und  neue 
Ballets  vom  kön.  Balletm. ,  Hm.  Teile,  hinzugefügt. 
Die  Besetzung  war  ebenfalls  ganz  neu:  Hr.  Gern 
gab  den  Sarastro,  Hr.  Stümcr  denTamino,  Dem. 
Schmalz  die  Königin  der  Nacht ,  Mad.  Schulz"  die 
Pamina .  Hr.  Rebenstein  den  Papageno ,  Dem.  Leist 
das  alte  Weib,  IL*. Blume  den  Monostatos,  die  Dem. 
Sebastiani ,  Düring  nnd  WiUmann  die  Damen  etc. 
Den  lautesten  Beyfall  bezeigte  das  überzahlreich 
versammelte  Publicum  dem  Recitativ  und  der  Arie 
der  Königin  der  Nacht:  O  zittre  nicht ,  mein  lieber 
Sohn  etc.,  dem  Duett  Pamina 's  und  Papageno's: 
Bey  Männern,  welche  Liebe  fühlen  etc.;  der  Arie 
"  der  Königin:  Der  Hölle -Rache  kocht  in  meinem 
Herzen  etc.;  der  Arie  Sarastro's:  In  diesen  heiigen 
Hallen  etc.,  und  dem  ganz  vortrefflichen  Finale  des 
zweyten  Aufzugs,  namentlich  darin  auch  dem  Duett 
zwischen  Papageno  und  seinem  Weibe. 

Den  2  isten  ward  zum  Beaten  des  Controleors  | 
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Eyssig  im  Schanspielsaale  ein  Concert  veranstaltet.  ' 
Hr.  Schick,  Sohn  des  kürzlich  verstorbenen  Con- 
certmeisters ,  blies  eine  Phantasie  für  die  Klarinette 
von  C.  M.  von  Weber,  mit  unverkennbarem  Ta- 
lent und  schönem  Ton.  Der  königl.  Sanger,  Hr. 
Sieber,  sang  die  erste  Arie  aus  Righini's  Zauber- 
walde mit  seiner  klangvollen  Bassstimme,  rein  und 
gehalten.  Hr.  Teile,  der  Sohn,  trug  das  beliebte 
himmelsche  Trio  aus  As  dur  ■  auf  dem  Pianoforte 
mit  ziemlicher  Fertigkeit  vor;  Violin  und  V.cell 
spielten  die  Hrn.  Hennig  und  Kessler  brav.  Den 
Beschluss  machte  Gubitz's  Ballade:  Der  graue 
Thurm  am  See ,  von  Hra.  Beschort  sehr  gut ,  wie 
immer,  vorgetragen,  mit  zweckmassigen  musikal. 
Zwischensätzen  vom  Hrn.  Musikdir.  Seidel ,  und  mit 
schöner  Begleitung  der  Harmonica  von  Hrn.  Polü. 

Mad.  Milder- Hauptmann  aus  Wien  ist  nur 
z wey mal  im  Januar  aufgetreten,  beydemal  als  Fidelio, 
in  Beethovens  Meisterwerke  dieses  Namens;  beyde 
Male  mit  allgemeinem  Beyfall.  Hr.  Bachmann, 
vom  Theater  zu  Danzig,  ist  am  loten  noch  ein- 
mal, als  Rudolph  Himmelsturm  in  Monsiguy's 
Deserteur,  über  die  Bühne  gegangen.  Hr.  A^smann, 
vom  Theater  zu  Dessau,  ist  am  i5ten  als  Hein- 
rich, in  Trei Ischkens  Zinngieeaer,  aber  ohne  Beyfall 
aufgetreten. 

Bey  dem  Ordenscapitel  am'  i?ten,  hat  der 
Hr.  Kapellmeister  Weber  das  eiserne  Kreuz  zwey- 
ter  Klasse  am  weissen  Bande  erhalten.  —  Der 
König  hat  dem  Kammermus.  Göpfert  zu  Meinin- 
gen, der  zur  Fever  des  i8ten  Octob.  eine  grosse 
musikal.  Phantasie  componirt ,  und  sie  den  verbün- 
deten Monarchen  zugeeignet  hat,  unterm  2  asten  Nov. 
v.  J.  mit  einem  gnädigen  Handschreiben  eine  gol- 
dene Medaille  überschickt.  Eine  gleiche  Medaille 
hat  der  Freyberr,  iMax  von  Droste-  Hülfshof  in 
Münster,  für  das,  dem  König  übersandte  und  von 
ihm  in  Musik  gesetzte  Te  Deum  erhallen,  das 
bey  der,  am  i8ten  Oct.  v.  J.  statt  gehabten  Erb- 
huldigung  von  Westphalen  in  der  Cathedralkirche 
zu  Münster  mit  allgemeinem  Beyfall  aufgeführt  ward. 
Endlich  hat  auch  der ,  als  Tonsetzer  für  die  Orgel 
rühmlich  bekannte  Organist  und  Schullehrcr  Um- 
breit zu  Sonneborn  im  Gothaischen  für  das,  dem 
König  überreichte  und  von  ihm  bearbeitete  allge- 
meine Choralbuch  vor  kurzem  eine  goldne  Denk- 
münze erhalten.  — 

(Im  vorigen  Bericht,  S.  47.  Z.  21.  L  Hamel 
statt  Hamsl.)   


► 
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Frankfurt  a.  Hayn.  Da  fremden  Virtuosen, 
die  weiter  reisen,  daran  gelegen  zu  seyn  pflegt, 
dass  von  ihren  Productiouen  bald  gesprochen  werde, 
Einheimische  aber  nichts  gewinnen,  noch  verlieren, 
ob  von  den  ihrigen  etwas  früher  oder  später  ge- 
meldet wird :  so  lasse  ich  die  letztem  zu  einer 
U  eher  sieht  des  ganzen  Winters  zusatnnienkonnnen, 
und  erwähne  jetzt  blos  jene,  und  zwar  voin  Monat 

Den  Uten  Dec.  gab  Mad.  Minelli,  reisende 
Vioiinspielerin ,  Coticert ,  und  liess  sich  darin  hören 
mit  einem  Violinconc.  von  Rode,  Variationen  über 
ein  russisches  Thema  von  Pränzel,  und  einem  Pot- 
pourri, in  welchem  letztern  sie  von  ihrer  5 jährigen 
Tochter  auf  der  Harfe  begleitet  wurde.  Sie  spielte 
präcis,  deutlich  und  nett.  Gewisse  andere  Eigenhei- 
ten ihres  Spiels  Ii  essen  ihr  auch  recht  wohl,  sind  aber 
von  der  Art,  dass  sie  wenigstens  nicht  zur  Nach- 
ahmung empfolden  werden  können.  Sie  gewahrte 
viel  Vergnügen,  und  fand  ausgezeichneten,  nicht 
unverdienten  Beyfall.  —  Den  i2ten  Januar  g.ih 
Hr.  Kapelim.  Spohr  mit  seiner  Gattin  Conoert, 
und  darin  blos  eigene  Conipositiouen.  Nämlich: 
Ouvertüre  aus  Ali  mm,  Violinconc,  gesp.  v.  Hrn. 
Sp. ,  Sceno  und  Arie  aus  Faust ,  ges.  von  Mad. 
GrafF,  Adagio  und  Rondo  für  Pedalharfe  u.  Violin, 
gesp.  von  Mad.  und  Hrn.  Sp.,  Polonoise  für  die 
Violin,  gesp.  von  Letzter m.  Ueber  die  grossen 
Vorzüge  beyder  ist  so  oft  gesprochen  worden ,  dass 
es  genug  ist,  zu  bemerken:  sie  wurden  auch  hier 
mit  Bewunderung  anerkannt.  •—  Den  igten  Jan. 
gab  der  ehemal.  Musikdircctor  zu  Nürnberg,  Hr. 
Ii  o  hfl  er,  Concert.  Wir  haben,  wie  früher  schon 
andere  deutsche  Städte,  in  ihm  einen  Coraponisten 
von  vielem  Geist  und  gründlichen  Kenntnissen ,  auch 
einen  tüchtigen  Klavierspieler  kennen  gelernt.  Gleich 
seine  Ouvertüre  zum  D reyherr /utein ,  in  Leipzig 
gestochen,  gewann  ihm  die  Achtung  und  Theil- 
nahme  des  Auditoriums  durch  gute  Ideen,  Feuer 
des  Ausdrucks  und  Gründlichkeit  der  Ausarbeitung. 
Dann  spielte  er  ein  Pianof.couc.  von  seiner  Com- 
positiou,  das  jenem  Stücke  nichts  nachgab.  Eine 
Serenate,  ebenfalls  von  ihm  geschrieben,  für  obl. 
Flöte,  Violin  etc.,  sehr  zweckmässig  zu  angenehmer 
Wirkung  zusammengestellt,  verfehlte  ihre  Absicht 
nicht ;  und  seine  grosse,  ebenfalb  in  Leipzig  her- 
ausgekommene Phantasie  für  das  concei  titondc  Pia- 
noforte,  mit  Begleit,  des  Orchesters,  die  so  viel 
Eigcuthünalichea  und  Kunstreiches  enthalt,  erreichte 


auch  den  beabsichtigten  Effect.  Als  Virtuos  genügt« 
er  weniger;  doch  schien  dies  nidit  sowol  an  ihm,  als 
au  seinem  Instrumente  zu  liegen,  welches  zwar  eiu 
schönes,  aber  ein  englisches  war,  und  mitbin  eine  ganz 
andere  Behandlung  verlangte,  als  die  deutschen, 
welche  Hr.  B.  aliein  gewohnt  zu  seyu  schien.  Alle 
Kenner  C  eueten  sich ,  dass  das  Publicum  ihm  voll- 
kommene Anerkennung  und  Dank  bezeigte.  In 
diesem  Conc.  sang  Dem.  Guillard ,  eine  junge,  an- 
gehende Sängerin,  eine  Arie  von  Gueoco.  Sie 
besitzt  nicht  nur  eüie  ausgezeichnet  schöue  Stimme, 
sondern  auch  viele  Anlagen  zur  Kunst;  und  ist 
nur  zu  wünschen,  dass  sie  zu  weiterer  Ausbildung 
an  einen  Lehrer  komme,  wie  er  seyn  soll.  Geschähe 
dies  nicht,  und  wüide  sie  gleich  vom  Anfang  irr« 
geleitet:  so  würde  sie,  wie  fast  jedes  weibliche 
Talent  in  solchem  Falle,  lebenslang  im  Mittelmäs- 
sigeu  sich  herumtreiben;  denn  böchstsellen ,  oder  ' 
nie,  vermag  ein  Frauenzimmer  spater  aus  eigener. 
Wahl  und  Kraft  sich  vom  früh  Angewöhnten  loa— 
zureisseu  —  was  ja  selbst  talentvollen  Manner  u  so 
schwer  wird  und  so  selten  ganz  gelingt. 


R  E  C   E   N   S  ION» 


Fröhlicher  musikal.  Gesellechafier  für  die  Jugend, 
herausgegeben  v.  Clementine  Aridree.  Meissen, 
gedruckt  b.  KliukichL 

Die  Herausgeberin ,  welche,  so  viel  Ref.  weiss, 
in  Dresden  Unterricht  im  Klavierspiel  giebt,  mag 
l»y  diesem  Geschäft,  wie  andere  Lehrer,  die  Er- 
fahrung gemacht  habeu,  dass  es  schwerhält,  noch 
ziemlich  kleine  Kinder,  vornämlich  wohlhabender 
Familien,  (wo  es  viele  andere  Vergnügungen  giebt, 
und  Zerstreuungen  nicht  fehlen.)  und  die  nicht 
ausserordentliche  Anlagen,  mithin  nicht  ausserordent- 
liche Neigung  zur  Musik  besitzen,  doch  aber  von  die- 
ser Kunst  etwas  fur's  Haus  lernen  sollen  —  aufmerk- 
sam und  fleissig  zu  erhallen,  besonders  auch  sie 
zum  freywilhgen  Ueben  des  in  den  Stunden  Er- 
lernten zu  bewegen;  und  dass  man  Letzteres  fast 
gar  nicht,  Ersteres  bey  weitem  nicht  immer,  auch 
bey  allem  Lehrtalent,  erreicht,  wenn  das,  was  die 
Kiuder  spielen  sollen,  nicht  für  sie,  als  Kinder, 
und  eben  solche  Kinder,  vielen  Reiz  bat.  Deswegen 
mag  sie  nun  eben  eine  solche  Sammlung  ganz  klei- 
ner, roanuiguutiger  und  sehr  leicht  auszuführender 
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Satzcheu ,  von  denen  die  meisten  eben  diäte»  Reite« 
(rornlmlich  für  Mädchen,)  gewiss  nicht  ermangeln, 
veranstaltet  haben;  und  gehet  man  in  diese  An- 
sicht, al«  entscheidend,  überhaupt  ein  —  wie  man 
es  unter  gewissen  gegebenen  Umständen  wo!  muss 
—  so  wird  man  den  richtigen  Blick  und  die  zweck- 
mässige Wahl  der  Herausgeberin  loben ,  auch  gar 
mancher  Lehrer,  der  nun  einmal  jenen  Umstanden 

ihr  für  dies  Hälfmittel  in 

Noth 


Das  Werkchen  enthalt,  ausser  den  kleinen 
Gesangen  und  dgL  zu  einem  Kinderschauspiel  von 
Moiiz  Salomo,  die  Ueberroaclumg ,  (die  aber  — 
der  gedruckte  Dialog  ist  beigelegt  —  selbst  für 
Kinder  keine  ist,  sondern  nur  eine  matte  Nachah- 
mung einer  weisse'schen  Kinderfreuuds  -  Komödie, 
die  schon  selbst  eine  nicht  eben  starke  Nachahmung 
X*ngeLi  war,  der  wieder  ein  früheres  franz.  Stück 
nachgeahmt  hatte  — )  mehrere  hübsche,  und  zum 
Theil  nationale,  eben  jetzt  beliebte  Tanze;  mun- 
tere Kinderliedchen ;  einen  Marsch,  wobey  ein 
Knabe  sehr  leicht  die  Trommel  schlagen  kann ,  (kein 
übles  Mittel ,  zugleich  den  Sinn  für  Rhythmus  und 
das  Taktgefühl  zu  scharfen,)  Musik  und  Gesang 
su  beliebten  Kinderspielen  u.  dgl.  m.;  Einiges  auch 
für  drey,  Einiges  für  vier  Haade.  Derjenige  Leh- 
rer, welcher,  wie  gesagt,  solcher  Hülfmittel  bedarf, 
wird  nun  aus  dem  Mancher  ley  wählen,  was  eben 
diesem  oder  jenem  Zögling,  eben  bey  diesen  seinen 
Eigenheiten  und  Verhaltnissen,  erfreulich  und  nütz- 
lich ist:  nicht  aber  alles  nach  einander  weg  spielen 
lassen;  und  da,  wo  ein  eigentlich  methodischer 
Cursus  an  seinem  Platze  ist  und  angewendet  wer- 
den darf,  diesen  durch  solche  Uebungen  eben  so 
Wenig  stören ,  oder  gar  sie  an  seiue  Stelle  setzen, 
als  eine  vernünftige  Mutter  die  derbe,  nährende 
Hausmannskost  ihrer  Kinder  mit  Naschwerk  unter- 
mischt, oder  gar  dies  an  deren  Stelle  zu  verzehren 
giebt.  Und  wie  nun  solche  Werkchen  an  die 
eigentliche  Kunst  keinen  Anspruch  machen ,  so  hat 
auch  diese  über  sie  keinen  Ausspruch,  ausser  ein 
VttQ^  wenn  sie  geistlos  sind,  oder  gegen  die  Regeln 
allzuarg  Verstössen :  das  Ein*  kann  man  aber  dieser 

i,  als  das  Andere. 


Mise 


ELLES. 


Als  einst  der  Erzvater  Jakob  von  Bersaba  nach 
Haran  zog,  und  unterwegs  im  Freyen  übernach- 
tete, hatte  er,  wie  man  seit  wenigstens  drey  Jahr- 
tausenden Leset,  einen  herrlichen  Traum.  Er  sähe 
eine  Leiter,  welche  von  der  Erde  hinauf  zum  Him- 
mel reichte ,  und  auf  ihr  stiegen  Boten  Gottes  hin 
und  wieder.  —  Auch  ich  hatte  zuweilen  ähnliche 
Traume.  Luftige  Leitern  reichten  hinauf,  von  der 
Erde  zum  Himmel :  aber  ihre  Sprossen  waren  Töne. 
Auch  auf  ihnen  schwebten  himmlische  Geister,  bald 
zu  schwindelnden ,  lichten  Höhen ,  bald  zu  dunkeln, 
bodenlosen  Tiefen.  Das  harmonische  Rauschen 
ihrer  Pittige  umtönte  mich  wunderbar,  dass  alles 
Irdische  um  mich  versank  und  ich  ihnen  freudig 
folgte,  zu  schönern  Landen.  Wenn  ich  dann  er- 
wachte, und  um  mich  das  disharmonische  Treiben 
der  Welt  vernahm,  mit  seinen  unerfreulichen  Quer- 
standen und  ununterbrochenen  Gegenbewegungen.' 
o  wie  oft  musste  ich  dann  ausrufen  mit  Vater 
Jakob:  Dort  ist  Gottes  Haus!  dort  ist  die  Pforte 
des  Himmels! 


„Also* endlich  doch!"—  Unwillkürlich  brach  ich 
aus  in  diese  Worte,  als  ich  im  44sten  Stück  der 
musikal.  Zeitung  vom  J.  i8i5.  die  Nachriebt  aus 
London  las,  dass  Cherubini  daselbst  eine  grosse 
und  zwar  treffliche  Symphonie  geschrieben  habe. 
Das  halte  ich  langst  und  mit  Sehnsucht  erwartet. 
Lasst  uns  daher  dem  grosseu  Meister  ein  freudiges: 
Glück  auf!  entgegen  rufen,  bey'm  Beginn  dieser 
neuen  Balm.  In  geheimer  Tiefe  wird  er  arbeiten 
und  aus  dem  fündigen  Schacht  seines  Innern  köst- 
liches Gestein,  und  edle,  probehalligc  Metalle  zn 
Tage  fördern  in  bereichernder  Fülle.  Denn  bey 
ihm  fehlt's  nicht  an  läuterndem  Feuer,  das  glühet, 
bis  alle  erdigen  Schlacken  ausgeschmolzen ,  und  1 
Gediegenes  übrig  bleibt.  — 


3- 

Die  Instrumentalmusik  der  Deutschen  auf  ihrer 
wundervollen  Bahn,  wie  sich  dieselbe  vorzüglich  in 
den  Symphonien  der  drey  grössten  Meister  dieses 
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Gebietes  der  Tonkunst  entfaltet  hat,  möchte  ich 
mit  der  Sonnenbahn  vergleichen.  Joseph  Haydn 
deutet  auf  den  Stand  dieses  Gestirns  im  Orten. 
Den  herrlichsten  Tag  verkündend  steigt  es  heiler 
und  freudig  aus  dem  Schoosse  der  alten  Nacht. 
Bey  Mozart  sind  alle  Hoffnungen,  die  uns  jener 
Morgen  verkündete,  in  Erfüllung  gegangen.  In 
voller  Majestät  prangt  die  Sonne  im  Zenith,  und 
giesst,  ein  Feuermeer,  ihre  erwärmenden,  leuch- 
tenden Straten  über  die  Welt.  Zum  West  geneigt 
scheint  sie  bey  Beethoven.  Langer  und  wunder- 
samer sind  schon  die  Schatten  ,  zauberisch  -  seltsam 
das  bunte  Spiel  ihrer,  mannigfach  gebrochnen  und 
reflectirten  Lichter.  Zwar,  sie  bleibt  ewig  dieselbe, 
am  Morgen ,  Mittag  und  Abend :  doch  ist  ihre 
Wirkung  im  letztern  Standort  ungleich  romanti- 
scher auf  das  Gemüth,  und  nicht  ohne  sehnsüch- 
tige Wehiimth  folgt  dir  das  Auge  des  Beschauers. 
—  Gott  Lob  indessen,  dass  die  Lebens -Sonne 
des  grossen  Meisters  noch  hoch  über  goldeuen  Ber- 
gen steht! 

  K.  B. 

Kurze    Anzeige  k. 


Variation»  pour  le  Pianoforte  aur  fair:  Guide 
mes  pas ,   o  providence  —  de  l'Opfra.  /es 

deux  journees ,  comp.  par  F.  Kuhlau. 

Oeuvr.  12.  a  Leipzig,  che«  Breitkopf  et  Här- 
tel.   (Pr.  16  Gr.) 

*  /  f 

Die  sehr  gute,  erste  Arie  des  Wasserträgers 
—  deutsch:  Himmel,  lass  meinen  Wunsch  gelin- 
gen —  bietet,  will  man  sie  variiren,  gar  manche 
Schwierigkeiten,  und  verleitet  leicht  zu  Künsteleyen 
oder  Zerstücktem.  Hr.  K. ,  den  wü*  ausgezeich- 
neten Klavierspielern  nicht  erst  als  einen  der  geist- 
reichern und  gründlichsten  unter  den  jetzt  schrei- 
benden Componisten  für  jenes  Instrument  zu  nennen 
brauchen,  hat  diese  Sandbänke  glücklich  umschifft, 
sollte  er  auch  in  einigen  Variationen  ein  wenig 
daran  gestreift  haben;  und  in  melirern,  vornärolicb 
in  den  zwey  letzten,   die  weit  mehr  freyc  Phan- 


tasien über  jenes  Thema,  als  eigentliche  Variationen 
sind,  wahrhaft  treflliche  Salze  geliefert,  welche  alle, 
die  sie  gehörig  verstehen  und  bezwingen  können, 
ganz  gewiss  mit  Freude,  und  wol  auch  tu  ihrer 
Belehrung,  spielen  und  wieder  spielen  werden. 
Auch  die  3te  Var. ,  wo  ganz  ungezwungen  dio 
Melodie  im  Tenor  durchgeführt  wird,  ist  schöu. 
Dass  dies  in  der  5len  noch  einmal,  mit  andern 
Figuren,  geschiehet,  ist  wol  aber  uicht  zu  rühmen» 
und  damit  mehr  ein  Kunststück,  als  ein  Kunstwerk, 
zu  Stande  gebracht. 


VIII  Variation*  tur  un  air  de  la  petite  Russie 
pour  le  Piano/.,  comp,  par  Ferd.  Ries. 
Oeuvr.  56.  Bonn  et  Cologne,  chez  Siinrock. 
(Pr.  1  Fr.  äo  C.s.) 

"Viel  Kopfzerbrechens  können  diese  Variationen 
dem  viclgeüblen  Componisten  und  Virtuosen  nicht 
gekostet  haben.  Er  sagt  hier  über  ein  munteres 
Thema,  das  einer  Angloise  ähnlich  ist,  erst  in  6 
Variationen  von  gewöhnlichem  Zuschnitt,  dann  in 
zweyen ,  die  freyer  behandelt  sind  und  in  eine  kurz*) 
Phantasie  ausgehen,  nichts,  das  sich  auszeichnen 
liesse:  doch  aber  auch  nichts ,  was  nicht,  flink  und 
nett  weggespielt,  iutere&siren  uud  ziemlich 
Liebhaber  angenehm  beschäftigen  könnte. 


Trois  Marclies  pour  le  Piano/orte  a  4  'main*t 
par  A.  ylgthe.  Oeuvr.  5.  ä  Leipzig,  che» 
Breitkopf  et  Härtel.    (Pr.  1 6  Gr.) 

Keine  gewöhnlichen,  militairischen  Märsche, 
sondern  betrachtlich  ins  Breite  ausgeführte  Stücke,  im 
Charakter  und  in  der  Form  des  Marsches.  Sic 
zeugen  von  einem  ziemlich  lebhaften  Geist ,  Kennt- 
nis der  Harmonie,  und  Geschicklichkeil,  beyde.i 
mit  Effect  darzulegen.  Hin  und  wieder  sticht  nur 
noch  das  Bemühen,  etwas  Ungewöhnliches  und  Auf- 
fallendes, besonders  in  Absicht  auf  Modulation ,  zu 
sagen,  viel  zu  sehr  hervor.  Die  Stimmen  sind  für 
beyde  Spieler  bequem  vertheilt ,  und  beschäftigen  sie, 
schwierig  zu  seyu. 


(Hierbey  das  IntrUi^rtublütt  No.  I.) 


Leipzig,   bey    Breitkopf    c  n  d  Härtel. 
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Die  im  October  angekündigte  Liederausgabe ,  enthaltend 
vaterländiacbe  u.  a.  Gelinge  mit  Klavierbegleitung  rqp:  Arndt, 
Criei,  Herder,  Hess,  II ottinger.  Jacohi,  Körner, 
Kosegarten,  Krummacher,  Matthisson,  MUchler, 
Schreiber,  U»teri,  Von,  Wagner,  Wellenberg 
u.  a.  ro.  wird  nun,  da  die  Subscribenten  bereit»  10  zahlreich 
eintreten  «ind,  noch  um  einige  Stücke  am  dem  Nachlass  de» 
aurh  in  der  Schweiz  so  beliebt  gewordenen  Dichter»  Theodor 
Kerner  vermehrt,  und  mit  denen  von  Lipa  gestochenem 
Bihlni*  geziert.  Die»  verzögert  die  Auigabo  um  einige  Wochen, 
und  die  Subsnription  von  16  Gr.  »ach».  (FL  t  —  Zürcher- 
Vel.)  bleibt  bis  Ende  Februar«  offen.  Die  Namen  aller  bis 
daluu  noch  eintretenden  Subscribenten  werden  vorgedruckt. 

Man  kann  in  jeder  nachstgelegenen  Buch-  oder  Musik- 
handlung, besonder»  aber  bey  Herrn  Steinkopf  in  Stutt- 
gart, Gay]  in  Frankfurt,  J.  B.  G.  Fleischer  in 
Leipzig,  Schropp  und  C.  in  Berlin,  Max  und  C.  in 
Brenlau  »ubscribiren. 

Zürich,  im  Dec  »8i5. 
» 


Hans  Georg  Nägeli. 


Ankündigung. 


Jedem  Freunde  tiefempfundner  und  warm  und  erhebend  aus- 
gesprochener Vaterland*  -  Gesäuge  kann  ich  die  gewiss  »ehr  er- 
freuliche Nachricht  »erkunden,  du»  in  meinem  Verlag  so  eben 


Leier  und  Schwert 

in  Mtivik  gesetzt  von  Gottfried  Weber,  (<b-m  genialen 
Komponitlen  de»  „TeDeum,  dem  siegenden  teul  »then 
Volk  geweiht"),  thcils  für  eine,  theil»  für  mehrere  .Sing- 
slimmen,  und  mit  Begleitung  des  Klavier»  oder  der  Gnitatre. 
Drey  Milte.  Der  Preis  de»  ganzen  Werke»,  dosen  Amüsiere» 
eine  i'rarlitnusgab«  heiwen  kann,  i»t  6  Franken  oder  Fl.  2. 
48  Xr.  hbei... 

Von  demselben  Tonsetzer  »ind  bey  mir  unter  andern  auch 
«11  haben:  Zwölf  vierstimmige  Gesauge',  Voglern  gewid- 
met, 3  Hefte,  i  1  Fl.  a4  Xr.  —    Zwölf  Ce.Siige-  für  eine 


Stimme  mit  Klaner  oder  G\iitarre ,  I.  M.  der  Königin  v.  Bayern 
gewidmet,  4  Hefte,  a  1  Fr.  5o  C.».  —  Gei.Tngc  von 
Cöthe,  Jean  Paul  Fr.  Richter,  u.  a.  für  D«,  ä  3  Fr.  5o  C*. 
—  Sonate  Cembalo  oolo,- dvdiee  i  C.  Maria  Weber,  a  Fr. 
,f>o  Cs.  —  Obige»  Te  Deum  Laudamu»,  Partitur  und 
Stimmen.  Latein,  u.  teutsch,   6  Fl.  5o  Xr. 


Bonn  u.  Köln, 


M.  Simrocl. 


Bekanntmachung: 


Carldor  J  FI.  11. 
1  Violin  von  Maren»  Stainer,  in  einem  Futteral,  mit 

Leder  bezogen  and  versperrt,    i683   7  Carld. 

1  Violin  von  Nicolaut  Amatus  Hierou.  fil.  Cremonae 

feeit  Anno  1661,  in  einem  Futteral  mit  Leder 

bezogen  und  versperrt   an  — 

1  Violin  von  Leop.  Widhalm  1747. \  beyde  in  einem 
1  Violin  von  Leop.  Widhalm  1767./  Futteral  mitl.e- 

deT  bezogen  und  versperrt   6  — 

1  Viola  von  Jaobu»  Stainer  1660,  in  einem  hölzernen 

Futteral   3  — 

1  Violoncell  von  Matthias  Hummel ,  1701..   1  — 

Alle  diese  Instrumente  sind  gut  conservirt,  und  werden 
gegen  annehmliche  Preise  ihrem  anerkannten  Werth  an- 
gemessen, abgegeben. 

Man  wendet  »ich  deshalb  an  die  Schneider-  und  Wcigcltehc 
Kunst-  und  Buchhandlung  in  Nürnberg. 


Neue    Musikalien  von  verschiedenen  Verlegern, 
welche  bey  Breitkopf  u.  Härtel  su  haben  sind. 


Steibelt,  Rondeau  f.  Pforte   i  Cr. 

Van  hall,  J.  G  leichte  Walzer  f.  Pforte  zu  4  Händen.  8  Cr. 

Lauska,  F.  S  Variationen  f.  Pforte  über    Ich  kirne 

dich  o  Schleyer   1«  Gr. 

Kozeluch,  leichte  Sonate  für  4  Hindo  f,  Pianoforte 

Op.  11».    N'o  1  a  Gr. 

—     Op.  .0.     -    3  ^   16  Cr. 

-    Digitized  by  Google 


Wenk,  A.  H.  Anette:  Guter  Mond  du  gchit  etc. 

u  Variation»  p.  Pfuile   10  Cr. 

Müller,  C.  F.  Tema  con  Variazione  p.  U  Pforte. ...  8  Cr. 

Möier,  Ch.  Polonoite  militaire  aiT.  p.  le  Pforte  4  Gr. 

Marx,  J.  A.  Walie  a  4  maiiu  8  Gr. 

Köhler,  II.  Variationen  über:  Heil  dir  im  Siegerkran« 

mit  6  Variat.  f.  Pforte   4  Gr. 

Hempeniu»,  S.  A.  Potpourri  p.  le  Pforte.    Op.  3.  18  Gr. 

Gurlicb,  A.  Allemande  aus  d.  Bsdlet:  die  glückliche 

Rückkehr,  f.  Pforte   4  Cr. 

Blank,  J.  Andante  avec  n  Variatiotu  p.  le  Pforte,  to  Gr. 

Berliner  Favoritü'nze  f.  Pforte.   4  Gr. 

Johnson,  die  Bataille  bry  Belle  Alltance,  milit.  Fan- 
taaie  für»  Pianoforte,'  (neb*t  dem.  VUa  de» 
Schlachtfeld«).  .   i  Thlr. 

Schmitt,  AI.  Air:  Schöne  Minlca  etc.  av.  Variation» 
p.  lc  Pforte  aecomp.  do  a  Vlon»,  Alto  et  Ba»se. 
N?  h   i  Thlr.  4  Gr. 

Gelin ek,  Variation«  »ur  le  Trio:  Pria  clio  l'imp.  p. 

Je  Pforte.  N?  i3   i  2  Gr. 

^—    6  Variation«  »ur  le  Du.:  Wenn  mir  dein  Auge 

strahlet  etc  p.  Pforte.  N?  1 8   l  a  Gr. 

Knecht,  J.  H.  neue  rollst.  Sammlung  aller  Alten  von 

Vor-  and  Nachspielen  etc.  4»  Heft.  .  .   i  Thlr.  4  Gr. 

Antchüta,  A.  Marche  de»  franc*  macous  1  Coblenc«.  4  Cr. 

Rie»,  Fcrd.  Air»  nationaux  suedoi«  av.  Variation»  p.  lo 

Fianofbrte.    Op.  5a   )(  Gr. 

—  8  Variation»  »ur  uii  air  de  la  petite  Ku»»ie  p. 

le  Pianof.    Op.  56   g  Gr. 

—  54"*  Sonate  p.  le  Pianoforte  avec  Violon  ou 
Flüle.    Op.  5o   ai  Gr. 

—  4oPTel«  de»  p.  le  Pforte  eu  plusirurs  ton»  majeur» 

et  mineur*.     Op.  Co   1 3  Gr. 

Pleyel,  Jos.  3  Sonate»  a  4  m.  p.  le  Pianoforte.  a"' 

Livr.  de»  Sonate*  i  4  in.  N?  i.  a.  3   i  l  a  Cr. 

Mozart»,  W.  A.  Qiiafuor  arr.  p.  le  Pforte  \  4  main» 

par  Stegniann.     N?  4.  5.  6   i  Thlr.  4  Gr. 

Lautka,  F.  petite»  picoe»  doiglre«  faeües  et  agreablcs 

a  l'usage  de»  ccmmcncan»  p.  lc  Pianof.  N<?37.  i  a  Gr. 

Tuch,  H.  A.  C.   5  Ce.chwind-MSr.che  f.  d.  Pf.  .  .  .  8  Cr. 

Wiener  Favorit  -  Wal  im  f.  d.  Pf.  Kf  i  tt  i  4  Cr. 

Die  Sihlarln  bry  Leipzig,  oder  Deutiohlüud*  Befreiung, 

ei«  ch.'irakt.  Ton  -  GrmMuc  f.  il.  Pforte!   »8  Gr. 

K'el*,   7  Vaiiali.uien  Uber  ein   bekannte»  Thema. für 

Pforte  und  Flute.    4 1*  Werk   ioGr. 


Reichardt,  Lied  der  Nacht  von  Tiek,    mit  Pforlc- 

Begleitg   4  Cr. 

—  Romanze:  Kam  ein  Wandrer  cin»t  etc.  v.  Maht- 
mann,  mit  Begttg.  de»  Pforte   4  Cr. 

ßianchi,  Cauzonetta:  Deh  tergi  auel  piauto  depnrte  la 

Chitarva  o  Pforte   G  Cr. 

Die  Bauernhochzeit  von  Boniemann:    Juchhe  Hochliet, 

mit  Begltg.  de*  Pforte.   4  Gr. 

Himmel,  F.  H.  Cebet  während  der  Schlacht  r.  Körner, 

mit  KU  vierteilt  g   4  Cr. 

—  Ruudgetang,    kriegerischer,  f.  a  Stimmen  mit 
KUvierbeglritung   4  Cr. 

Starke!,  der  Stern,  Favoritlied  mit  Tönen   4  Gr. 

Ro»*ini,  Cavatina  Favorit«  dellOp.:    Tancredi  per  U 

Pforte.   4  Gr. 

Müller,  A.  J.   6  Gelänge  mit  Begleit,  de»  Klarier» 

oder  der  Guilarro   1 8  Gr. 

de  Her,  J.  T. ,   Gelinge  mit   Guitarrbeglcilg   9  Gr. 

Anachütz,  A.  4  Lieder  mit  Begierig,  dei  Pforte....  9  Cr. 

Friederici,  H.  der  Veüchenkranz,  Romanze  m.  Bgltg. 

de*  Pforte  od.  Guitarre  4  Cr. 

Lied  vom  wiener  Bettelmann  mit  Begl.  de»  Fortepiano 

oder  der  Guitarre   3  Cr. 

Rungcnhagen,  C.  F.  3  Gelänge  für  a  Sopran»  timmen 

am  Pianoforte  zu  »Jagen.  3*W.  i»  Heft   10  Gr. 

Gürrlich,  A.  der  Elfer  mit  Begleitg.  des  Fortepiano 

oder  der  Guitarre  4  Gr. 

Patriotische»  Rhrinweinlied  der  48er,    Seiunstück  zum 

Elfer  mit  Begleitg.  de»  Pforte  oder  der  Guitarre.  4  Gr. 

Thekla'*  Geisterstimme:  Wo  ich  «ey  ued  wo  mich 
hingenv.,  von  Schiller  mit  Begleitg.  de«  Pforte 
oder  Guitarre.   4  Gr. 

Gjrrowetz,  Romauze  aus  d.  Augenarzt:  Die  Ruh  ist 

mir  verschwunden   4  Cr 

—  Cavatine  au»  d.  Augenarzt:    Mir  feuchtet  die 
Hoffnung   4  Cr. 

—  Duett  au»  dem  Augenarzt:    Kann  ich  froh  die 
Hoffnung   8  Cr. 

Friederich,  H.  der  Harfner,  mit  Beglritg.  d.  Pforte 

oder  der  Guitarre   4  Gr. 

^™ " 

Boi  el  d  i  eu.  Ouvertüre  au«  der  Oper  :  Der  Kauf  von 

Bagdad,  für  a  Flöten   8  Gr. 

(Wird  fortgesetzt.) 


LEIPZIG,   bby    Brkitkopp    und  Härtel. 
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18  IC 


Ueber  den  Verfall  de»  Kircliengesangea  etc. 
(Bctchluti  iai  der  ytea  No.) 


jeder  Haup tschole ,  oder  jedem  Gymm 
des  liauptortes  einer  Proviuz,  weide  ein 
für  Caiitoren ,  Küster  etc.  verbunden,  denen  vor- 
namlich  auch  Gelegenheit  zum  guten  Singunterrichte 
gegeben  wird .  weil  es  nur  so  ihnen ,  den  Küstern 
und  Cantoren  vom  Lande,  die  gewöhnlich  ein 
geringes  Einkommen  hüben,  möglich  wird,  ihre 
Söhne  bis  zur  völligen  Reife,  weil  sie  sie  in  ihrer 
Nahe  haben,  unterhalten  zu  können.  Einer  oder 
•in ige  Lehrer,  die  musikalisch  gebildet  sind ,  müssen 
diesen  Unterricht  mit  in  deu  Schulplan  aufnehmen, 
und  ihn,  statt  eines  andern  Unterrichts,  erthcilen. 
Waren  deren  keine  vorhanden ;  so  müsste  wenig- 
stens Ein  MusikversUndiger  noeb  angestellt  und 
besoldet  werden ,  was  an  jenen  Orten  um  so  leichter 
thunlich  wäre,  wo  man  den  Sladlmusicautendien.st 
eingehen  liess,  und  man  nun  diesen  festgesetzten 
Gehalt  und  die  Cmolumente  dieses  Postens  hierzu 
verwenden  könnte. 

Gedachter  Unterricht  müsste  den  Singschülern 
nach  einem,  von  der  Regierung  geprüften  und 
approbirten,  für  alle  Kirchen  und  Schulen  des 
Landes  gemeinschaftlich  bestimmten  Choralbuche 
einheilt  werden ,  damit  sich  mit  der  Zeit  auch  der 
aus  der  Ferne  Kommende  in  der  Kirche  einhei- 
misch fühlte,  und  im  Stande  wäre,  die  Lieder, 
ohne  Störung  des  Nachbars  durch  seine  Abweichung 
von  der  Melodie,  mitsingen  zu  können.  Bey  dem 
Singunterrichte  müsste  durchaus  mit  dem  Einüben 
der  Kirchemticlodien  angefangen,  und  so  lange 
damit  fortgefahren  werden,  bis  die  Schüler  die  gang- 
barsten ganz  inue  hatten ;  wenigstens  müsslen  sie 
zuerst  das  Hauptziel  des  Lehrers  seyn ;  und  sodann 
ei>l  würde  ich  ratiicn,  zum  melustünmigen  Gesauge 
überzugehen. 
|8.  Jührgiti»". 


2)  Die  Seminaristen,  deren  anderweitige,  auf 
der  Schule  zu  erwerbende  Bildung  ich  hier  nicht  zu 
bezeichnen  habe,  müssen  mit  den  übrigen,  im 
Gesänge  unterrichteten  Schülern  dem  Gottesdienst 
durchaus  beyzuwohneu  angehalten  werden ,  um  deu 
Gesang  der  Gemeinde  mit  leiten  zu  können.  Sumint- 
liche  Schulkinder  einer  Stadt  müssen  ebenfalls,  mit 
diesen  verbunden,  wöchentlich  ein-  bis  cweymal 
in  der  Kirche  zur  Uebuug  der  Kircbengesauge 
unter  der  Leitung  des  ersten  Gesauglehrers  ver- 
sammlet werden,  damit  dieser  so  uulersuchen  könne, 
ob  auch  iu  deu  Elementarschulen  dieser  Zweig  des 
Unterrichts  vorschriilma'ssig  betrieben  worden  .  und 
dass  er  in  den  Stand  gesetzt  wird,  so  Einheil  in 
den  Kirchengesang  mit  der  Zeit  einzuführen.  Die 
Praparanden  müssen  auch,  je  mehr  sie  sich  ver- 
vollkommneten, in  den  Bürgerschulen  den  Gesang- 
unterricht übernehmen ,  besonders  da,  wo  der  Leh- 
rer selbst  dazu  nicht  geschickt  würe. 

3)  Das  musikal.  Fach  müsste  in  jeder  Provinz 
oder  Diöces  seine  eigene  Behörde  von  Sachkennern, 
unter  der  obersten  Aufsicht  der  hochlöbl.  geistlichen 
und  Schuldeputation  der  Regierung,  haben.  Diese 
Behörde  müsste  verpflichtet  seyn,  diejenigen,  welche 
sich  zu  einem  Cantorate,  Organistenposten  etc.  mel- 
deten, im  musikal.  Fache  zu  prüfen,  und  ohne 
ihr  schriftliches  Zeugnis  der  Reife  müsste  keiner 
von  ihnen  durch  den  Patron  zu  einer  solchen  Stelle 
der  höchsten  Behörde  vorgestellt  werden  können. 
Welch  ein  Antrieb  für  diese  Jünglinge,  sich  auch 
im  Gesänge  die  nöthige  Einsicht  und  Fertigkeit  zu 
verschaffen ! 

4)  Diese  Behörde  müsste  eine  fortwahrende 
Aufsicht,  sowol  über  die  schon  älteren ,  als  über  die, 
mit  ihrer  Zustimmung,  neuangeslclltcn  Cantoren, 
Organisten  und  Küster  führen.  Sie  müsste  ihnen, 
bey  ihrer  Einführung,  den  gewissenhaftesten  Ffeis 
empfehlen,  so  wol  die  Jugend  zum  Kirchengesang, 
und,  so  bald  wie  möglich,  «ich  ein  Chor  zu  bilden. 
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als  auch  durch  sie  den  Gesang  der  Gemeinde  au 
verbessern ,  ihnen  dazu  mit  Kalli ,  und  ,  wo  mög- 
lich ,  in  der  Tliat  Anleitung  zu  geben ,  und  zu 
gewissen  Zeilen,  so  wie  die  Kirchen-  und  Schul- 
Inspectoren,  die  ihnen  untergebenen  Canloren  etc. 
prüfen,  welche  Fortschritte  sie  in  beyden  obigen 
Rücksichten  gemacht,  und  ob  sie  auch  nach  dem 
approbirteu  Choralbuche  unterrichtet  hatten.  — 
Diese  Gesangiuspectoren  müssten  auch  den  Can- 
loren etc.,  welche  der  Nachhülfe  bedürfen,  in 
gewissen  Conferenzeu,  die  sie  mit  ihueu  zur  beque- 
men Zeit  anstellen ,  wirklich  nachhelfen.  So  würden 
diejenigen,  welche  ihre  Bestimmung  vergässeu ,  zur 
rechten  Zeit  in  ihren  Schranken  gehalten  werden 
können. 

5)  Eben  diesen  Gesanginspectoren  läge  es  ferner 
ob ,  über  das  in  einer  Stadt  nach  und  nach  zu  ver- 
grössernde  Singechor  eine  zweckmässige  Aufsicht 
zu  führen.  Sie  müssten  da  gleichsam  ein  Norraal- 
Kirchensingeebor  bilden,  nach  welchem  jeder  unter 
ihrer  Aufsicht  angestellte  Cantor  etc.  ein  neues,  in 
der  Kirche,  wo  er  angestellt  ist,  heranziehen  könnte. 
Nur  mit  ihrer  Bewilligung  würde  das  Chor  aus 
de»  Schülern  der  grossen  und  kleinen  Schulen  zu- 
sammengesetzt .  nachdem  die  Tauglichkeit  jedes 
Subjecls  dazu  ihneu  bewiesen  worden  wäre. 

6)  Müssten  eben  diese  Inspcctoren ,  in  Ueber- 
einsüinmung'  mit  den  Predigern,  dem  Gesang  die 
jetzt  unmögliche  Abwechselung  zu  geben  suchen, 
nnd  Letztere  würden  verbunden  seyn,  ihren  Ge- 
meinden mit  Nachdruck  die  Mitsorge  für  die  ge- 
wünschte Verbesserung  zu  empfehlen. 

7)  Würden  _  eben  diese  Gesanginspectoren  auch 
für  die  Fortdauer  dieses  neuen  Instituts  Sorge  tragen, 
und  den  Patronen  des  Ilauplorts  sowol,  als  den 
übrigen,  ihrer  Aufsicht  anvertrauten  Orlen,  die 
etw anigen  Erfordernisse  zum  Behuf  ihres  gemein- 
nützigen Zieht  vortragen.  Sie  würden  von  ihnen 
die  Unterstützung  mancher  armen  Seminsristen  ,  die 
Ansctzung  und  Besoldung  eines,  vielleicht  der  Schule 
bis  dahin  fehlenden  Cesanglehrer* ,  die  Wieden  an- 
stelluug  eines  ordentlichen  Stadtmusicus,  der  nicht 
durah  sogenannte  ßierfiedler,  sondern  durch,  von 
ihm  gebildete  Gchülfeu  den  Gottesdienst  verherr- 
lichen könnte,  aber,  wie  der  Organist,  ebenfalls 
unter  ihrer  Aufsicht  stünde  —  auf  dem  Laude, 
die  Anschaffung  des  approbirteu  Choralbucha ,  neue 
Gesangbücher  für  arme  Kinder,  oder  was  sonst 
noch  für  den  Hauptzweck  erfurderh'ch  wäre,  auf 


Kosten  der  Kirche,  der  Gemeinde,  oder  der 
Schulkasse,  (weuu  diese  da  wäre,)  verlangen 
können.  - 

Ob  etwas,  und  wie  viel  den  verdienstvollen 
Inspectoren,  wenn  sie  zu  einem  so  gemeinnützigen 
Zwecke  redlich  und  standhaft  wirkten,  zumal  wenn 
sie  übrigens  schlecht  besoldet  wären,  an  Remune- 
ration zukäme,  oder  ob  sie  vielleicht  durch  Ver- 
setzung zu  besseren  Stellen  zu  belohnen  wären: 
das  bliebe  der  Entscheidung  der  höchsten  Behörde 
anheira  gestellt.  So  viel  ist  gewiss,  dass  mehrere 
Männer,  die  mit  Geschicklichkeit  und  Liebe  in 
ihrem  Fache  arbeiten,  sich  gern  diesen  Geschäften 
uuentgeldlich  unterziehen  würden,  weil  jeder  ge- 
schickte, rechtliche  und  sein  Fach  liebende  Mann 
gern  da  Gutes  zu  wirken  bereit  zu  seyn  pflegt ,  wo 
er  nur  siebet,  es  kaun  solch  Gutes  auch  wirklich 
zu  Stande  kommen. 

8)  Könnten  auch  die  Herren  Prediger  mehr, 
wie  bisher  an  vielen  Orten,  mitwirken,  dass  der 
Kirchengesang  seinen  Zweck  nicht  verfehlte,  wenn 
sie  die  Lieder  nicht  nur  in  Hinsicht  des  Texte«, 
sondern  auch  in  Hinsicht  der  Melodie  dem  Tage 
und  der  Gelegenheit  anpassender  wählten;  (es  ist 
schon  erwähnt,  da.'s  wir  deren  im  Gesangbtiche 
mehrere  haben ,  deren  Inhalt  sich  y.ur  frohen  Fcyer, 
ihre  Melodie  aber  zum  Gegentbeil  eignet,  und 
umgekehrt;)  und  wenn  sie  b<  dachten,  dass  Gesang 
überhaupt  schon,  wenn  er  zu  lange  währt,  und 
insbesondere,  wenn  er  m>ch  dazu  monoton  nnd 
schwerfällig  ist,  ermüdet,  einschläfert,  uud  so  da* 
Gegentbeil  vou  dem  bewirkt,  was  er  eigentlich 
bewirken  sollte.  (Es  ist  vollkommene  Wahrheit, 
dass  in  manchen  Kirchen  zu  halben  Stunden  lang 
gesungen  wird;  ja  noch  mehr,'  dass  man  zwey 
uud  drey  Lieder  unmittelbar  auf  einander  folgen 
lässt ,  ohne  zu  bedenken ,  dass  die  versammlete  Ge- 
meinde im  Sommer  sich  so  recht  sanü  in  Schlum- 
mer singt,  im  Winter  aber  durch  ttas  stundenlange 
Stillsitzen,  wenigsten»  bey  schwächlichem  Körper, 
Mancher  an  der  Gesundheit  leidet,  sonst  aber  durch 
Frost  verstimmt  uud  abgezogen  wird,  und  viele 
aus  dem  einen  oder  dem  andern  Grunde  lieber 
wegbleiben,  oder  nur  spät,  zur  Predigt  kommen, 
welche  jedoch ,  und  wäre  sie  noch  so  gut .  ohne 
Vergleich  weniger  Eingang  finden  und  wirken  kann, 
wenn  man,  unvorbereitet  durch  Gesang  uud  die 
andern  Theile  des  Cullus,  unmittelbar  aus  den 
gewöhnlichen  Angelegenheiten  des  Lebens  zu  ihr 
hiutrilt.) 
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Möchten  doch  Msnner  von  Einsicht  und  Krad, 
wns  über  diesen  Gegenstand  hier,  und  auch  Miher 
▼on  Andern  in  diesen  Blattern  gesagt  ist.  recht 
ernstlich  beheizigen ,  und  es  ari  gehörigem,  höherem 
Orte  zur  Spiachc  bringen,  damit  in  Vereinigung 
für  dies«  gute  Sache  gewirkt  werden  könnte!  Sic, 
dieSache  selbst,  ist  wichtig,  ja  nothwendig;  die  Auf- 
merksamkeit darauf  erregt ;  der  Sinu  dafür,  we- 
nigstens bey  Vielen,  gebildet:  mithin  jetzt  der 
rechte  Moment  zum  Handeln  * 

Möchte  es  aber  auch  mir  mit  diesem  Auf- 
sätze nicht  ergehen,  wie  mit  dem,  im  8ten  Stücke 
des  Jahrg.s  181 3  dies.  Z. .  gegen  welchen  der  Hr. 
Superint.  Koch  zu  Magdeburg  in  der  Vorrede  zu.  sei- 
ner Gesanglehre  eifert,  aber  mich  keineswegs  eines 
Besseren  belehrt,  wie  ich  es  mir  dort  erbat.  Ich 
werde  darüber,  sobald  es  mir  nur  raeine  so  sehr 
beschrankte  Zeit  gestatten  wird,  hjcr  meine  An- 
sichten niederlegen,  und  zwar  in  bescheidenem 
Tone,  wie  es  dem  Manne  geziemt,  der  einzig  nur 
die  gute  Sache  will.  Witte. 

Nachrichten. 


Wien.    Uebersicht  des  Monats  Januar. 

Huftheater.     Das  neue  Jahr  brachte  uns  auf 
dieser  Buhne  nichts  Neues.     Am  glen  sahen  wir 
Sussuiaycrs  einst  beliebte  Oper:   Soliman.  Dem. 
Lu*iise  Muller  gab  darin  die  dankbares  Rolle  dir 
Mariane.    Diese  Saugerin ,  vor  etwa  sieben  Jahren 
eine  Zierde  des  Theaters  an  der  Wien,  und  im 
Soubrettenfach  mit  Hecht  beliebt-,  hatte,   der  Sage 
zufolge,  diese  Zeit  über  Thalien  entsagt,  und  ab- 
wechselnd in  Paris  und  Petersburg  auf  einen  glän- 
zenden Fuss  gelebt.     Nun  kehrt  sie,    durch  den 
Wechsel  der  Dinge,   zurück  zum  vaterländischen 
Ht-erd;   fand  aber  keine  besonders  gunstige  Auf- 
nahme.    Ihre  Stimme,   nie  vorzüglich,   und  nur 
durch  einen  'netten.  Vortrag  interessant,   hat  sehr 
gelitten,  und  i»t  beynahe  ganz  verschwunden:  da- 
gegen muss  mau  ihrem   gerundeten,  verständigen 
Spiel,    ihrer    trefflichen   Charakterzeichnuug  und 
Durchführung,  volle  Gerechtigkeit  wiederfahren  las- 
sen.    Nur  mit   Anstrengung  gelang  es  ihren  Be- 
schützern ,  sie  am  Schlüsse  hervor  zu  rufen ,  und 
sie  erschien  be-tüizt  un<l  äußerst  niedergeschlagen, 
dankend    mit    einer    stummen  Verbeugung.  Bey 
einigen  Wiederholungen  dieser  Oper  ging  es  zwar 
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etwas  besser,  aber  das  Haus  war  auch  beynahe 
ganz  leer.  Mad.  Seidler  (Elvire)  und  Hr.  Fort» 
(Soliman)  befriedigten  in  jeder  Hinsicht,  waren 
jedoch  nicht  im  Stande,  das  matte,  langweilige, 
für  unsere  Zeiten  ungenießbare  Product  zu  heben. 
— •  Am  aasten,  bey  der  Darstellung  des  ungari- 
schen Ballet«:  das  ländliche  Fest  in  Kit -Beer, 
ereignete  sich  ein  lustiger  Vorfall.  Der  Oberste 
des  Husaren- Regiments,  Hessen- Homburg.  Baron 
Simoniy,  führte  nämlich  seine  ganze  Escadron, 
sage  160  Köpfe,  ins  Theater.  Die  wackei  n  Schnur- 
barte,  unbekannt  mit  dem  für  sie  neuen  SpectakeK 
hatten  die  Weisung  empfangen ,  sich  vollkommen 
ruhig  ku  verhallen,  und  erst  dann  zu  applaudiren, 
wenn  das  Publicum  durch  Klatschen  seinen  Be\  fall 
äussern  würde.  Anfangs  hielten  sie  streng  diese 
Ordre :  als  aber  die  ihnen  so  (heuern  Nationnllauze 
begannen,  rergassen  sie  alles,  sangen  und  pfillen, 
und  schlugen  lustig  mit  den  Spornen  zusammen, 
dass  das  Publicum  der  darstellenden  Mimen  ver- 
gas*, und  mit  Vergnügen  seine  volle  Aufmerk- 
samkeit den  ungekünstelten  Freudeuausscrungen  die- 
ser Natursöhne  schenkte.  — 

Theater  an  der  Wien.    Am  gten  wurde  zum 
Benefice  der  Mad.  Campi  die  beliebte  Oper,  Ruhard 
Liitvenherz,   aufgeführt.    Trotz  des  eingefallenen, 
allt-rheilloscsten  Wetters,  halte  Mad.  C.  sich  eines 
gedrängt  volleu  Hauses  zu  erfreuen .  und  wurde  für 
den  kunstreichen  Vortrag  ihrer  effectvoUen,  ächt 
dramatischen  Gesaugttückc  mit  rnnichendem  Be\fnU 
belohnt.  Hr.  Wild,  der  seil  seiner  letzten  Krank- 
heit noch  nicht  im  Besitz  seiner  vollen  Stimme  ist, 
war,  als  Blumlei,  uns  nichtsdestoweniger  eine  will- 
kommne  Erscheinung.  Unverkennbar  ist  sein  rühm- 
liches Bestreben ,  auch  als  Schauspieler  seine  Neben- 
buhler zu  überflügeln.  —     Am   1 3 tcu  fand  die 
erste  Vorstellung  eines  neuen  Dramn's  statt :  Die 
Elster ,   oder :    die  Magd  von  Palaiseau ,  —  ein 
Scitenstück  zum  Hund  de»  Aubri  de  Mont-Didier. 
Die   Hauptperson  war  diesmal  kein  Geschöpf  der 
Natur,   sondern  des  geschickten  Maschinisten.  '  lu 
den  Zwischenucten ,  und  bey  einigen  wichtigen  Mo- 
menten der  interessanten   Handlung  bekamen  wir 
recht  gehaltvolle  Instruraenüdsatze  zu  Gehör,  wovou 
uns  aber  der  Verfasser  unbekannt  blieb.  Ohne 
dass  diese  Elster  ein  sogenanntes  Zugstück  *are, 
fanden  doch  schon  zehn  ergiebige  Wiederholungen 
statt.  —     Zur-  Ergötzlichkeit  der  Bewohner  des 
Paradirses   (so  nennt  man   hier  scherzweise  die 
obersten  Galerien)  erlebten  wir  auch  einige  Wic- 
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derholungen  von  Wenzel  Müllers  lustigem  Bey- 
lager ,  und  werden  auch  noch  diesen  Carneval  den 
Lustig  -  Lebendig  desselben  Tonsetzers  vevdaucu 
müssen.  —  Die  trefllichste  aller  Parodien :  Rode 
rieh  und  Kunigunde,  von  Hm.  Castelli,  im  ver- 
flossnen  Jahre  das  Lieblingstück  aller  anwesenden, 
gebildeten  Fremden ,  gewahrte  auch  bey  einer  aber- 
maligen Wiederholung  dem  kleinen  Cirkel  der 
Auscrwähllen  wahres  Vergnügen.  Nächstens  erwar- 
ten wir  auf  dieser  Bühne  ein  neues  Zauberspiel 
nach  Langbeins  Mährchen ,  der  süsse  Brey ,  und  ein 
Debüt  der  Dem.  Müller ,  als  Marie,  im  Blaubart.  — 

Theater  in  der  Leopaidatadt.  Novitäten.  Die 
Kaiser  rose ,  Feenoper ,  mit  einer  recht  augenehmen 
Musik  von  Hm.  Kienlen,  Kapellmeister  der  badner 
und  pressburger  Schaubühne.  —  Die  Zauberpyra- 
miden, eine  grosse  Pantomime  von  Hampet,  mit 
Musik  von  Volkert,  erhält  vielen  Beyfall  und  star- 
ken Zulauf.  Einzig  überraschend  ist  darin  der 
Moment,  wo  sich  die  ganze  Bühne,  saunnt  den 
Kleidern  aller  Mitspielenden ,  gleichsam  durch  einen 
Zauberschlag,  aus  dem  lachenden  Frühling  in  den 
strengsten  Winter  verwandelt.  Die  Musik  enthalt, 
trotz  dem  unverkennbaren  Anstrich  der  Flüchtigkeit, 
interessante  Partien.  — 

Concerte.  Am  7ten  fand  das  zweyte  Gesell- 
schaft -  Concert  des  JdueitvereitiaaM.it  welches  fol- 
gende Stücke  enthielt,  i)  Beethovens  grosse  Sym- 
phonie in  D  dur.    a)  Duett  aus  Sofoniaba  v.  Pär. 

5)  \ariationen  für  das  Pianofbrte  mit  voller  Oiv 
chesterbegleilung  von  Moschelles.  4)  Zwey  Chöre 
aas  Salieri's  Danaiden.  5)  Das  vortreffliche ,  erste 
Finale  aus   Chembini's  Bernhardaberg.  (Elisa.) 

6)  Ouvertüre  aus  AriodanU  v.  Mehul.  Die  Inslru- 
menlalsätze  gingen  abermals  vortrefflich.  Im  Gesang 
zeichneten  sieb  Fräulein  von  Comper  —  und  Frau 
von  Mosel  durch  ihr  meisterhaftes  Klavierspiel, 
rühmlichst  aus.  —  Am  a8sten  gab  Her  königl. 
bayerische  Kammermusic. ,  Hr.  Rauch ,  von  dem 
ich  schon  in  meinem  letzten  Berichte  auf  eine 
ehrenvolle  Weise  zu  sprechen  Gelegenheit  hatte, 
ein  zweytes  Privatconcert  bey  Hrn.  Prof.  Zizius. 
Den  Anfang  machte  ein  Trio  für  Waldhorn ,  Flöte 
und  Guitarre.  Dann  sang  Mad.  Seidler,  und  ihre 
jünger«  Schwester,  Dem.  Wranitzky,  ein  Duett 
aus  Sim.  Mayers  Ginevra ,  mit  lichtem  Kunstgefühl 
und  seltener  Ucbcreinstimmung.  Diesem  folgte  ein 
Adagio  und  Rondo  (H  dur,  E  moll)  v.  Lindpaintner, 
für  Horn  und  Quartett -Begleitung;  zum  Beschluss 
ein  neues  Seplclt  von  Hummel.    Dies  wurde  aus- 


geführt—  das  Pianofbrte,  alsConcertstimme,  vom 
Componisten  selbst;  Flöte,  von  Hrn.  Dressler; 
Hoboe  von  Hrn.  Thurner;  Horn,  (sehr  obligat) 
von  Hrn.  Rancb;  Viola,  von  Hrn.  Wranitzky,  d. 
Vater,  Violoncell,  von  Hrn.  Mark,  Contrabass, 
von  Hrn.  Gram».  Es  ist  über  dieres  jüngste  Werk 
des  wackern  und  fleissigen  Meisters  bey  Kennern 
und  Layen  nur  Eine  Stimme,  nämlich,  das»  es 
uicht  nur  seine  vollendetste  Arbeit  sey,  sondern 
auch  zu  den  gediegensten  Productcn  gezahlt  wer- 
den müsse ,  mit  welchen  uns  die  ersten  Künstler 
neuerer  Zeit  bes checkt  haben.  Der  erste  SaU  ist 
ein  sehr  ernstlich  gemeyntes  Allegro  (Dmoll),  kraftig 
und   kunstreich   ausgearbeitet,   voll  harmonischer 

*\  *\  T  m  mm  #1  •  »  mm  im  m  fc  m  nvm*m  m  S      #1  mt  fm*m\  n  #  «  l*        m  m  m       D  mu  ■  ■  ■  ■  S  mm*  mt^m\  mm*        ^  - 

>v  etiuungen  ,  mii  uer  eueci\  ollsten  Benutzung  uer 
Instrumente,  ausgestaltet  mit  Modulationen,  dienen 
und  frappant  sind ,  und  doch  vollkommen  natürlich 
scheinen.    Nun  folgt  eine  caprieiöse  Menuet,  unge- 
fähr Ün  Beethovens  origineller  Manier,  und  ein 
Trio  (D  dur) ,  welches  durch  Jovialität  und  naiven 
Charakter  auch  einem  Cato  ein  Lacheiii  entlocken 
müsste.    Das  dritte  Stück  (F  dur)  bildet  eine  Reihe 
Variationen ,  die  zum  Muster  dienen  können ,  wie 
'man  auf  dieser  oft  betretenen,  beynahe  ausgefahrnen 
Balm  wandeln  müsse,  um  den  wahren  Keoner  zu 
befriedigen.    Ein  Minore  im  gebundenen  Styl  trägt 
vorzüglich  den  Stempel  vollendeter  Meisterschaft  an 
sich.    Im  Finale  (D  moll)  sind  abermals  mehrere 
bedeutende  Motive  zu  einem  gehaltreichen  Ganzen 
verbunden,  welche  durch  eine  freye,  kanonische 
Bearbeitung  in  allen  Stimmen  einen  erböheten  Reu 
erhallen,   und  das  schöne  Werk  edel  und  würdig 
bescliliessen.    Dass  die  Ausführung  nichts  zu  wün- 
schen übrig  liess,  beweisen  schon  die  Namen  der 
mitwirkenden  Künstler.    Doch  gebührt  die  Krone 
vorerst  dem  reinen ,  deutlichen ,  und  äusserst  glän- 
zenden Spiele  des  Componisten ,  der,  hier  wenig- 
stens, vergeblich  seines  Gleichen  sucht;  und  dann, 
dem  innigen,  zarten,   gefühlvollen   Vortrag  des 
Concertgebers,  welcher  auch  diesmal  die  Zuhörer 
wahlhaft  entzückte.  —    Am  agsleu  liess  sich  Hr. 
Eugen  Thurner  im  Karntimertbortheater  auf  der 
Hoboe  hören.    Nach  Beethovens  Ouvertüre  aus 
Coriolan  spielte  er  ein  Concert  von  eigener  Com- 
positum. Dann  folgte  eine  Arie  aus  Weigl's  l'amore 
marinaro,  von  Mad.  Campi  unvergleichlich  vor- 
getragen, und  zum  Schluss,   Adagio ,    Rondo  und 
Variationen,  (über  das  leidige  Dudlerlied,)  gesetzt 
I  und  ausgeführt  vom  Concertgeber.    Der  Ruf  ver- 
j  kündete  uns  Hrn.  Thurm»  als  den  ersten,  der 
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jetzt  lebenden  Hoboirten.  Wir  können  dies  Urthefl 
nicht  ganz  unterschreiben.  Indem  man  seiner 
Kunstfertigkeit ,  und  der  Bewegung  ungewöhnlicher 
Schwierigkeiten  auf  diesem  hartnackigen 
unbedingte  Bewunderung  sollt,  vermisst 
die  Zartheit  und  Lieblichkeit,  die  vorzüglich  bey 
Hrn.  Westenholz  ergötzte ,  und  auch  den  Vortrag 
nuter«  wackera  Czerwenka  so  anziehend  macht.  — 
Nötigen.  Hr.  Louis  van  Beethoven  hat  von 
dem  hiesigen  Magistrate,  aus  Rücksicht  auf  die 
Bereitwilligkeit,  mit  welcher  er  zu  wiederholten 
Malen  seine  Compositionen  wohltätigen  Zwecken 
widmete,  das  Bürgerdiplom  erhalten.  Dieser  grosse 
Künstler  ist  sehr  zu  bedauern,  dass  er  sein  Gehör 
immer  mehr  und  mehr  verliert,  welcher  traurige 
Umstand  ihn  beynahe  unfähig  macht,  die  Ausfüh- 
rung seiner  Arbeiten  selbst  zu  leiten.  —  Der  Me- 
chaniker, Hr.  Leonhard  Mälzl,  giebt  taglich  in  den 
Abendstunden  in  seiner  Wohnung  musikalische  Cir- 
kel,  wo  er  nicht  nur  seine  verbesserte  Orpheus- 
Harmonie  vorzeigt ,  sondern  auch  deti^  Anwesenden 
unter  ein  paar  >oo  Klavierstücken  die  Wahl  lässt, 
welche  sie  sogleich  von  ihm  auswendig,  als  Ge- 
dachtnisprobe,  vorgetragen  zu  hören  wünschen. 


München.  Ende  des  Jahres  181 5.  *) 
Seit  dem  letzten  Berichte  ist  hier  von  einhei- 
mischer Kunst  nichts  Neues,  was  wir  der  Erwäh- 
nung werlh  fanden,  geleistet  worden.  Eine  neue 
Oper  von  Hrn.  Cramer,  einem  Schüler  des  Hrn. 
von  Winter,  hatte  das  Schicksal  seiner  vorigen. 
Sie  missfiel  gänzlich,  und  dies  mit  vollem  Rechte : 
denn  wenigstens  Kenntnis  des  Satzes  und  Einsicht 
in  das  Wesen  der  Singcouiposition  suchte  man 
darin  vergebens.  Je  mehr  hey  uns  die  Singkunst, 
im  Oeffentlicheu ,  so  wie  im  Häuslichen ,  Aufuahme 
findet,  desto  weniger  suchen  unsere  hiesigen  Com- 
ponisten,  mit  geringer  Ausnahme,  sich  mit  der- 
selben bekannt  zu  inachen.  Die  Wulh  des  soge- 
nannten Instrumentirens,  welche  auch  Hrn.  Cramer 
in  seiner  Oper  befallen ,  ist  wirklich  unter  uns  auf 
das-  Höchste  gestiegen.  Die  Graduale  von  Mich. 
Iiaydn,  deren  allgemein  anerkannte  Schönheit  wol 
in  der  Einfachheit  und  Klarheit  des  reinen  vier- 
stimmigen Gesanges  liegt,  führt  man  iu  hiesiger 
Hofkapelle  mit  Blasinstrumenten  verstärkt ,  und  mit 
ganz   neuen  Violinpassagen    verziert,   auf.  Dem 

Sdwld  Ttt^ügt.    d.  Redact  * 


schönen  Duett  aus  Tancredi:  Lasciarai,  non  t'as- 
colto  —  von  Rossini,  dem  wol  Niemand  von  ge- 
sunden Begriffen  die  Kunst  des  Instrumentirens 
absprechen  kann,  wurde  ein  Chor  von  Trompeten 
und  Pauken  angehangen.  Eine  andere  Arie  von 
eben  diesem  trefflichen  Componi.iten  wurde  mit 
vier  Waldhörnern,  Trompeten  und  Pauken,  und 
zwar  in  der  schreyendsten  aller  ihrer  Tonarten, 
in  E  dur,  so  überladen,  dass  man  die,  an'  sich 
brave  Sängerin  zwar  «ah,  aber  nicht  mehr  hörte. 
Wir  können  es  uns  nicht  bergen:  das  Verfahren 
vieler  jetzigen  Meister  und  Gesellen  bringt  unsere 
Tonsetzkunst  zum  Verfall.  Dieses  ewige  Getüm- 
mel von  Pfeifen  und  Trompeten,  diese  verworrenen 
Modulationen,  diese  für  Gesang  ganz  fehlerhaft 
rhythmische  Einrichtung,  zeigen  deutlich,  dass  man 
schon  seit  geraumer  Zeit  das  achte  Studium  der 
Kunst  ganz  vernachlässiget,  und  dass  einem  wilden 
Dilettantismus,  einem  regel-  und  planlosen  Unwe- 
sen, freyes,  Spiel  gelassen  wird.  Auch  ist  nicht 
abzusehen,  wie  diesem  Unfug  soll  abgeholfen ,  und 
ein  edlerer,  würdigerer  Geschmack  wieder  herbcv- 
geführt  werden.  In  unserer  empirisch  -  mechani- 
schen Compositionschule  lächelt  man  über  Grund- 
sätze, die  man  nicht  kennet.  Man  fangt  da  mit 
Messen  und  Opern  an .  um ,  sieh  selbst  überlassen, 
mit  Pantomimen  und  Redouten tänzen  aufzuhören. 

Wir  gehen  zu  -  den  auswärtigen  Künstlern 
über,  welche  in  letzter  Zeit  auf  ihren  Wanderun- 
gen zu  uns  gekommen  sind.  Im  August  trat  Mad. 
Neumann,  geb.  Mariane Sessi ,  alaVestalin,  Donna 
Anna,  und  Emmeline  auf.  Sic  sang  in  unserer 
Sprache  ziemlich  verständlich,  und  mit  sehr  guter 
Methode.  Doch  gab  der  grössere  Haufe  ihrer 
Schwester,  Therese,  den  Vorzug;  denn  diese  hatte 
mit  ihr,en  gewaltigen  Staccato's,  und  vielen,  in 
allerhöchster  Höhe  angebrachten  Laufen,  seine 
Hände  in  grosse  Bewegung  gesetzt.  —  Bald  nach 
ihr  sang  Mad.  Lembert  aus  Stuttgart,  als  Emme- 
line: eine  imponirende  Gestalt,  imponirende  Stimme, 
schönes  Spiel ,  und  deutliche  Aussprache.  Jeues 
Sanfte  und  Zierliche,  was;  man  die  Grazien  des 
Gesanges  nennen  möchte,  scheint  ihr  indess  noch 
nicht  eigen  zn  seyn.  Sie  sang  uur  einmal,  -da  sie 
auf  höhere  Veranlassung  schnell  zu  ihrer  Bestim- 
mung zurückkehren  musste.  —  Hr.  und  Mad. 
Braun  aus  Nürnberg  gaben  Concert.  Letztere  sang, 
ohne  Recitativ,  zwey  Arien,  in  einer  Sprache ,  die, 
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wie  glaubwürdige  Männer  dem  Referenten  versicher- 
ten ,  (denn  er  selbst  konnte  kein  Wort  verstehen,) 
nnsere  Muttersprache  war.  Sie  trat  sodann  auf  als 
Emmeline,  Myrrlia,  zweymal  als  Coustanse,  und 
auf  dem  Isarthortheater  im  Oberon.  Es  wurde 
ihr  immer  uud  überall  Beyfall,  indem  sie  wirklich 
unter  den  Bravoursängerinnen  Deutschlands  einen 
ansehnlichen  Platz  behaupten  kann.  Wir  wünschen 
übrigens  nicht,  dass  diese  bravo  Künstlerin  irgend 
einmal  einen  ächten  Singer  zu  hören  bekomme: 
wir  trauen  ihrem  Kunstsinne  zu,  es  würde  ihr 
diess  manche  schlaflose  Nacht  verursachen.  —  Als 
Constanze,  Donna  Auna  und  Einmeliue,  zeigte 
endlich  Dem.  Beck,  aus  Dresden,  viel  Gewandheit 
und  Geschmack.  Man  war  übrigens,  wie  es  schien, 
dieser  so  oft  wiederholten  Rollen  müde.  Der  Bey- 
fall,  den  sie  erhielt,  war  eben  nicht  ausgezeichnet. 
—  Coucert  gaben  auch  die  Hrn.  Leven  u.  Koch 
aus  Coburg.  Sie  wurden  allgemein  als  sehr  gebil- 
dete, eiusichtvolle  Künstler  anerkannt.  —  Hr. 
Spohr  war  das  zweylemai  hier.  Die  Kraft  seines 
Bugens  und  das  Grosse  seines  Ausdrucks  erproben 
den  mächtigen,  erfahrnen  Künstler.  Doch  würden 
seine  Töne  manchmal  an  dem  Herzen  vorüber- 
gehen, wenn  nicht  das  gefällige,  einnehmende  Har- 
fenspiel seiner  Gattin  sie  festhielt. 

Uuscre  musikal.  Akademie  hat,  wie  in  vorigen 
Jahren,  ihre  ersten  sechs  Concerte  gegeben.  Unter 
den  jungern  Künstlern  bat  sich  Hr.  Rovelli  viele  Ehre 
gemacht.  Auch  eine  antike  Arie,  gesung.  v.  Dem. 
Heckel ,  welche  von  Asrhaflcnburg  in  hirsige  Dienste 
gekommen,  wurde  mit  Bey fall  aufgenommen.  Eine 
Gelrgenheitcantate  für  das  neue  Jahr,  von  Hrn. 
Liudpaiutner  componirt,  war,  was  sie  seyn  konnte. 
Es  wäre  zu  wünschen,  dass  der  verdienstvolle 
Componist  wieder  einmal  etwas,  dem  der  Stempel 
des  Ueberlegens  aufgedrückt  wäre,  zur  Welt  för- 
derte. Zwar  kennen  wir  seine  mannigfachen,  zeit- 
raubenden Arbeiten :  doch  sollte  er  nicht  den  Rest 
seiner  Zeit  in  Dingen  zersplittern,  die  eben  so 
schnell  vergehen,  als  sie  entstanden  sind.  Polo- 
noiscu  und  ähnliche  Charakterstücke  sollten  wol, 
ausser  dem  komischen  Thealer,  nirht  mit  Worten 
begleitet  werden.  Es  gewahrt  eine  unangenehme 
Empfindung,  wenn  eine  Sängerin  das  singen  muss, 
was  aie  tanzen  sollte. 

Endlich  mü  sen  wir  unsere  Leser  noch  mit 
dem ,  von  ,  wintert sehen  Singinttitul  bekannt  ma- 
chen. Schon  vor  mehrern  -fuhren  wurde  in  die- 
sen  Blättern  von  Hrn.  Hutter  gesprochen,  der 


mit  einer  ungewöhnlichen  Kunstliebe  und  einer 
seltenen  Aufopferung  seines  Vermögens  eine  Art 
von  Singschule  eröffnete,  in  welcher  dem  Anfänger 
unentgelticher  Unterricht  erlheilet  wurde  —  ein 
Unternehmen,  das  um  so  mehr  auf  unsern  Dank 
Anspruch  machen  niusate,  als  durch  die  Aufhebung 
der  Klosterschulen,  Semiuarien  und  Kapellhäuser, 
der  Elementarsingunterrichl  gänzlich  aufgehört  hat. 
Wir  wissen  nicht,  durch  welche  Veranlassung  dieses 
huttersche  lustitut  nun  au  Hrn.  von  Winter  über- 
gegangen ist.  Ein  von  ihm  in  unsern  Lesegesell- 
schaft cn  niedergelegter  Plan  enthalt  manches  Gute, 
dessen  Ausführung  zu  wünschen  ist.  Manches 
andere  dürfte  wol  auch  einer  Veränderung  unter- 
liegen, ludess,  die  eröffnete  Suhsrription  halte 
ziemlichen  Erfolg,  ein  Ausschuss  wurde  gewählt, 
und  Viele  glaubten,  dass  dieses  erneuetc  Institut 
mit  der,  seit  Jahren  in  Ehre  bestehenden  musikal. 
Akademie  in  Einklang  treten,  und  man  wohlbe- 
setzte Chöre  mit  ltislrumentalsarhen  in  Verbindung 
bringen  würde.  Man  hatte  sich  aber  geirret.  Hr. 
von  Winter*  hat  sich  von  der  musikal.  Akademie 
gänzlich  und  auf  immer  getrennt,  und  giehl  mit 
seinen  Schülern  und  einigen  Hausfreunden  zwölf 
Concerte  für  sich.  Das  Orchester  bestehet  aus 
Dilettanten.  Ein  hiesiges  Blatt  verkündigt  und 
erklärt  immer  sehr  umständlich  jedes  der  vorkom- 
menden Stücke;  (dass  die,  des  Unternehmers,  an  der 
Tagesordnung  sind,  versteht  sich  von  selbst;)  und 
behauptet  überdies  in  vollem  Ernste,  dass  nur  im 
goldnen  Storche,  in  welchem  Gasthofe  diese  v.  Wal- 
terschen Concerte  gegeben  werden,  guter  Geschmack 
befördert  werde,  nur  dort  ächte  Kenner  sich  bey- 
sanitneu  fiuden;  denn  in  die  musikal.  Akademie 
gehe  man  nur,  um  zu  sehen,  und  gesehen  zu 
werden.  Ein  seltsamer  Ausspruch,  über  welchen 
übrigens  der  Correspondenl  sich  nicht  erklären  kann, 
da  er  bisher  nur  die  Concerte  der  Akademie  be- 
suchte, folglich  von  ächter  Musik  keiue  richtigen 
Begriffe  sich  bilden  konnte. 

Nötigen.  Mad.Harlas  singt  diesen  Carneval  auf  dem 
Theater  deila  Fenke  in  Venedig,  und  ist  gleich  in 
der  ersten  Oper  mit  vielem  Glück  u.  Beyfall  aufge- 
treten. —  Hr.  und  Mad.  WcixHhaum  sind  schon 
im  Oclober  zum  zweylenmal  nach  Italien  abge- 
gangen. Sie  sangen  wahrend  der  Anwesenheit  des 
Kaisers  zu  Manlua,  iu  einer,  zu  dieser  IVyeilirh- 
keit  verfertigten  Cautate:  Gli  auguu'  ■  otnpiti .  und 
iu  der  Oper:  die  Horazier.  Der  «•  halei.r  Kmi- 
verain  würdigte  sie  beyde  seines  vollsten  JJcy  falls, 
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und  die  Municipalittt  beschenkte  sie,  zum  Andenken 
an  diese  Tage,  mit  einein  geschmackvollen  Silber- 
Service. 


Leipzig.  Am  i3ten  Febr.  gab  der  königl. 
preus«.  Kapellm.,  Hr.  B.  A.  Weber,  ein  Concert 
zu  seinem  Besten.  Der  erste  Theil  enthielt  das 
berühmte  göthe'sphe  Festspiel:  des  Epimenides 
Erwachen  —  vom  Dichter  seihst  für's  Concert 
eingerichtet;  so  weit  dies  nämlich  eben  solch  ein 
Werk,  wo  schon  beym  eisten  Entwürfe  auf  An- 
wendung aller  erdenklicher  Mittel  sceuischcr  Dar- 
stellung, als  wesentlicher  Bestandteile,  gerechnet 
ist,  dies  zulässt.  Auch'  Hin.  W.s  Musik  ist  ganz 
•cenisrh ,  und  am  wenigste«  darin  gespart,  was 
man  Theatereffecte  nennet.  So  konnte  denn  das 
Ganze,  blos  als  Coucertstück ,  allerdings  nicht  in 
dem  Maasso  durcligreifcnd  wirken ,  wie  von  der 
Bühne;  ja,  manche  der  sinn-  uud  gedankenschwe- 
ren Aussprüche  des  Dichters  las  uud  erwog  man 
lieber,  als  man  sie  gesungen  hörcle.  Doch  machten 
folgende  Musikstücke,  auch  wie  sie  hier  zu  Gehör 
kamen,  einen  starken,  würdigen  Eindruck:  die 
Ouvertüre;  die  (sehr  glücklich  einfallende)  Beglei- 
tung zur  ersten  Scene  des  Kriegsdämons  ;  das  Chor 
des  Gefolges  der  Li-t;  die  Arie  des  Dämons  der 
Unterdrückung;  mehrere*  in  der  herrlich  gedich- 
teten Scene,  wo  Epiuieuides  erwacht  wieder  her- 
vortritt, vornämlich  die  liefrührendeu.  vom  Com- 
ponisten  in  schöner  Einfalt  behandelten  Worte: 
Hast  du  ein  gegründet  Haus  etc.,  und  in  der  Arie 
der  Beharrlichkeit  voriiämlich  die  mit  Chor  ver- 
bundenen Stellen.  —  Im  xweyten  Theile  gab  Hr. 
W.  Schillers  Gang  tum  Eisenhammer  mit  seiner 
reichen ,  treffenden ,  elfectvollen  Musik.  Es  war 
das  dritte  Mal ,  dass  der  Componist  dieses  sein 
Werk  vor  uns  auffuhrete,  und  es  ergriff  und  fes- 
selte das  zahlreiche  Auditorium  so  sehr,  als  das 
eiste  Mal.  (Unsere  Ansicht  von  demselben  haben 
wir  schon  damals  ausführlich  dargelegt.)  Hr.  Wehr- 
stedt, vom  hiesigen  Theater,  sprach  dies  Gedicht, 
und  im  Epimenides,  was  von  Männern  zu  sprechen 
ist;  und  sprach,  mit  schönein,  klingenden,  jeder 
nlthigen  Modulation  fähigen  Organ,  reinem  Dia- 
lekt, durchaus  deutlich,  richtig,  natürlich,  ange- 
messen ,  und  mit  schönem  Ausdruck ;  auch  mit 
genauer  (und  schwieriger^  Beobachtung  der  Grauzen 
zwischen  dem  Vortrag  des  Rhapsoden  und  des 
Schauspielers.  —    Schade ,  dass  Hr.  Kapellm.  W. 


den  Gennss  vieler  schönen  Stellen  seiner  Musik 
durch  ein  —  wenigstens  hier  —  ganz  ungewöhuli«h 
lautes  Dirigiren  selbst  slörete!  — 

Zwischen  diesen  beydeu  Werken  spielten  zwey 
juuge,  hier  sludirende  Künstler,  Hr.  Anacker  (der 
auch  die  erste  Basspartie  im  Epimenides  sehr  gut 
saug,)   und  Hr.  Hartkuoch,  Uirsseks  Coucert  fiir 
zwey  Pianoforte.    Die'  Composiliou  wollte  mehr  • 
':  in  oinzelnen  Stellen,  als  im  Ganzen  gefallen:  das 
J  fertige,  sichore,  in  beydeu   Partien  vollkommen 
j  abgeglichene,   und   auch  ausdruck volle   Spiel  der 
i  talentvollen  jungen  Männer  fand  lauten  und  ver- 
j  dienten  Beyfall. 


Kürze  Anzeigbn. 


Leichte  Orgelvorspiele  —  — -  von  J.  A.  Droebs. 
ister  Heft.  Leipzig,  bey  Brei tkopfu.  Härtel. 
(Pr.  10  Gr.) 

Hr.  D.  giebt  i4  Sätze,   zum  Theil  nur  von 
zwey,  die  längsten  etwa  von  fünf  Systemen ;  ver- 
schiedene ohne  besondere  Beziehung  auf  einen  Choral 
—  und  unter  diesen  wieder  einige  arictlenraässige, 
i  andere  der  gebundenen  Schreibart  sichatinähernd —  ; 
;  die  meisten  aber  mit  solcher  Beziehung,  uud  dann 
i  mehr  im  gebundenen  Styl,   doch  jenes    nur  so, 
.  dass  etwa  die  ersten  Noten  des  Chorals  als  Thema 
des  Satzes  gellen,    und  zwar  in  schnellem  Noten, 
j  (in  Achteln,)   wodurch  sie  denn  dem  nicht  be- 
trächtlich Geübten,  licset  er  die  Ueherschrift  nicht, 
schwerlich  kenntlich  werden.  Jene  ariettenmässigen 
j  Stücke  sind  schwach:  es  fehlt  ihnen  vor  allem  An 
Erfindung;  und  wenn  es  dieser  Abart  hierau  fehlt: 
was  hat  sie  denn  noch?     Doch  dieser  Sätzchen 
sind  wenige.    Die  gebundenen,  und  besonders  die, 
zu  welchen  der  Anfang  der  Choräle  den  Hauptstoff 
gab,   wo  es  mithin  eigener  Erfindung  wenig  be- 
durfte,  uud  desto  mehr  guter  Schule  und  kunst- 
gemässer  Ausführung:  diese  sind  weit  besser;  denn 
jene  scheint  Hr.  D.  allerdings  genossen  zu  haben, 
und  dieser  sich  zu   befleissigen.     Setzt   er  diese 
Hefte  fort,  so  rathet  ihm  daher  Ref.,  sich  beson- 
ders auf  Vorspiele  der   zuletzt   angefululeu  Art 
einzulassen,  bey  deren  Anlage  die  Choralthcmata, 
namentlich  auch  durch  lange  Noten,  mehr  hervor- 
zuheben, und  sie  so  auch  dein  Ungeübtem  kennt- 
lich su  machen :  bey  der  Ausarbeitung  aber  gewisse 
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bekannte  GemeinpUftzchen  zu  vermeiden.  Dann 
wird  er  Mehrern  nicht  nur  nützen,  sondern  auch 


Sonate  pour  le  Piano/orte,  comp.  —  —  par 
Sigism.  Neukomm.  Oeuvr.  i 4.  Leipzig ,  chcz 
Feters.    (Pr.  16  Gr.) 

Ref.  kann  diese  Sonate  nicht  kürzer,  bestimm- 
ter, uud  Jedermann  kenntlicher  beschreiben,  als 
wenn  er  sagt,  sie  gleicht  den  frühem  Klavier- 
Sonaten  Jos.  Haydns,  ohne  dessen  muntere  L.uuve, 
dafür  aber  auch  ohne  veraltete  Figuren  und  Wen- 
dungen, und  mit  manchen  neuem,  eben  auf  dein 
Piauoforle  wirksamem  Hülfismitlelu  des  Spiels  und 
Vortrags.  Damit  glaubt  er  diese  Sonate  nicht  eben 
hoch  gestellt,  wol  aber  ihr  etwas  Gutes  nachge- 
sagt zu  haben:  und  das  wollte  er  auch,  denn  sie 
verdient  es.  Damit,  und  wenn  man  hinzusetzt: 
sie  ist  auch  nicht  schwerer  auszufahren,  als  solch 
eine  haydnische  —  ist  zugleich  angegeben,  welchen 
Spielern  sie  zunächst  zur  Unterhaltung  und  Bildung 
dieueu  wird.  —  Sie  bestellet  übrigens  aus  einem 
Allegro  grazioso ,  (die  Modulationen,  S.  4  unten, 
und  5  oben,  zeigen  den  Meister , )  einem  Andante 
con  moto,  marschra.Usig  geschrieben ;  und  aus  sechs 
Variationen  über  eine  französische  Romanze,  in 
welchen  das.  hierzu  nicht  ebeu  bequeme  Thema 
mit  vieler  Beharrlichkeil  künstlich  durchgefühlt 
wird.   , 

Anekdoten. 


Ein  hinger  Mensch  begrüsste  einen  Virtuosen  ab) 
Kunstverwandten.  Auf  die  Frage,  in  was  er  stark 
sey,  erwiederte  Erster,  er  versiehe  junge  Schweine, 
Katzen  uud  andere  Tlüere  täuschend  nachzuahmen. 


Eine-Sangcrin,  welche  die  gewöhnlich  gefoderten 
Schnöi  kcleven  durch  einfach  -  seelenvollen  Gesang 
mehr  als  ersetzte,  trat  einst  auf  einem  auswärtigen 
Thealer  als  Julia  in  der  Vestalin  auf.  Ist  denn 
diess  eine  Kunst?  safte  die  dortige  Prima  Donna 
zum  Kapellmeister.  Bewahre  Golt  I  erwiederte  die- 
ser mit  einem  sarkastischen  Lächeln ;  es  ist  liehe, 
reine  Natur! 


Ein  Musikfreund  führte  seiuen  Gast  in  die  Oper. 
Bey  einer"  schönen  Stelle  rief  Erster  mit  Warme 
aust  Wie  herrlich,  wie  kräftig! 

Weil  gerade  Punsch  bey  ihnen  voriibergeboteu 
wurde,  so  meynte  Letzter,  der  Ausruf  seines 
Freundes  gelte  diesem,  und  erwiederte:  Allerdings 
riecht  er  herrlich ;  lassen  wir  uns  ein  Glas  geben ! 
■> 



  N 

Zwey  junge  Damen  sangen  in  einem  Concert 
ein  Duett,  fün  Fremder,  der  wol  schon  Besseres 
gehört  haben  mochte,  wandte  sich  an  seinen  Neben- 
mann: Singt  die  Weisse  nicht  zum  Davonlaufen? 

Verzeihen  Sie,  erwiederte  dieser,  ich  bin  hier 
nicht  iiupnrteyisrh ;  c«  ist  meine  Schwester. 

Ei  lauheu  Sie ,  sagte  verlegen  sich  räuspernd  der 
Fremde;  id<  ^'dlle  sagen,  die  Blaue. 

,  D:i  h;;Ni  n  >ie  recht,  entgegnete  jener;  der 
habe  ich  es  selbst  schon  gesagt.  Es  ist  ineiue  Frau. 


Es  war  einmal  ein  launiger  Musikdirektor,  der 
für  alles  sein  Sprichwort  hatte,  meistens  aus  des 
Johannes  Agricola  Sprichwörtersammlung -von  i554 
entuommen. 

Jammerte  z.  B.  vor  ihm  ein  junger  Tonsetzer, 
dem  seine  neueste  Operette  ausgepfiffen  worden, 
so  sagte  er:  Wer  an  den  Weg  bauet,  der  hat  viel 
Meister.  Oder:  Können  nicht  alle  dichten,  so 
wollen  doch  alle  richten. 

Waren  seine  eigenen  Sachen  von  einem  Recen- 
senteu  hart  mitgenommen  worden ,  so  sagte  er : 
Bey  dem  Mann  beisst  es;  kann  ich  nicht  mehr, 
so  will  ich  doch  sauer  drum  sehen. 

Von  einem  bekannten  Compositeur,  der  seine 
Gedanken  auf  verbotenem  Wege  zu  holen  pflegte, 
behauptete  er,  seine  Sachen  gingen  alle  nach  der 
Melodie:  die  Katze  lässt  das  Mausen  nicht. 

War  das  Concert  eines  Virtuosen  von  der  Art, 
die  kein  Ende  nimmt,  so  raunte  er  vor  sich  hin: 
Zuviel  zerreisset  den  Sack ,  oder :  Wenn  der  Scherz 
am  besten  ist,  so  soll  man  aufhören. 

Wollte  ein  Zögling  auf  der  langen  und  schwie- 
rigen Kunstbahn  verzweifeln,  so  ermunterte  er 
ihn  mit  dem  Spruch:  Wozu  Einer  Lust  hat,  das 
bekommt  er  sein  Lebelang  genug  etc. 

  F.  L.  B. 


Leipzig,    bey    Beeitkoff    und  Uärtkl. 

Digitized  by  Google 


129 


■     •  * 


.130 


ALLGEMEINE 

MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 


Der*  2831«1  Februar. 


N2.  9. 


1816. 


„De  gtutibtts  non  est  dteputandum*". 


A.  M  ie  hat  Ihnen,  die  neue  Oper  gefallen? 

B.  Ich  war  nicht  im  Theater. 

A.  Ey,  da«  wundert  mich.  Die  ganze  musi- 
kalische Stadt  war  ja  darin  ! 

B.  Ich  liebe  da«  Drama  mehr,  als  die  Oper; 
und  von  dieser  letztem  die  kleine,  leichte  Gattung 
mehr,  als  die  .Opera  seria. 

A.  Es  war  aber  gestern  der  fremde  Sänger 
Sp**  als  Gast  zu  hären.  " 

B.  Der  gute  Mann,  den  ich  schon  auf,  dem 
S..r  Hoftheater  ehedem  gehört,  behagt  mir  nicht 
sonderlich;  es  ist  etwas  in  seinem  Organ  und 
in  seiner  Manier  des  Vortrags,  was  mich  widrig 
anspricht. 

A.  Ey,  fast  hätte  ich  Lust,  ein  wenig  mit 
Ihuen  über  Ihren  Geschmack  zu  zanken. 

B.  Sie  wissen  ja:  De  gusübtu  non  est  ditpu- 
iandum. 

A'  Ueber  das  fatale  Sprichwort!  Wo  sich 
ein  freundschaftlicher  Streit  über  Dinge  des  Ge- 
schmacks erheben  will,  da  wird  er  durch  diesen 
despotischen  Geraeinplatz  niedergeschlagen.  Givbt 
zieh  nicht  der  Künstlerbund  der  ganzen  gesitteten 
Welt  Mühe,  immer  mehr  zum  Geschmackvollen 
aufzusteigen ,  und  dieses  in  allen  Darstellungen  ,  be- 
weglichen und  festen,  zu  offenbaren?  sind  nicht 
andrerseits  die  denkenden  Geister  aller  Nationen' 
bemüht,  den  Begriff,  das  Wesen  des  Schönen  zu 
ergründen,  in  allen  Erscheinungen  nachzuweisen, 
und  das  Gefallen  daran ,  den  Geschmack,  auf  Grund- 
sätze zurückzuführen?  Sollte  es  denn  bey  alle  dem  — 

B.  Jedem  Gimpel  erlaubt  seyn,  wollen  Sie 
sagen,  durch  sein:  de  guetihu*  etc.  sich  mit  seinem 
Geschmack  vor  jeder  Ret  henschaft ,  jeder  Zurecht- 
weisung zu  isoliren? —  Seyn  Sie  froh,  dass  es  so 
ist.  Des  müssigen  Gesprächs  wäre  kein  Ende, 
1%.  Jahr», 


jeder  von  seinem  Geschmack  Rechenschaft  geben 
sollte.  Freuen  Sie  sich,  weun  Sie  das  Schöne  zu 
gemessen  verstehen,  und  lassen  Sie  dem  andern 
seinen  bizarren  Hoch-  oder  rohen  Ungeschraack. 

A.  Es  ärgert  mich  nur,  dass  sich  in  Gesell- 
schaft unter  der  Aegulc  des:  de  guatiliuM  ^—  alle  ein- 
ander gleichstellen.  Die  Menschennatur  ist.  Gottlob, 
so  eingerichtet,  dass  man  darin  überein  kommt,  was 
gelb,  blau,  schwarz,  was  reiner  und  falscher  Ton, 
was  gerade  und  krumm,  was  Harmonie  uud  Dis- 
harmonie ist . . . 

B.  Es  könnte  aber  doch  seyn,  dass  Jemand 
alles  gelber  sXhe,  als  andere  Leute,  so  wie  man 
von  Menschen  weiss,  die  kein  Blau  sehen.  So 
auch  mit  Harmonie  und  Disharmonie  etc.  Wie. 
wollten  Sie  nun  mit  solchen  über  Farbe  oder 
Wohlklang  streiten? 

A.  Allerdings  könnte  und  wollte  ich  das.  Ich 
würde  jenem  sagen,  er  solle  sich  von  der  Gelb- 
sucht curiren;  dem  andern,  er  solle  sich,  womög- 
lich, operiren  lassen.  Und  wer  falsche  Töne  schön 
finde,  und  Harmonie  nicht  leiden  könnte f  dem 
würde  ich  rathen,  zu  den  Kannibalen  zu  ziehen, 
und  sich  von  ihuen  Musik  machen  zu  lassen.  Ea 
ist  hier  ohne  Zweifel  Streit  erlaubt,  der  nirmlich 
dahin  fuhrt,  dass  die  Leute  zur  Erkenntnis  über 
ihre  krankhaften  oder  rohen  Organe  kommen  .  dass 
sie  die  blos  suhjective  Affection,  die  sonderbare 
Idiosynkrasie,  von  der  ästhetischen  Wirkung,  den 
ein  Gegenstand  'auf  jedes  —  reiner  Eindrücke  fähige 
—  urgari  ruaem,  umerscneinen  lernen. 

B.  Zugestanden ,  dass  in  diesem  Betracht  De- 
batten in  Geschmacksachen  stattfinden  können,  so 
müssen  Sie  doch  andererseits  zugeheu ,  dass  jeder, 
der  nur  irgend  einen  Kunstgenuß  werth  ist,  auch 
das  Recht  hat,  das  Schöne  aller  Art  nach  seinem 
Geschmack  zu  klassiuziren,  und  sich  aus  dem  Ifeich- 
tbum  desselben  das  ihm  Gcmässe  auszusuchen. 

A.  Allerdings! 
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B.  Jeder  Mensch  wird  dasjenige  Wählen,  wa* 
•eioer  Fassungkraft,  seinen  Talenten,  seinen  Nei- 
gungen und  Qewohnheiten. ,  seinen  Bestrebungen 
und  Aussichten seinen  Ahnungen  und  idealen 
angemessen:  ist ;  'was  in  ihm  Gebundenes  löst,  "Zer- 
streutes sammelt,  was  ihn  reust,  befriedigt,  er- 
weitert. 

A.  Klar,' wie  ein  Glas  Wasser !  Warum  kann 
man  denn  aber  über  eine  Wahrheit,  ein  Ereignis, 
eine  Erscheinung  streiten,  ob  sie  existire,  was  ihr 
Wesen  sey,  und  wie  sie  auf  andern  Wahrheiten, 
Ereignissen  oder  Erscheinungen  wurzele?  warum 
nicht  ebenso  über  das  Geschmackurthcil ,  das  ja 
auch  eine  Art  Wahrheit,  ein  Ereignis  oder  eine 
Erscheinung  ist,  wie  wir  es  nennen  wollen?1 

B.  Ueber  eine  Wahrheit  streiten  wir,  wenu 
wir  durch  Worte  und  Gegenworte  ihr  Verhältnis 
ru  andern  Wahrheiten  su  Tag  fördern  wollen  j 
ebenso  über  Thataachen  —  ob  sie  vorhanden  «seyen, 
und  wie  sie  sich  ihrem  Wesen  nach  «u  ihren  Um- 
gehungen  verhalten.  Gans'  anders  ist  es  beym 
Geschmack.  Seine  Wahl  geht  aus  dem  Innern, 
aua  der  Tiefe  des  wahlenden  Subjects  hervor.  Er 
hat  nicht  bloa  ein  Verhältnis  su  der  oder  jener 
Eigenschaft  des  Wahlenden,  sondern  besieht  sich, 
wie  mit  tausend  Faden ,  auf  eine  ganze,  lebendige 
Welt  von  Eigenschaften ,  und  ihren  geheimnisvollen 
Rapport  su  dem  Schönen,  welches  selbst  wieder 
auf  einer  Unendlichkeit  von  harmonischen  Ver- 


Wie  sich  an  einem  Scheitelwinkel  swey  unend- 
liche Räume  in  der  Spitse  begegnen,  so  ist  der 
Act  des  wahlenden  Geschmacks  der  Durchgang« 
punkt,  in  welchen  Sinn  und  Gemüth,  dio  nicht  zu 
berechnenden,  gegen  das 


ji.  Wenn  dem  so  ist,  ao  scheint  also  ein  Streit, 
in  Geschmacksachen  nur  deswegen  nicht  zulasng 
au  seyn,  weil  er  ein  tausendfacher  seyn  müaate. 

B.  So  denke  ich.  Seinen  Geschmack  muss 
man  jedem  lassen,  insofern  man  nicht  berufen  ist, 
denselben  auf  Erzieherweise  zu  bilden,  oder  auf 
Vorm  und  weiso  su  leiten.  Man  kann  keinem  dar- 
über Rechenschaft  abfordern;   denn  obwol  jeder 


fühlt  und  weiss.,  was  seiner  Natur  zusagt,  ao 
doch  selten  einer  diesen  «oncreten  Act  philosophisch 
begründen,  weil  dies  die  höchste  Gabe  der  Ab- 
straktion ^vodjussetete.^       y|     N     ^  • 

Der  Geschmack  stellt  sich  hierin  neben  Glaube, 
Gewissen,  Liebe^  Ahnung,  lastinet  etc. 

Alle  diese  Sphären  sollten  nie  ein  Gegenstand 
des. Streites  werden,   ob  sie  gleich  rar  den 

Feid  der  Untersuchung  sind. 


v  .    .    . * 


Johann  P*t*r  Solomon. 


Gegen  Ende  de»  vorigen  Jahres  starb  ein  Mann, 
den  in  der  musikalischvu  Zeitung  ohne  Sang  und 
Klang  Zu  seiner  Ruhe  gehen  stu  sehen,  Referent 
weit  übler  nehmen  würde,  als  begegnete  dasselbe 
dereinst  ihm  selbst,  und  er  sähe ebenfalls  cu :  nicht 
als  ob  dieser  Mann  irgend  ein  persönliches  Ver- 
hältnis su  ihm,  dem  Referenten,  oder  auch  an 
diesem  Institute  gehabt  hatte:  nein;  sondern  einzig 
darum,  weil  dieser  Mann  der  Tonkunst  eben  das 


Und  dessen  war  viel;  ja,  dürfte  und  könnte 
ein  Mensch  über  die  geistigen  Erwerbungen  des 
Audern  Rechnung  führen  und  Charten  stechen,  wie 
über  ökonomische  und  statistische. ;  (er  dürfte,  wenn 
c  r  könnte : )  so  würde  Ref.  ohne  Verlegenheit  von 
diesem  Manne  das  Facit  riehen:  unter  allen  blos 
ausführenden  Künstlern  der  Mitwelt  hat  keiner  für 
die  Tonkunst  im  Allgemeinen  so  weit  ausgreifend, 
entscheidend  und  wohlthiüg  gewirkt,  als  Johann 
Peter  Solomon;  denn  dieser  ists,  von  dem  wir 


n. 


Er  war  aua  der  Stadt  gebürtig,  aus  .welcher 
auch  Beethoven  und  Ries,  und,  um  bey  den  Tönen 
der  Faiben  zu  gedenken,  bey  de  Kügelchen,  Mets, 
und  noch  manche  wackere  Künstler  dieser  Zeit 
hervorgegangen  —  aus  Bonn;  und  das  1745*10 
war  sein  Geburtjahr  *) 

Von  seinen  Schicksalen  ist  nicht  eben  viel  sn 
aagen.  Talent  und  Neigung  zur  Musik  zeigte  er 
schon  als  Kind.  Seih  Vater  gab  ihm  den  ersten 
Unterricht;  und  zwar,  wie  es  damals  Sitte'  war, 
und  wieder  Sitte  werden  wird/  bat  nur  erst  das 


•)  G«rbe*,  im  Tonküu.tl.rle»icoa, 


ihn  fttrSAtSG»'  ülsr,  und 
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leere  Virtuosen  Wesen  seine  2ett  errojlet «—  zugleich 
itn  Gesang,  Instrumentenspiel  Und  in  gründlicher 
Wissenschaft  seiner  Kunst.  Doch  bestimmte  er 
ihn  keineswegs  für  diese. 

Nachdem  der  Jüngling  den  Cqrsns  gewöhn» 
Jjcher  höherer  Schulen  gemacht,  sollte  er  sich  der 
Jurisprudenz  widmen.  Es  wollte  aber  damit  nicht 
recht  gelingen:  die  Natur  hatte  in  seinem  Innern 
den  Künstler  zu  bestimmt  vorbereitet,  Neigung 
Und  Bildung  diesen  schon  zu  lebendig  hervorge- 
zogen, genährt,  gekräftigt.  Salomon  legte  mithin 
bey  Seite,  was  ihm  nicht  für  seinen  innern  Beruf 
dienen  konnte,  und  wühlte  zum  Mmel,  für  jenen 
auch  aussei  lieh  leben  zu  können,  die  Geige,  die 
ohnehin  von  jeher  seine  Vorliebe  besessen  hatte. 
Daneben,  da  er  wohl  begriff*,  der  Künstler,  der 


für  die  Welt  lcbci 


>lle ,  müsse  auch  mit  ihr  au 


leben  wissen,  wendete  er  nicht  geringen  Fleis  auf 
das,  was  er  als  hierzu  erforderlich  erkannte;  so 
dass  er  in  einigen  Jahren,  zugleich  als  Violinist 
im  ernsten,  grossen  Styl  der  «Itern  Italiener,  und 
als  ein  sich  vortheilhaft  darstellender  und  angeneh- 
mer Mann,  der  namentlich  in  vier  Sprachen  sich 
leieht  su  unterhalten  vermochte  —  auftrat  und 
Reisen  begann. 

Durch  ganz  Deutschland  und  Frankreich 
warb  er  sich  in  beyden  Beziehungen,  als  Mensch 
und  Künstler ,  Achtung  und  BeyfalL.  Dies  geschähe 
deun  auch  in  Berlin;  und  geschah»  hier  so  »ehr, 
dass  ihn  der  Prinz  Heinrich ,  Bruder  Friedrichs  II., 
su  seinem  Concertmeiater  wäblete ;  welchen  Posten 
er  denn  auch  zu  allgemeiner  Zufriedenheit,  neben 
dem ,  eines  Concertspielers ,  verwaltete.  Ausserdem, 
dass  er  hier  Gelegenheit  fand ,  sich  zum  trefflichen 
Orchester -Director  auszubilden,  wurde  er  auch 
veranlasst,  als  Opern -Componist  sich  zu  versuchen; 
denn  bisher  halte  er  nur  für  sich  selbst  Concerte 
geschrieben.  Diese  letztern  waren  gut,  und  für  jene 
Zeit  passend.  Die  Opern,  über  vorgeschriebene,  fran- 
zösische Texte,  wurden  ,  wie  man  sie  eben  haben 
wollte,  und  gefielen  vielleicht  eben  darum,  weil 
sie  gerade  so,  und  nicht  besser,  nicht  geringer 
ausfielen,  als  die  ans  Parürtrerschriebenen.  Andere 
Manuer,  als  die,  für  welche  sie  zunächst  bestimmt 
waren ,  fanden  sie  —  wie  eben  jene  pariser  auch 
—  zwar  artig,  aber  etwas  steif  und  einfarbig ;  mit- 
hin den  Seelilien  gleich,  auch  darin,  dass  diese  auf 


kurze  Zeit  nnr  freundlich  hervorblühen  über  ihrer 
Wasserfläche ,  dann  aber  für  immer  untertauchen 
nnd  t)ahin  sind.  Von  mehr  und  von  dauerndem 
Erfolg  war,  dass  Salomon  hier  zuerst  in  offener 
Opposition  gegen  den  alten  Hof,  und  die  ganzen 
quanz-,  graun-,  b'rnbergerscbeh  Parteyen,  auftrat, 
um  Haydns  eben  hervorgehende,  und  dort  vielfach 
bekämpfte  Meisterwerke,  Symphonien  und  Quar* 
lette,  immer,  und  immer  wieder,  immer  besser  ztt 
Gehör  zu  bringen.  Er  ruhete  nicht,  bis  er  ihnen 
durch  die  jüngere  Welt  einen  Sieg  errungen  hatte, 
in  den  —  wie  bey  andern  auch  —  die  lltere  sich 
endlich  gleichfalls  finden  rousste,  nnd,  wie 
falls  bey  andern  Siegen  auch,  am  End 
zu  ihrem  Schaden. 

Und  hier  scheint  Saldmona  Geist ,  Geschmack, 
Lust,  Liebe  und  Geschick  die  entscheidende  Rieh* 
tung  für  sein  ganzes  Leben  genommen  zu  haben: 
er  wollte  ein  musterhafter  Anführer  der  Orchester, 
und  Cur  Joseph  Haydns  neue  musikalische  Geburten, 
ohne  mit  diesem  Meister  damals  noch  irgend  ein 
persönliches  oder  gar  eigennütziges  Verhältnis  zu 
haben,  Herold  und  Vorkämpfer,  ja  später  obendrein 
Geburthelfer  werden. 

Und  er  ward's.  Nicht  lange  nach  seinem 
Abschiede  von  Deutschland  sehen  wir  ihn  nämlich 
in  London  auftreten  (1781).  Um  erst  Aufmerk- 
samkeit und  Ansehen  zu  erreichen,  bot  er  alle 
Kräfte  und  Mittel  der  Vü-tuosilät  auf.  Als  es  ihm 
damit  gelungen,  strebte  er  höber;  nahm  wesent- 
lichen Ambril  an  der  Errichtung  nnd  Leitung  des 
stehenden  Concerts  der  berühmten  philharmonischen 
Gesellschaft,  und  machte  in  diesen  die  neuere  deut- 
sche, vor  allem  die  haydnsche  Musik  zuerst  den 
Engländern  bekannt.  Er  erregte  damit,  erat  allge- 
meines Aufmerken,  dann,  neben  ohnmächtigen  Nek- 
kereyen ,  viel ,  und  ailmahlig  immer  mehr  Freude, 
Hochachtung  und  Liebe,  und  zwar  für  seinen  Lieb- 
ling, und  auch,  ungesucht,  für  sich  selbst. 

Das  war  viel,  aber  bey  weitem  nicht  alles,  ja, 
im  Erfolg,  nicht  einmal  die  Hauptsache.  Denn 
noch  sass  ja  der  herrliche  Haydn  fast  im  Dunkel 
unter  seinen  deutschen  Land- Leuten ;  die  meisten 
kannten  ihn  nicht;  selbst  in  Wien  lies*  man  ihn 
fast  nur  als  einen  musikalischen  Spasmarher  lächelnd 
gewähren  *);  und  er,  der  Demblhige,  Zaghafte, 
kannte  sich  gelbst  nicht.  Da  rief  ihn  nnser  Salomon 


•)  JLnm.  Bedürfte,  da*  eine»  Erwe 
jene»  Zeit  geges,  Reichaidi  und 
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nach  London ,  unter  Bedingungen ,  vor  deren  Vor- 
theilen Haydn  selbst  erat  enchrack ,  und  unter  der 
eiuzigen  Forderung,  das«  er  fijir  jede«  der  Concerte 
Salomon»  irgend  ein  neue*  Stuck  achrieb.  Zwei- 
mal rief  er  ihn  bekannüich  dahin.  Das  hob  Haydu 
auf  einmal ,  nicht  nur  aua  aeinen  aehr  beschränkten 
bürgerlichen  und  ökononnsclien  Verhältnissen,  son- 
dern auch  auf  den  hohen  Platz,  wohin  er  gehörte, 
wo  er  von  aller  Welt  gesellen  wurde,  selbst  von 
der  heimischen,  auf  alle  Welt  wirken  konnte,  und, 
was  Jamals  für  ihn,  hernach  auch  für  uns  alle  die 
Hauptsache  ward,  diese  aeine  Wirkungen  scharf 
eu  beobachten  und  für  neue  immer  besser  zu  be- 
nutzen in  den  Stand  gesetzt  wurde.  So  ist  es  wahr- 
lich nicht  zu  viel  gesagt:  Vater  Haydn  wurde ,  was 
er  ward,  grossentheil«  durch  Salomon,  und  es  er- 
schöpft diesen  Gedanken  bey  weitem  nicht,  wenn 
die  Biographen  jenes  grossen  Mannes  sagen:  wir 
verdanken  diesem  zweymaligeu  Aufenthalt  Haydus 
in  London,  ausser  vielen  kleinem  Stücken,  seine 
zwölf  neuesten  und  schönsten  Symphonieu,  eine 
Anzahl  herrlicher  Quartetten,  und,  wenigstens  in- 
direct,  auch  seine  Schöpfung  und  Jafiretseiltn : 
sondern  mau  muss  hinzusetzen :  wir  verdanken  die- 
sem Aufenthalt  Haydn*  in  London  auch ,  das*  bald 
oder  spater  darauf  uusre  Musik  überhaupt,  durch 
Mozart ,  Beethoven,  Cherubini  und  andere  herr- 
liche Meister,  dahiu  kam,  wohin  sie  gekommen ; 
denn  welcher  von  allen  diesen  hat  behauptet,  oder 
könnte  behaupten,  er  würdo  erreicht  haben,  was 
er  erreicht  hat,  ohne  Haydn?  — • 

Das  ist  der  hebtest«  und  schönste  Punkt  in 
Salomons  Lebensgeschichte;  und  jeder  Biograph 
thut  wohl ,  hat  er  seinen  Helden  zu  diesem  geleitet, 
au  den  folgenden  schnell  hinzu*  treifeu. 

Salomon  war,  mit  Cramer,  Hauptunternehroer 
und  Anführer  auch  des  berühmten  Concerts  für 
alte  Musik,  und  mithin  der  grossen  Aufführungen 
händelscher  und  ahnlicher  Werke,  in  London: 
wodurch  er  denn  auch  die  erneuete  Bekanntschaft 
mit  denselben  durch  alle  für  Musik  gebildete  Län- 
der Europa*»  förderte,  und  den  Einfluss,  den  diese 
hohen  Werke  auf  Sinu  und  Bildung  mehrer  untrer 
jettigen  Meister  und  der  würdigsten  Liebhaber  be- 
weisen, herbeyführen  half. 

Sein  für  die  Tonkunst  (doch  für  sie  nicht 
allein)  vielseitig  ausgebildeter  Geist ,  im  Bunde  mit 
einem  wohlwollenden,   von  allen  gehässigen  Nei- 


gungen freyen  Herzen,  machte  ihn  fähig,  bis  an 
•ein  Ende  jedem,  auch  der  verschiedenartigsten 
Talente  Recht  widerfahren  zu  lassen;  und  durch 
Ansehn  und  grosse  Thätigkeit  schaffte  er  ihm  dann 
auch  leichllich  Raum,  sich  berrorzuthun.  Jede« 
wahrhaft  ausgezeichneten  Componisten  oder  Vir- 
tuosen, der  nach  London  kam,  nahm  er  sich  an; 
und  darin  slöreteu  ihn  weder  unangenehme  Erfah- 
rungen, noch  häufige  Strapazen  für  seinen  Geld- 
beutel. Je  ärmer  er  daher,  bey  grossen  Einnahmen, 
an  Vermögen  blieb,  desto  reicher  ward  er  an  eige- 
nem Bewusstseyn  und  fremder  Anerkennung  eine« 
uneigcnuützigfe,  ehrenvollen,  wohlthäligen  Sinne« 
und  Benelunens.  Letztes  würde  ihn  sogar  oft  bis 
zu  eigenen  Verlegenheiten  gebracht  liaben,  hätte 
uicht  ein  alter,  treuer  Diener  28  Jahre  -lang  mit 
einer  Art  Oberherrschaft  seine  Kasse,  und  in  so 
fern  ihn  selbst  verwaltet.  Drollig  genug  handelte 
er  oftmals  im  Guten  und  Bösen  mit  diesem,  wollte 
er  Andern  helfen  und  hatte  seihst  wenig  mehr; 
und,  war  es  nicht  anders  herauszubringen,  so  lieh 
er  von  «ich  selbst  auf  Wechsel ,  die  er  dann  seiner 
eigenen  Kasse  redlich  bezahlen  musste. 

Heiler  war  Salomon  als  Gesellschafter,  treu 
als  Freund,  bescheiden  als  Mann  von  Ansehn-,  und, 
der  langen  Trennung  ungeachtet,  voll  unwandel- 
barer Anhänglichkeit  an  sein  deutsches  Vaterland. 
Wenig  Tage  vor  seinem  Tode  legte  er  von  Letz- 
term  noch  den  Beweis  ab,  dass  er  der  Lesegesell- 
•rhaft  in  seiner  Vaterstadt  sein,  von  Lansdale  in 
London  ü-efflich  gemaltes  Bildnis  zum  Andenken 
übersandte. 

Im  August  1 3 1 5  stürzte  er  mit  dem  Pferd«, 
und  verletzte  sich  schwer  au  der  Schulter:  die  Fol- 
gen dieses  Falls  brachten  ihm  den  aasten  Novhr. 
den  Tod«  Alle  öffentlichen  Blätter  Londons  waren 
vojl  seines  Ruhras.  Sein  Begräbnis  war  ungemein 
glänzend.  Eine  grosse  Zahl  von  seinen  und  seiner 
Kunst  Freunden  aus  allen  Ständen  folgten  der  Leiche : 
alle  ausgezeichnete  Künstler  Londons  schlössen  sich 
an.  Er  ruhet,  wie  Handel,  neben  den  grössten 
Männern  der  Nation,  in  der  Westminsterabtey. 
Thcilnehmend  rufen  wir  ihm  nach:  Ruhe  wohli 
und  bewahren,  dankbar  und  hochachtend ,  seiu  An- 
denken, indem  wir,  sein  Wirken  betrachtend,  zu- 
gleich uns  selbst  für  unser  Thun  vorhalten:  Wie 
viel  vermag  ein  eiuziger  wackerer  Mann ,  wenn  er 
I  sich  irgend  ein  schönes,  aufs  Allgemeine  gerich- 
J  tetes  Ziel  klar  denkt,  fc,.  ^steckt,  beharrlich  und 
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auf  geradem  Wege  verfolgt;  wie  weit  mehr  ver- 
mag er,  als  er  erst  selbst  wissen,  oder  damit 
bezwecken  konnte!  — 

.  Rochlüz. 
Nachrichten. 


Pressburg.  Je  häufiger  jetzt  künstlerische  After- 
genics,  wo  sie  sicli  Eingang  zu  bahnen  wisset) ,  sich 
selbst  all*  deu  Weihrauch  zu  streuen  pflegen,  den 
sie  in  ihrem  Wahne  vou  der  Mit-  und  Nachwelt 
mit  Recht  zu  erwarten  glauben:  desto  lieber  ver- 
weilt man  bey  einem  Mauue,  der,  mit  eiuer  sel- 
tenen Kenntnis  seiner  Kunst,  eine  noch  seltnere 
Bescheidenheit  verbindend,  sich  der  ungeteilten 
Achtung  seiner  Kuuslgenossen  und  der  Liebe  seiner 
Milbiirgcr  in  einem  hoben  Grad  versichert  hat, 
ohne  davon  jemals  öffentliche  Kunde  zu  veranlas- 
sen.« Es  ist  dies  der,  am  die  Begründung  einer 
bessereu  und  vereinfachten  Lehrmethode  —  deren 
Bekanntmachung  in  einem  besouderu  Werke,  oder 
auf  dem  Wege  der  gehaltreichen  musikal.  Zeitung 
sehr  zu  wünschen  wäre  —  in  seiner  Schule  hoch- 
verdiente Hr.  Heinrich  Klein,  Professor  der  Ton- 
kuust  an  der  pressburger  Musterschule,  und  seit 
10  Jahren  Mitglied  der  köntgl.  schwed.  musikal. 
Akademie  zu  Stockholm,  dem  tonkuustlicbenden 
Publicum  durch  mehrere  Werke  aus  der  früheren 
Epoche,  und  den  Lesern  der  musikal.  Zeitung 
durch  einige  Bej* trüge  in  den  ersten  Jahrgängen  -v 
derselben,  bekannt. 

Als  eine  Folge  seines  Fleisses  und  Strebeus 
nach  Vollkommenheit  in  seiner  Kunst ,  fuhren  wir 
da«,  ihm  von  Sr.  Heiligkeit,  dem  Papst  Pius  VII, 
zugestellte  Schreiben  für  einen ,  von  ilun  compo- 
nirten  und  Sr.  Heiligkeit  gewidmeten,  ambrosia- 
uischen  Gesang:  Te  Deum  laudamus  —  an,  und 
«war,  als  Beweis  der  Achtung  des  verdienten  Man- 
nes, im  Original,  wie  dies  in  den  pressburger 
Epliemeriden  abgedruckt  erschienen  ist.  Fuss. 

Pius  P.P.  riT. 

Dilccte  Fili  salutem,  et  Apostolicam  bene- 
diclioneml  Cum  tuis  litcris  aeeepimus  Ambro- 
sianum  Ilymnum,  adornatum  a  tp  ad  lege«  mu- 
sicac,  Nostroque  nomini  inscriplum,  quo  Hun- 
garicae  Nationis  exultantem  animum ,  deque  Nostro 
in  hanc  sedem  reditu  plausus  exprimere  voluisti. 
Gratissimum  quidem  mit  Nobis  novum  hoc  piguus 


veteru  illius  observantiae  J  qua  Inclyla  Natio  illa 
erga  Apostolicam  banc  sedem  rairifice  seraper  enituit, 
certuraque  praeterea  reverentiae  sie  devoliunis  in  Nos 
tuae  testimoniiun.  Nulla  ilaque  interposita  mora  • 
ltas  ad  te  liier as  damus,  qua«  esseiudires  volumus 
grati  aiümi  Nosüi,  exiiniaeque  illius  bcnevolentiae, 
qua  universam  Nationem  illara  tot  Nobis  caram 
nominibus.  teque  etiam  voluntatis,  proposilique  ejus 
Interpretern,  complectimur.  In  cujus  pignus  Om- 
nibus paternae  charitatis  significalionibus  Aposto- 
heam  benedictionem  amanter  impertimur. 

Datum  Romae  apud  S.  Mariam  Majorem  die 
16.  Dec.  181$.    Fontificatus  Nostri  anno  XVL 

Raphael  Alazio, 
SSmi  Domini  No*tri  ab  epUtolü  Utinii 


Leiptig.  Am  igten  Febr.  gab  der  königl. 
bayersche  Hofinusikdirector ,  Hr.  Ferdinand  Franzi, 
Concert  —  wir  können  nicht  sagen,  zu  seinem 
Besten ,  denn ,  ungünstiger  Verhältnisse  wegen ,  war 
die  Versammlung  keineswegs  zahlreich:  aber  ge- 
wiss, zu  aller  Anwesenden  Vergnügen,  Erspielte 
ein  Violiiiconcert,  und  ein  Concertino,  mit  Beglei- 
tung des  Solo-  und  Chorgesangs.  (Letzteres  Stück 
würde  man  ehemals  Cum  Ute  mit  concertirender 
Violine  genannt  haben.)  Bey  de  Compositionen  flui- 
den gerechten  Bey  fall.  Noch  mehr  erfreuete  Hrn. 
F.«  meisterhaftes  Violinspiel,  in  welchem  sich  nicht 
nur  vereinigt  zeigte,  was  man  von  einem  Virtuo- 
sen verlangt:  ausgezeichnete  Fertigkeit,  Reinheit,  . 
Sicherheit,  Deutlichkeit,  Nettigkeit  uud  Mannigfal- 
tigkeit des  Vortrags  —  kurz ,  dass  man  nichts  aus- 
zusetzen habe ;  sondern  auch ,  was  map  von  einem 
Virtuosen  erwartet,  wiewol  nicht  selten  vergebens: 
schöner,  klingender,  von  kralliger  Fülle  bis  zu 
grösster  Zartheit  abgestufter  Ton,  Geschmack  und 
sprechender  Ausdruck,  Freyheit  und  Grazie  — '• 
kurz,  dass  man  sich  geistig  ergriffen,  gehoben, 
erfreuet  finde.  So  zeigte  sich  uns  Hr.  F.  am  mei- 
sten im  Adagio  «eines  Coucerts;  und  indem  er 
in  seiner  Art  ausgezeichnet  war,  verraissten  wir 
kaum  einige  Vorzüge  der  neuesten  Violinschule.  — 
Mit  vielem  Vergnügen  und  einstimmigem  Bey  fall 
wurde  auch  die  Ouvertüre  zu  Hrn.  F.s  Oper, 
Carlo  Fioras ,  die  uns  noch  unbekannt  war ,  gehört, 
und  sehr  gut  ausgeführt.  Erinnert  sie  auch  an 
Cherubhii's  Weise,  so  ist  sie  doch  keine  Nachab-  " 
mung  zu  nenneu :  und  warum  soMte  man  ihr  jene« 
zum  Vorwurf  machen,  da  sie  diese  Weise  mit 
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eigentümlichem  Geist  und  aller  Freyheit  handhabt? 
—  Beethoven«  Symphonie,  No.  i.,  and  die  sämmt- 
lichen  Gesangstücke  —  Scene  und  Arie  v.  Fede- 
rici,  Seene  und  Duett  von  Par,  und  die  Soli  und 
Chöre  eu  jenem  Concertino,  wurden  ganz  nach 
Wunsch  ausgeführt  und 


Recbnaion. 


i.  Rondeau  Oeuvr.  5.    (Pr.  12  Gr.) 

a.  La  Gavotte  de  Vtttrit  variie  —  Oeuvr.  »5. 
(Pr.  12  Gr.) 

3.  Dis  Variai.  mr  un  Andante  —  Oeuvr.  16. 
(Pr.  16  Gr.) 

4.  La  promenade  eur  mery  interrompue  par  la 
Umptt*  —  Oeuvr.  19.    (Pr.  1  Thlr.  8  Gr.) 

•äinmtlich  für  das  Pianoforte,  componirt  von 
Aug.  Alexaud.  Klengel,  und  verlegt  v. Peter* 
in  Leipzig. 

Hr.  Klengel  ist  einer  der  grössten  Klavierspieler 
und  der  vorzüglichem  Componisten  für  dies  Instru- 
ment in  ganz  Deutschland:   und  gletchwol  wissen 
wol  nur  wenig  Deutsche  etwas  von  ihm  und  «einen 
Arbeiten.    Das  liegt  an  seinen  bisherigen  Verhält- 
nissen.   Ein  Sohn  de»  verdienten,  mit  grösslem 
Recht  hochgeschätzten  Landschaflmalers,  des  Hrn. 
Prof.«  Klengel  in  Dresden ,  erhielt  er  von  früher 
Jugeud  an  eine  gute  Erziehung,  und,  da  sich  sein 
musikal.  Talent  frühzeitig  hervorlhat,  auch  in  der 
Tonkunst,  und  namentlich  im  Klavierspiel,  einen 
gründlichen,  sehr  guten  Unterricht.    Diesen  halte 
er  so  fleUsig  benutzt,  und  über  seinen  Uebungen 
zugleich  sein  Talent  so  gehoben  und  genährt,  das«, 
als  vor  etwa  zwölf  Jahren  der  berühmte  Cleraenti 
Bach  Dresden  kam  und  den  angehenden  Jüngling 
kennen  lernte,   er,  1  der  vielerfahrne  Lehrer  und 
Meister,   gar  bald  ausgezeichnete  Hoffnungen  von 
ihm  fasste,  und  ihm  versprach,  seine  weitere  Aus- 
bildung ganz  zu  übelnehmen,  wenn  er  ihn  eine 
Zeit  lang  auf  seinen  Reisen  begleiten,  und,  da  er 
selbst,  Cleraenti,  nicht  mehr  vor  Andern  spielte, 
«eine  Compositionen,  im  Fall  es  verlaugt  würde, 
und  so,  wie  er  sie  mit  ihm  eiustudiren  werde, 
-vortragen  wolle.  Allerding«  wurde  dieser,  eben  so 
ehrende,  als  heilsame  Vorschlag  angenommen ;  und 
•o  hielt  sich  Hr.  KL  mit  Clement!  in  mehreni 


Jahren ,  erst  eine  kürzere  Zeit  in  den  Hauptstädten 
Deutschlands,  dann  länger  in  Italien,  Russland, 
Eugland,  hernach,  als  Clementi  in  England  blieb, 
in  Frankreich  auf;  von  wo  er  auf  einige  Monate, 
«einen  Vater  und  seine  Freunde  zu  seheti ,  zurück-» 
kehrte,  dann  aber  wieder  nach  England  ging,  wo 
er  auch,  so  viel  Ree.  weiss,  noch  jetzt  verweilet. 
In  dieser  Reihe  von  Jahren,  taglich  in  Gesellschaft 
seines  grossen  Meisters,  und  in  dessen  ziemlich 
strenger  Schule,  nach  und  nach  bekannt  fast  mit 
allen  den  grössten  Virtuosen  der  Well,  sehr  oft 
▼or  und  mit  ihnen  spielend,  fast  an  allen  Höfen 
und  in  allen  musik  behenden  Gesellschaften  vorge- 
stellt und  um  seines  Talents  willen  begünstigt ,  auch 
in  Bekanntschaft  gesetzt  mit  vielen  der  trrfflichsteu 
Werke  der  Tonkunst  aller  Zeilen  utid  aller  Nationen 
—  bildete  er  «ich,  erst  als  Klavierspieler,  dann 
aber  auch  als  Componist,  (und  zugleich  als  Mensch.) 
auf  eine,  unter  Musikern  seltene  Weise  aus.  Sein 
Spiel  war  erst  ganz  Cletnenti's,  und  wurde  dies  in 
einer  Vollkommenheit,  dass  Ree.  aus  dieses  Meister« 
eigenem  Muude  hörete,  er,'  Clementi,  habe,  be- 
sonder* eine  gewisse  Gattung  seiner  Compositionen 
nie  so  vollendet  gespielt ,  w  ie  KI.  sie  spiele :  her- 
nach aber,  als  sich  der  eigene  Sinn  des  jungen 
Künstlers  mehr  entfaltet  und  sein  individueller  Ge- 
schmack sich  befestiget  hatte,  verstattete  er  diesem 
auch  Einflus*  in  seinen  Vortrag.  Dieser  nun,  wie 
ihn  Ree.  bey  Kl.s  letzter  Anwesenheit  in  Deutsch- 
land kennen  gelernt,  zeichnet  sich  vornanalich  aus, 
durch  die  grdsste  Vollendung  im  recht  eigentlich 
vielstimmigen  (vielstimmig  durchgeführten)  Satze, 
und  zwar  zunächst  im  gebundenen,  fugirten;  nicht 
in  gleichem  Grade  (was  nämlich  den  Ausdruck 
anlangt)  im  fveyern  —  nicht  indem,  raeyntRec, 
wie  vor  allen  Cramer  setzt  und  spielt.  Werke, 
wie  Seb.  Bachs  und  ähnliche,  kann  man  sich  wol 
kaum  vollendeter  vorgetragen  denken ,  als  Hr.  Kl. 
sie  wirklich  vorträgt. 

Zu  dieser  Galtung  ziehet  ihn  nun  auch,  wenn 
er  componirt,  «eine  Neigung  vorzüglich  hin.  Nicht 
als  ob  er  nnn  dergleichen  Präludien,  Toccaten, 
Fugen  und  dgl.  schriebe;  er  weis«  zu  gut,  dass 
man  dies  zwar  zu  «einer  eigenen,  höhern  Ausbil- 
dung und  vollkommenen  Befestigung  thun  solle, 
aber  dass,  wenn  von  Wirkung,  mithin  vornämlich, 
von  dem-,  was  dem  grössern  Publicum  geboten» 
werden  soll,  die  Rede  ist,  man  jetzt  auders  aus- 
holen, und  überhaupt  jeder  Zeit  das  Ihrige  lassen 
müsse*  (Und  in  der  That  —  beyläafig  **y  es  ge- 

Digitized  by  Google 


1816.  Februas. 


142 


sagt :  ist  es  nicht  ein,  wenigstens  in  gleichem  Maasse  j 
zu  beklagendes,  als  zu  bewunderndes  Unternehmen,  i 
wenn  jetzt  einige  der  talentvollsten,  gründlichsten 
und  flaissigsten  Tonküustler so  wie  mehrere ,  ihnen 
ähnliche  Maler  und  Dichter,  sich  abarbeiten,  um 
nur  und  gans  das  Alterthüraliche  (folglich  das- 
telbe,  neben  «einer  Herrlichkeit,  auch  in  seinen 
Schwächen)  recht  mühevoll  und  möglichst  trau  zu 
copiren;  oder,  wie  es  vornehmer  ' genannt  wird, 
ohne  darum  anders  zu  werden:  in  das  Alterthum 
hinein  zu  dichten,  zu  malen,  zu  schreiben?  Es 
kann  das  gelingen,  bis  auf  einen  gewissen  Grad, 
nnd  gelingt  hin  und  wieder  wirklich  zum  Bewun- 
dern: aber  ist  es  nur  möglich ,  dass  es  vollkommen 
gelinge,  da  nichts  in  der  Welt  vollkommen  wie- 
derkehrt, mit  jeder  Zeit  auch  ihr  eigentlichster 
Sinn  und  Geist,  mithin,  was  ihre  Kunstwerke  erst 
zn  wahren  Kunstwerken  machte,  verschwindet? 
Und  wenn  es  wirklich  zuweilen  vollkommen  gelange: 
hätte  man  dann  etwas  geliefert ,  als  was  schon  da 
ist,  und  nur  benutzt  zn  werden  brauchte?  — 
Man  verzeihe  diese  Abschweifung ;  sie  ist  eine,  nur 
in  Hinsicht  des  Orts,  nicht  der  Zeit.) 

Hr.  Klengel  nun  hat  in  den  hier  angezeigten, 
und  auch  in  seinen  andern  Compositionen  ans  reifen 
Jahren ,  die  gelehrten  Werke  der  alten  Klaviercom-  | 
ponisten  nicht  copirt,  oder  auch  eigentlich  nach-  '; 
geahmt  —  man  müsste  denn  die  wackere  Fuge,  • 
zum  Schlnss  von  No.  3.,  über  dasselbe  Thema, 
das  vorher  varitri  worden ,  also  benennen ,  wogegen 
Ree.  nichts  hätte:  sondern  er  hat,  nach  dem  Bey-  j 
spiel  einiger  unsrer  grössten  Meister ,  was  ihm  vom, 
anhaltenden  Studium  derselben ,  und  von  vielfälliger 
Beschäftigung  mit  ihnen ,  von  selbst  geblieben  und  1 
in  die  Gewalt  gekommen,  für  seine  eigenen  Arbei- 
ten benutzt:  da  er  jenen  alten,  strengen  Werken 
aber  zugleich  mit  Vorliebe  zugethan  ist :  so  ist  auch 
mehr,  und  zum  Theil  Anderes  von  ihnen  mit  in 
diese  gekommen ,  als  viele,  sonst  auch  ernste  Lieb- 
haber wünschen  werden,  wogegen  denn  wieder 
Anderes  —  wenn  nicht  ganz  daraus  verflogen, 
doch  in  geringerm  Maasse  zurückgeblieben,  was 
man  nie  gern  vermisst,  und  auch  kaum  in  einigen 
wenigen  Gattungen  gern  untergeordnet  erblickt. 
Das  ist  aber  jene  brütewarrae  Phantasie,  welche 
wahrhaftiges,  innere»  Leben  erzeugt,  und,  wo  sich 
dies  beym  Zuhörer  vorfindet,  es  sogleich  anregt 
und  in  Bewegung  setzt;  das  ist  mithin  auch  deren 
erstes  und  unverkennbarstes  Erzeugnis:  Neuheit, 


Frischheit,  unmittelbare  Anziehnngkraft  der  Ge- 
danken an  sich,  nnd  vor  ihrer  Verarbeitung  — 
mögen  sie  nun  als  eigentliche  Themata  aufgestellt, 
oder  den  Stücken  nur  überhaupt  zn  Grunde  gelegt 
werden.  (Diese  Unvotlkommenheit  wird  am  leich- 
testen bemerklich  an  No.  4.,  so  viel  Rühmens« 
würdiges  sie  sonst  enthält:  weU  es  eben  hier  vor 
allem  jener  Geisteskraft,  und  jenes  ihres  ersten 
Erzeugnisses  bedurfte.  Letzteres  wird  durch  alles, 
was  Hr.  Kl.  mit  Einsicht  und  Geschmack  an  dessen 
Stelle  geruckt  hat  —  selbst  durch  das  allerliebste, 
venetianische  Volksliedchen,  das  er  dann  so  geschickt 
benutzt  —  nicht  ersetzt,  nnd  kaum  augenblicklich 
in  Vergessenheit  gebracht.)  —  Weniger  mangelt 
der  Ausdruck  bestimmter  Gefühle.  Scheinen  diese 
auch  zuweilen  in  der  künstlichen  Ausarbeitung  oder 
der  fremdartigen  Anordnung  für  das  Spiel  unter- 
gegangen: so  kommen  sie  doch  bald  wieder  empor, 
und  hin  und  wieder  recht  schön  und  anmuthig.  — 
Diese  Kunst  der  Ausarbeitung  aber,  und  fast  noch 
mehr  desseu,  was  Ree  so  eben  Anordnung  für 
das  Spiel  nannte,,  weü  er  es  nicht  besser  zu  be- 
nennen weiss,  geben  diesen,  so  wie  andern  spä- 
tem Arbeiten  des  Hrn.  KL,  einen  eigenen,  ent- 
schiedenen Werth,  der,  je  näher  man  sich  mit 
ihnen  befreundet,  je  mehr  erkannt  wird  und  zuwei- 
len wahre  Bewunderung  erregt  In  jener  Ausar- 
beitung nämlich  findet  man  reichlich  benutzt,  und 
meistens  mit  Glück,  stets  mit  grosser  Geschick1* 
lichkeit  —  was  die  neuere  Zeit  in  dieser  Hinsicht 
von  der  altera  für  dies  Fach  der  Tonkunst  lernen 
und  aufnehmen  kann;  in  dieser  Anordnung  aber,  s 
neben  solcher  Benutzung,  auch  vieles  Neue  und 
ganz  Eigentümliche.  Eben  hier,  in  der  Darstel- 
lung von> Figuren,  Lagen,  Arten  des  Spiels  — 
kurz,  in  alle  dem,  was  man  gewöhnlich,  doch 
unbestimmt  und  viel  zu  abschätzig,  das  Mechani- 
sche nennt:  eben  hier  zeigt  Hr.  Kl.  einen  Reich- 
thum, eine  Fülle,  und  nicht  selten  auch  eine  Neu- 
heit und  Eigentümlichkeit,  wie  sie  Ree.  kaum 
irgendwohin  gleichem  Maasse  nachzuweisen  wüsste, 
ungeachtet  er  sich  z.  B.  der  Etüde»  Cramers 
gewissermassen  als  eines  Hausbuchs  bedient.  Das 
will,  bey  dem  jetzigen  Alande  des  Klavierspiels, 
und  bey  dem,  durch  tausendfaltigen  Gebrauch 
gleichsam  abgegriffenen  und  ausgemergelten .  her- 
kömmlichen ;  Formen  des  mechanischen  Theils  der 
Klaviercompositionen  und  ihres  Spiels,  viel  sagen 
—  viel  zu  Gunsten  des  Componisten ,  und  viel  Sir 
die.  Kunst  dea^Khivievspiels  selbst;  ja.  nach  dem 
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Urtheil  de«  Ree,  so  viel,  dass  es  ihn  recht  herz- 
lich verdrießt,  dafür  keine  bessere,  ab  jene  fatale 


Aus  alle  diesem,  uud  vornämlich  ans  dem 
Letzten,  ergiebt  sich  nun  von  selbst,  dass  Hrn. 
Ki.s  Compositionen  auch  für  sehr  geübte  Klavier- 
spieler schwer;  für  diejenigen  aber,  die  ihre  Bil- 
dung blos '  der  Zeit  von  Mozarts  frühern  Klavier- 
stücken bis  auf  die  vor  etwa  ia  bis  i5  Jahren 
erschienenen  andern  Compositionen  —  und  nicht 
zugleich  frühem  und  spatern  —  verdanken,  fast 
gar  nicht  gehörig  ausführbar  sind;  diese  müssten 
denn ,  mit  grossem  Fleia  und  anhaltender  Beharr- 
lichkeit, sie  nach  uud  nach  recht  eigentlich  erler- 
nen, und  so  vermittelst  ihrer  in  dieser  Hinsicht 
von  neuem  Schule  raachen.  Daun  würden  sie  aber 
zuverlässig  vielen  Vortheil  davon  haben. 

Jetzt  sollte  Ree.  nun  noch  die  Stücke  einzeln 
durchgehen,  und  sich  bemuhen,  nachzuweisen  — 
so  weit  das  der  Sache  nach  möglich  ist  —  was  er 
im  Allgemeinen  davon  behauptet  hat.  Da  aber, 
Wenn  von  einem  bedeutenden  Künstler  zum  ersten- 
mal öffentlich  gesprochen  wird,  es  immer  besser 
ist,  man  erregt  nur  erst  im  Allgemeinen  die  Auf- 
merksamkeit auf  ihn,  und  beseitigt  irrige,  mithin 
ihm  meistens  uachtheilige  Anforderungen  nach  Mög- 
lichkeit; neben  diesem  aber  auch  über  das  Einzelne 
ausführlich  zu  sprechen ,  in  Hinsicht  auf  deu  Raum 
dieser  Blatter  bey  Werkchen  dieses  Umfangs  um 
so  weniger  zulässig  ist,  als,  was  eben  hier  nach- 
gewiesen werden  müsste,  sich  nicht  mit  kurzen 
Bemerkungen  und  kleineu  Notcnbeyspielen  abthun 
lasst ,  und  am  Ende  die  Hauptsachen ,  worauf  es 
hier  ankömmt,  doch  auf  Treu*  und  Glauben  ange- 
nommen ,  oder  ohne  Treu'  und  Glauben  unbeachtet 
gelassen  werden:  so  spart  sich  Ree.  solche,  ins 
Einzelne  geheude  Bemerkungen  lieber  für  andere 
Arbeiten  des  Hrn.  Kl.  auf,  wo  er  dann  das  All- 
gemeine, was  er  hier  beigebracht,  voraussetzen 
darf. 


Kurze  Akzbigen. 


Deux  Airs  Busses  —  —  variis  pour  Piano-' 
forte  par  D.  Steibelt.  Leipzig,  chez  Feters. 
(Preis  ia  Gr.) 

Beyde  Liedchen,  mit  kurzer  Einleitung  und 
ihren  Veränderungen,  machen  eiu  fortlaufendes 
Ganze.  Das  erste,  die  unverwüstliche  „Schöne 
Minka,"  wird  zehnmal  variirt;  dann,  nach  sehr 
wirksam  geschriebenem,  freyerm  Excurse,  fallt  das 
zweyte,  die  flinke  „Kleine  Zigeunerin"  ein,  und 
bringt  mit  mancher ley  Buntem  uud  Lustigem,  wie 
einer  solchen  gebührt,  die  Sache  zu  Ende.  Alles 
das  klingt  recht  gut,  und  unterhalt  gewiss  auge- 
nebm,  beydes  übrigens  ganz  auf  dieselbe  Weise, 
wie  es  durch  so  viele  ähnliche  Werkcheti  in  neuerer 
Zeit  von  tlru.  St.  schon  oft  geleistet  worden  ist. 
—  Von  der  empfindsamen  Minka  fürchte  man 
nicht  schmachtende  Aeussej  ungen :  der  Componist 
ist  mit  ihrem  Wesen  und  Charakter  sogar  so 
rücksichllos  verfahren,  dass  sie  sich  einigemal  zu 
tüchtigen  Bravoursatzen  und  einem  wirklich  galan- 
ten SrJiertando  bat  bequemen  müssen;  wogegen 
ihr  aber  auch,  kurz  vorher,  ehe  sie  von  der  Zigeu- 
nerin abgelöset  wird ,  das  bekannte  steibellsche  Zit- 
tern und  Beben,  (Tremolo,)  uud  wahrhaftig  zu 
Wirkung,  zu  Gute  kömmt. 


Sechs  neue  Lieder  von  Friedr.  Haug ,  mit  Begleit, 
d.  PianoJ.  in  Musik  ges.  v.  L.  Abeille.  Leipzig, 
b.  Breitkopf  u.  Härtel.    (Pr.  16  Gr.) 

Kleine,  einfache,  fliessende,  leichte  Unterbal- 
tungstücke sentimentaler  Ali,  wie  sie  viele  sich 
wünschen ,  und  jeder  sie ,  gut  vorgetragen ,  gern 
mit  anhört.  Die  Musik  zu  den  Liedern  Seite  4  u. 
S.  i4,  gefallt  Ref  vornämlich:  die,  S.  ia,  aber  am 
meisten.  Ein  Vorzug  dieser  Lieder ,  ist  noch  ,  dass 
der  Componist,  was  an  kleinen,  gefälligen  Verzie- 
rungen den  Melodien  zukommen  soll .  ausgeschrieben 
und  gleich  in  diese  aufgenommen  hat. 


(Hicrb«Y  d«  lutdliaensbk»  Ko.  EL) 


Leipzig,  bit  Bkxiteopf   vmd  Härtel. 
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Pränumeration»  -  A nteig» 

auf  sämmtlicfce- 

Lamentationen 

welch«  in  den 

rlrcy  Tagen  der  heiligen  Charwoche 

in  allen 

katholischen  Kirchen  gesungen  werden. 


Herauagegcben 


Joseph    P  r  e  i  n  d  l, 

Kapellmeister  an  der  Haupt-  und  Metropolitan  -  Kirche 
St.  Stephan,  als  auch  in  der  k.  k.  r*trouats  -  Pfarr- 
kirche zu  St.  Ptler  au  Wien, 


Der  religiöseste  Sinn  spricht  in  diesen  eben  ao  heilig  als 
auferbanenden  Ceiii'ngeu,  die  Uns  die  Mysterien  dev  heiligen 
Charwoche  »o  würdevoll,  Geist  und  Hera  erhebend,  entwickeln, 
mit  allen  JUiibor  der  Tonkunst  jedes  Gott>erwandle  Gemülh, 
Seelen  erquickend  an.  Diher  sind  sie  euch  nicht  allein  daa 
Bedürfnis  der  katholischen  Kirche  Überhaupt,  sondern  seihat  in 
hi'uslkhcn  religiösen  Zirkeln  wünscht  sie  der  Freund  der  Ton- 
kunst xu  besitzen,  lun  auch  im  engem  Kreise,  im  Kreise  seiner 
Lieben ,  besonders  in  der  heiligen  Charwoche ,  sich  diese*  schö- 


Der  rühmlichst  bekannte  bekannte  Veteran  der  Ton- 
kunst, Herr  Kspr|lmei>ter  Joseph  Preiudi,  übernahm  es, 
die  Ausgabe  dieser  Lamentationen,  nie  selbe  in  der  Haupt- 
amt Metropolitan -Kirche  zu  St.  Stephan,  als  auch  fn  der 
k.  k.  Patrouats- Pfarrkirche  an  St.  Peter  in  Wien  mit  der  Orgel 
begleitet  abgesungen  werden,  zu  besorgen.  Da  jedoch  der 
Choral  nur  im  K  i  r c heage s a ng e  vorkommt,  mithin 
den  meisten  Musikfreunden  unbekannt  ist,  so  hat 
Herr  Preindl  genannte  Lamentationen  nach  den  jetzigen  Noten— 
system  (mit  5  lJnien ,  Schlüssel  und  Takt)  mit  Begleitung  der 
Orgel  oder  Portepiano  gesetzt,  und  zwar: 

Die  erste  für  den  Sopran  oder  Tenor. 

Die  «wejte  für  den  Alto  oder  Bass. 

Die  dritte  fiir  4  -Si  n  ;;s  t  im  men ,  oder  wo  die»»  nicht 
sind,  für  «ho  Sopran 


Uebrigens  wird,  die  Ausgabe  so  veranstaltet,  daa»  jeder 
»ie  leicht  spielen  kann,  indem  nebst  den 
bezifferten  G  en  e  ra  1  b  aas  n  o  t  e  «  zugleich  die  Accorde 
fiir  die  Klavierspieler  (welche  der  bessern  Wirkung 
wegen  harpeggirt  werden)  ausgeteilt  sind.  Um  jeder 
Forderung  der  Musikfreunde  zu  entsprechen,  werden  die  Sing- 
sowohl  dem  Klavier -Text  hinzugefügt,  als  auch  ein- 
abgedruckt. 


Wie  immer  werden  wir  besorgt  »eyn,    die  Ausgabe 


Der  Pränumeration» -Pro»  ist  Tür  simmtliche 
Fl  5  —  in  Augab.  Cour.  (3  Rthlr.  8  Gr. 

Die  Ausgabe  geschieht  in  den  »rat»»  Tagtn 
de*  Monat»  März. 

Wien  im  Februar  j8i6. 

S.  A.  Steiner  u.  Comp. 

lu  k.  privil.  Kunsthändler  u.  Inhaber  der 
Druckerey,  am  Graben  NoJÖia 


Wir 


Bestellung  an. 

Breitkopf  und  Harte). 

in  Leipzig. 


Neue    'Musikalien  von  verschiedenen  Verlegern'-, 
welche  bey  Breitkopf  u.  Härtel  xu  haben  sind. 


■ 


Bernardi,  P.  Vaudeville  nommeV.  La  Porte  deLucifet 
rariee  p.  I«  Finte  av.  acc.  d'une  »ecoude  Flute 
on  Violon  (ad  ltbft.)   8  Cr. 

Cramer,  Fr.  a4  Münchner  Redout -  DeuUclre  ron 

verschiedenen  Meistern  f.  a  Flöten   iß  Gr. 

Berton,  Alme,  Op.  arr.  en  Duo»  p.  3  Flütes   16 Gr. 

Fürstenau,  C.  3  Duos  eoncert.    pour   a  Flules. 


Op.  i>   1  Thlr.  ta  Gr. 


Bunte,  F.  Qnatuor  p.  a  Vlons,  Ahn  et  VioIonrclTe. 
J  Op.  5...   1  Thlr.  »»  C 
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Kreutior,  0*w.  de  Lodoi»«  4  grd.  Orth..  .».;.*.  i  TbJr. 

Boieldieu,  A.  Ourert.  dB  lOp..  le  Calif  de  Bagdad 

4  grd.  Orcfaeatre  t .  .  .  .    «  Thlr.  8  Cr. 

Beethoven,  L.  v. ,  Fidelio,  Opera  »rr.cn  Quintett!« 

p.  s  Vlon»,  a  Viola»  et  Violoncellc.  Lir.  i.  a.  6  TM*. 

Kreut«« r,  C.  Alimon  et  Zaide,  Opera  irr.  en  Qubj 

tuor«  p.  a  Vhnu,    Alto  et  Vcalle.   Li»,  i.  a.  5"T1flr. 

IIa y er,  Ant.  3  Trio«  brillant»  p.  3  Vlon»  et  Vc«Ile. 

Op.  ».  N?  i   ,8  Cr. 

—    Serenate  p.  Violon  e  Cliitarra.    N?  l   13  Cr. 

Hildebrand,  W.  a  Polonoiaen  f.  Violine  oder  Flöto 

mit  BegUdtg.  de«  Pforte  oder  der  Cuit   6  Gr. 

Mozart,  W.  A.   i  Duelti  p.  Vlino  et  Vloncello          i  Thlr. 

Hinte),  P.  Qnaruor  p.  a  Ylons,  Alto  et  Violoncelle. 

Op.  39.  D  dur.   1  Thlr. 

Radicati,  F.  3  Duo*  p.  a  Violon».   Op.  19.   1  Thlr.  8  Gr. 

KfifTn  er,  J.  Mu*iqtte  turque  p.  1  darin,  in  Ea,  a  Clarin. 

in  B ,  pet.  Flütc ,  3  Boison» ,  1  Cor« ,  a  Tr»nn- 
pettea ,  Serpen t ,  a  Trombone* ,  Tambour  mili- 
taire  et  grd.  Tambour,  4.  6.  6.  7"*  Recueil  a  Thlr.  1 6  Gr. 

Cleijancr,  F.  j4  Duoj  faule«  p.  3  Trompettee  od 

a  Cor».  Op.30   8  Gr. 

Devienne,  F.   6  Dan  p.  3  CUrincttc«.     Op.  74. 

Lir.  t.  3   4  18  Cr. 

Tautch,  Fr.  6  Mi"r«che  und  ein  Choral  f.  d.  kai». 

ruaa.  Garde  für  voilat.  Janrtacharetuniiaik.  3  Thlr.  8  Gr. 

Tuch,  H.  A.  G.  groeaer  Tranermarirh  f.  a  Ba**et- 
hörner  in  F,  oder  >  Clarinetten  in  B ,  a  Fa- 
gott*,  a  Hörner  in  Ei,  1  Teraflöte,  1  Trom- 
pete (gedampft)  Posaune  et  Serpent.   Op.  *>>.   18  Cr. 

Seiff,  J.  Militalr-Muuk  für  a  Clarin.  in  E»,  s  llör- 
ner,  1  Bauposauue,  1  kl.  Flöte,  a  Clarinet- 
ten in  B,  3  Fagott»,  a  Trompetlen  und  gr. 
Trommel. .   1  Thlr.  1 6  Gr. 

Kell,  J.  F.    a5  Torutückc  aN  Waldhorn  -  Duetten. 

Op.  4«   16  Gr. 

Sterkel,  gtd.  Trio  p.  le  Pforte  Violon  et  Violon- 
celle.  Op.  48.  B  dur.  Thlr.  20  Gr. 

Arnold.  Ch.  Sonate  p.  le  Pianoforte.  Op.  3   3«  Gr. 

—  —  - —  -  5   ao  Gr» 

—  Sonate  p.  le  Pforte  et  Ctarinette  ou  FlAte,  00, 
Vfotooceüe.  Op.  7   1  Thlr.  8  Gr. 


Wenk,  A.  H  .  »Hoorl  hier  da  Klagt",'  Roman«  ioi- 

landoite  av.  Variation»  facile»  p[  le  Pforte..  .  .    10  Gr. 

—  Anette:    Guter  Mond,  du  grh,t  10  stille  etc. 
avetf  ra  Vftiation»  p.  leTfbrte..-   10  Gr. 

—  Variation»  ».  l'air:    Ach  du  lieber  Augwtin  p. 


!<•  Fit 


6  Gr. 


Oürrlirh,    A.  Coaaqtie  ».  d.  Ballet:    die  glückliche 

Rückkehr  f.  Pforte   .    3  Cr. 

Wilm«,    Quvert.:    Wilhelimu  ran  Naaaau,    arr.  p.  le 

Pforte  ar.  Flute  et  Violou   1  Thlr. 


Achtzehn  beliebte  leichte  Wiener  Walrer  mit 

und  Coda   13  Gr. 

Kelr,  J.  F.  RoikIo  für  Pianoforte.    4a'  Werk   10  Gr. 

Vauliall,  J.  5  Variationen  f.  d.  Pf.  N«  7  cl  ß. .  .  .  4  4  Gr. 

Nene  Berliner  Favorittüui«  f.  d.  Pforte.  N«  56  ...  3  Gr. 

Beethoven,  L.  v.,  Ouvertüre  a.  Fidelio,  Kl.  Aua«. 

E  dur   8  Gr. 

—    Unelt  a.  Fidcb'o :    O  uamcnlote  Fi  ende,    KJ.  A.  6  Cr. 

Konrt,  W.  A.  gr.  Sonato  z.  4  Händen  für  d.  Pforte. 

C  dur   8  Cf. 

Bie»,  Ferd.  gr.  March«  triomphale  4  4  nuin*  pour  ls 

Pforte   13  Cr. 

Latour,  T.  4  leichte  Sonaten  f.  Pianoforte   16  Cr. 

Field,  J.  gr.  WaUe  4  4  main*  p.  le  Pforte.  u  Gr. 


Beciirarsowaky,  Leyer  und  Schwerdt  von  Theod. 

Körner  f.  d.  Guiurre  arr.  v.  Klage,  t.  3«  Heft.  1  Thlr. 

—    der  Acht  und  Vieraiger,    ein  Seiten» tück  »um 

  4  Gr. 


Spierin«,  J.  A.  Sehmueht  v.  Bu»i,  mit  Begltg.  de» 

Pforte   4  Gr. 

Pi'r,  Potoaoiie:  Un  »olo  «Jtiarto  d'ora,   mit  Begleitg. 

de»  Pforte   4  Gr. 

Gyrowet»,  A.  Roma  nie  a.  d.  Augenartt .  K»  »ehmola 

der  Schnee,  Kl.  Auaeug   6Cr. 


Bömberg,  A.  Monolog  a.  Schiller»  Jungfran  v.  Orlean» 

mit  Pianoforte -Begleitg.    Op.  38   20  Gr. 

Eiaenhofer,  F.  X.  13  einatimrnige  Gcainge  mit 
Begleitg.  de«  Pforte  od.  d.  Guiurr:.  5a  Werk. 
1.  3»  Heft.  4  1.4   4  1  Thlr.  4  Gr. 

Roman*e  aua  Macdonald  mit  Pianoforte  oder  Guiurrc- 

B*glcil»in5  4  Gr. 

(Wird  fortgeietat.) 
•  — 
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ALL  GEMEINE 


MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 


Den  6»™  März. 


10. 


*  1816. 


Veber  Friedrich  Schneider'»  vierstimmige 
Misse  mit  conceriirenden  Solostimmen,  nebst 
einigen  vorangeschickten  Bemerkungen  über 
Compositionen  der  Misse,  und  über  den  Cha- 

,    rüiter  der  Focalmusik  von  Prof.  A.  fVendt. 


Einleitung. 

enigen  ist  die  Gabe  der  originellen  Bildungs- 
kraft  verliehen |  dafür  erfreuen  sich  Viele  der  Fähig- 
keit, das  von  Natur  und  Kunst  Geschaffene  in 
einem  warmen ,  empfänglichen  Herzen  Aufzunehmen, 
und  sieh  der  Eindrücke  der  schönen  Gegenwart 
fühlend  hinzugeben.  Allein,  die  Verwandlung,  die 
der  Stoff  erfahrt,  den  des  Künstlers  Geist  gestal- 
tete, hat  erst  dann  ihr  Ziel  erreicht,  wenn  der 
lebendig  Auffassende  den  Eindruck  des  Erapfangnen 
treu  surückgiebt,  und  die  gefühlvolle  Anschauung, 
die  das  Werk  der  Kunst  erweckte,  mit  klarem 
Bewusstseyo  darstellt.  Denn  dann  geht  der  erste 
bewusstlose  Genuas  des  mehr  leidenden  Gefühls 
in  den  selbsttätigeren  Und  freyeren  der  geistigen 
Kachbitdung  über,  und  dieser  Genuss  ist  vollkom- 
men, wenn  einestbeils  das  ewige  BildungsgeseLz, 
durch  dessen  lebendige  Beobachtung  ein  Product  dem 
Reiche  der  Kunst  angehört,  iu  dem  gegebenen 
Werke  wieder  erkannt,  und  so  dasselbe  auf  das 
Höchste  bezogen  wird,  an  dessen  Erscheinung  es 
Theil  nimmt,  und  worauf  seine  Würde  beruht, 
anderutheils  durch  die  Beziehung  des  Kunstwerks 
auf  sich  selbst  und  auf  den  bestimmten  Kreis  der 
Kunst,  in  welchen  es  als  lebendiges  Glied  eintritt, 
aucli  der  Verstand,  der  auf  jedes  menschliche  Wir- 
ken seinen  Anspruch  hat,  allseilig  beschäftigt,  sich 
von  dem  empfangenen  Eindrucke  Rechenschaft  zu 
geben  weiss.  Erst  dann  ist  der  Kreis  jener  Ver- 
wandlung abgeschlossen ,  wenn  ein  klares  Bild 
von  dem  Empfangenen  dem  Künstler  gleichsam  zu- 
rückgegeben wmJ,  durch  welches  der  Eindruck 
18.  Juliane. 


des  Schönen,  in  einer  erfreuenden  Erinnerung  zu 
dauernderem  Genüsse  befestigt,  und  eine  allgemei- 
nere, vielseitigere  Anerkennung  und  Würdigung 
des  Kunstwerks  befördert  und  verbreitet  wird. 

Dieses  bestreben  alle  wahre  Kritiker,  und 
es  würde  nicht  nöthig  seyn ,  auf  den  Werth  einer 
solchen  Auflassung  und  Würdigung  aufmerksam  zu 
machen,  weun  nicht  über  das  Verhältnis  der  Kuust 
cur  Kritik,  und  des  Künstlers  zum  Kuustrichtei* 
die  irrigsten  Meynungen  im  Umlauf  wären,  und 
das  Bewuüsllose  der  Bildungskraft ,  so  wie  der  ihr 
entsprechenden  Empfänglichkeit,  gegen  das  klare 
BewussUcyn  der  Kunst  oft  allzutief  herabgesetzt 
und  vernachlässigt  würde,  so  dass  man  es  für 
fruchtlose  Mühe  halten  könnte,  über  ein  treffliches 
Werk  ein  öffentliches  Wort  au  reden.  Ja,  wü* 
wagen  im  Gegeulheil  zu  behaupten,  dass  das  Talent 
der  geistvollen  und  bewussteu  Auffassung  hey  ge- 
nauerer Prüfung  nicht  minder  selten  sey,  als  das 
Talent  der  originellen  Bildungen. 

Wie  weuig  nun  der  Verfasser  des  gegenwärtigen 
Aufsatzes  von  jenem  Bcurtheilungsgeiste  besitze, 
ist  ihm  recht  wohl  bewusst;  doch  setzt  er  darin  einen 
kleinen  Ruhm ,  dass  eiu  ihm  unablässiges  Bestrebeu, 
das  Trefflichste  selbstthülig  aufzufassen,  und  zur 
allgemeinem  Anerkennung  zu  bringen,  bey  jeder 
Gelegenheit ,  die  ihm  besonders  die  kritischen  Insti- 
tute unserer  Literatur  darboten,  bisher  die  Feder 
geleilet  hat.  Zu  solcher  Anerkennung  wünscht  er 
auch  im  Folgenden  aufzufordern,  und  für  sein 
Theil  mitzuwirken;  doch  fühlt  er  sich  unfohig,  deai 
Tonkünstler,  der  ihm  durch  sein  Werk  \  cranlas- 
sung  dazu  geworden  ist,  so  reichlich  durch  Be- 
trachtmig  zu  vergelten ,  als  er  bey  Anhörung  und 
genauerer  PriUung.  seines  sinnigen  Werks  von  ihm 
empfangen  hat. 

Pa»  Werk,  von  welchem  wir  sprechen,  ist 
Friedrich  Schneidert  Misse,  gesetzt  für  blosse  Sing- 
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stimmen.'  Hiermit  Ist  die  schwere.  Aufgabe  cum 
Theil  schon  ausgesprochen,  die  ihm  zum  Grunde 


lieber  Composition  der  Mine. 

Der  Text  der  Misse  besieht  au 
artigen,  für  sich  betrachtet,  wenig  verbundenen 
Bestandlheilen,  nämlich  Anrufungen,  heiligen  Sprü- 
chen und  Glaubenssätzen,  die  aber  alle  ursprünglich 
von  Aussen,  nämlich  durch  den  fortschreitenden, 
religiösen  Cultus  des  Sarraments  in  der  katholischen 
Kirche  vereinigt  sind,  in  welchen  sie  jedesmal  da 
eingreifen,   wenn   bey    der  Feyer   desselben  die 
Stimme  der  Gemeiudo  laut  werden  soll.  Natürlich, 
dass  auch  die  musikalischen  Sätze,  welchen  dieser 
Text  zum  Grande  gelegt  wird,  einen  verschieden- 
artigen Charakter  tragen  müssen;  hur  soll  sich  jeue 
feyerliche  und  andächtige  Stimmung  des  Christen 
über  sie  durchaus  verbreiten,  und  sie  zusammen- 
halten, mit  welcher  die  Feyer  jenes  Sacrnments 
von  letzteren  begangen  wird.     In  neuern  Zeiten 
haben  die  Componisten  jenes  Textes  auf  die  ur- 
sprüngliche Bestimmung  desselben  bey  der  Misse 
»Ii  sehen,  weniger  Veranlassung  gefunden,  da  na- 
mentlich in  protestantischen  Kirchen  die  Sätze  einer 
Misse  nach  verschiedenen  andern  Rücksichten  von 
einander  getrennt,  oder,  wie  noch  häufiger  geschieht, 
in  den  Concerteu  in  steter  Aufeinanderfolge  unnb- 
gesetzt  ausgeführt  werden;  —  oder  sie  haben ,  wie 
viele,  welche  zunächst  für  die  katholische  Kirche 
componirten ,  durch  Gewohnheit  für  den  Cultus  der 
Messe  abgestumpft,  über  jeue  Beziehung  des  Textes 
anf  denselbeu  hinweggesehen,    den  musikalischen 
Effect  allein  ins  Auge  gofasst,  und  den  Text  mehr 
nach  Willkür  behandelt,  was  er  auch,  ohne  jene 
Beziehung  wohl  zulässt.  So  ist  es  gekommen ,  dass 
die  neueren  Tonsetzer  ihre  Composilionen  der  Misse 
grösstenteils  so  eingerichtet  haben,  dass  die  Theilc 
derselben  auch  in  ununterbrochener  Folge  gehört 
werden  können,  weshalb  man  nun  eine  innere  fer- 
bindung  der  Sätze  durch  grössere  Gleichartigkeit  und 
,  Anschliessnng  derselben  an  einander  gefordert  hat 
—  obwohl  auch  diese  Verbindung  durch  den,  in 
neuerer  Zeit  schwankend  gewordnen  Unterschied 
des  kirchlichen  und  weltlichen  Styls,  sich  höchstens 
über  die  Beyl>ehaJtung  einiger  in  die  Augen  fäl- 
lenden Züge  des  erstem,  durch  welche  man  die 
Sätze  der  Misse  zusammenzuhalten  sich  genothigt 


sah,  erstreckt  hat  Bey  dieser,  durch  äussere 
Annäherung  gß.  vieler  Sätze  aneinander  bedingten 
inneren.  Verbindung,  kann  die  Erujüdung  de* 
Zuhörers  mittelst  der  tausendfältigen  Nuancen  und 
Farben  des  Ausdrucks,  welche  die  Instrumentation 
gewahrt,  gar  leicht  verhindert  weiden.  Denn  die 
Instrumente  büden  schon  an  sich  mit  den  mensch- 
lichen Stimmen  zäuen,  die  Aufmerksamkeit  erre- 
gen Jen,  angenehmen  Contrast;  noch -mehr  ihre 
Abwechselung»  -  Auch  bediente  man  sich  in  neuern 
Zeiten  dieses .  Vortheiis  unbeschränkt. 

Ueber  Compotiüon  der  Misse,  als  reine  Vocal- 
Mutik.  Schwierigkeit  der  Aufgabe.  Charakter 
der  Vocalmusik. 

Aber  unendlich  schwerer  wird  die  Aufgabe, 
wenn  mau  diesen  Vortheil  rucJu  gehrauchen,  und 
die  Misse  unbeschadet  der  Ausführung  ihrer  ein- 
zelnen Hauptsätze  zu  einer  zusammenhängenden 
yocalmusik  ausbilden  wollte.  Schon  die  zwey 
ersten  Sätze  derselben  (Kyrie  und  Gloria),  deren 
Text  so  kurz,  aber  dem  Inhalte  nach  so  ver-' 
schieden  ist ,  könnten  bey  ungeschickter  Behandlung 
dieser  Aufgabe  die  Geduld  des  Hörers  ermüden. 
Aber  es  zeigt  sich  bey  genauerer  Betrachtung 
bald,  warum  diese  Aufgabe  so  neu  ist,  und  ihr© 
geschickte  Auflösung,  wegen  der  Schwierigkei- 
ten, die  sich  ihr  entgegenstellen,  ein  in  seiner 
Art  einziges,  oder  wenigstens  seltenes  Werk  *) 
erzeugen  muss:  —  da  doch  die  Composition  der 
Misse  für  blosse  Singstimmcn,  wenn  die  Sitze  der- 
selben abgesondert,  >  und  ohne  unmittelbare  Auf- 
einanderfolge, wie  bey  der  Auwendnng  derselben 
beym  katholischen  Cultus,  vorgetragen  werden,  an 
sich  weder  schwierig  noch  neu  zu  nennen  seyn 
würde.  ■ — 

Diese  Schwierigkeiten  liegen  hauptsächlich  in 
Folgeudem.  Die  Vocalmusik  ist  einfacher,  als  die 
Instrumentalmusik.  Der  Ton  der  Stimme  ist  nicht 
so  verschieden,  ah  es  die  charakteristischen  Töne 
der  einzelnen  Instrumente  sind;  darum  bringen 
sie  in  ihrer  Zusammenstellung  mehr  Mannigfaltigkeit 
und  Contrast  in  das  Toustück ,  und  malen  die  aus- 
gesprochene Empfindung  weiter  aus.  Feiner  sind 
die  Instrumente  künstliche  Werkzeuge,  denen  durch 
die  Bewegkraft  oder  den  Hauch  des  Menschen  der 
Klang  mittelbar  entlockt  wird,  deren  Tonreihen 


"\  Der  Verf.  kennt  keiueu  äfcaikiica  Versuch  in  der 
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and  Wendungen  daher  auch  weit  künstlicher, 


zu- 


sammengesetzter ,  umfassender  und  achueller  seyn 
können,  als  die  Bewegungen  und  Wendungen  der 
Stimmen.  Denn  das  Instrument  wird  als  Sarhe  be- 
handelt, die  der  Mensch  beherrscht ;  im  Singen  aber 
entlockt  der  freye  Mensch  den  Laut  aus  sich  selbst, 
er  ist  selbst  der  Bewegende  nnd  das  Bewegte  in 
"einer  Person ,  darum  mnss  der  Laut  des  Menschen 
den  Charakter  seiner  Freyhcit  und  Würde  unmit- 
telbar annehmen  und  ausprägen.  Dazu  kommt,  düss 
die  Schnelligkeit  nnd  Modulation  der  menschlichen 
Töne,  durch  die  Bedeutung,  die  ihucn  in  Verbin- 
dung mit  den  Worten  gegeben  wird,  ihr  Umfang 
durch  die  vcrschiednen  Lehensalter ,  und  ihre  Ver- 
schiedenheit durch  die  Beschaffenheit  der  Geaang- 
und  Spracborgaue  sehr  beschrankt  und  bedingt  ist. 
Daher,  und  wegen  ihrer  mannigfaltigem  künstli- 
chen Weudltiigen  ist  im  Gegentheile  die  Instru- 
mentalmusik «geeignet,  die  Melodie  der  Singstimmen 
bey  grösseren  oder  kleineren  Abschnitten  zu  unter- 
brechen, und  eu  eiuent  grössern  Ganzen  zu  ver- 
binden ;  nicht  blos  um  diesen  einige  Ruhe  zu  gön- 
nen ,  (indem  das  Singen  leichter  anstrengt  und  er- 
müdet, als  das  Spiel  der  Instrumente)  sondern  mich, 
um  in  einein  Ton*lücke  von  grösserem  Umfange, 
eine,  die  Bedeutung  des  Textes  schwächende,  all- 
zuöftere Wiederholung  desselben  zu  verhindern. 
Endlich  ist  uicht  zu  übersehen ,  dass  die  glänzende 
Vereinigung  der  Instrumentalmusik  mit  der  Vocal- 
musik  dem  Tonstiicke  einen  Reich ihuro  und  Zauber 
der  Töne  verleiht,  bey  dessen  Abwesenheit,  je 
grösser  die  Gewöhnung  an  Pracht  und  Zusammen- 
setzung ist,  —  wie  bey  der  Misse,  —  die  Instru- 
mentation um  so  mehr  vermisst  wird.  Daher  es 
in  diesem  Falle  dem  Tousetzer  eben  so  sehr  schwer 
wird,  sich  des  Reizes  zu  entscblageii ,  welchen  die 
Instrumente  verleihen,  als  es  dem  hörenden  Publi- 
cum werden  muss,  denselben  zu  entbehren.  Wer 
al*o  ein  Ganzes,  das  in  einer  Reihe  ausgeführter 
Satze  besteht,  wie  die  Misse,  für  blosse  Vocalmusik 
anordnet  ,  der  wird  nicht  nur  jene  extensive  Man- 
nigfaltigkeit, welche  die  Anwendung  der  Instru- 
mentalmusik gewährt,  entbehren,  sondern  er  wird 
auch  in  Gefahr  kommen,  durch  die  hiermit  not- 
wendigen ,  öftei  n  Wiederholungen  des  Textes  Sänger 
Tftul  Hörer  zu  ermüden,  und  dem  'Streben  nach 
'  ausdruckvoller  Behandlung  des  Textes  unwillkürlich 
entgegenzuwirken. 

Dagegen  würde,  wenn  es  ihm  gelange,  diese 
s'tu  besiegeu,  die  Schönheit  seiues  Werkes 


nns  nm  so  einlacher,  inniger,  lebendiger  und 
menschlicher  ansprechen,  wie  die  Statne  in  der 
bildenden  Kunst,  von  allem  Fm  benreiz  entblöß, 
in  einfacher  Schönheit  den  Menschen  darstellt  und 
erfreut.  Denn  der  seelenvollste  Klang  ist  ohne 
Zweifel  der ,  der  unmittelbar  aus  des  Menschen 
Brust  hervorgeht ,  uud  indem  er  so  gleichsam  an 
den  Zustauden  und"  ihrer  Beschaffenheit  Theil 
nimmt,  iu  welchen  er  entwickelt  wird,  die  inner- 
sten Gefühle  dieser  Brust  iu  tausendfältigen  zarten 
Abstufungen  und  Accenten  ausdrückt. 

Ja,  diese  seelenvollen  Abstufungen  des  Tons, 
welche  im  Innersten  der  fieyen  Seele Jhrcn  Ur- 
sprung haben,  sind  es,  welche  die  Instrumente  nur 
nachzuahmen  im  Stande  sind ,  deren  Nachahmung 
aber ,  «hne  die  Beziehung-  auf  jano  unmittelbaren 
Aeusserungen  des  Menschen,  weder  überhaupt  mög- 
lich, noch  von  uns  verstanden  seyn  würde.  Auch 
sind  diese  Abstufungen  bey  aller  Uebereinstimmung 
der  Gesangorgane,  welche  grösser  ist,  als  der  Bnu 
der  Instrumente,  und  bey  aller  Einfachheit,  welche 
daher  der  Gesang,  als  unmittelbarer  menschlicher 
Laut,  in  Hinsicht  seines  Um  Fangs  und  allgemeinen 
Tonrharakters  -besitzt,  so  unendlich,  und  für  die 
Instrumcnlnlinusik  unerreichbar,  dass  man  der  Vo- 
calmusik schon  deshalb  eine  grössere  intensive  Ton- 
Mannigfaltigkeit  bey  legen  muss :  um  so  mehr,  da  der 
Gesang  sich  mit  der  bedeutsamen  Sprache  Verbin- 
det, in  welcher  Verbindung  er  eine  uoch  höhere 
Würde  erhait ,  indem  er  Vorstellung  und  Gefühl 
in  unmittelbarer  Vereinigung  ausdrückt.  Und  wie 
nun  überhaupt  der  Laut  des  lebendigen  Wesens 
dem  innern  Zustande  verwandter  ist ,  als  jeder  äus- 
sere Klang,  und  durch  die  Menscheustimme  sich 
die  Erschütterung  des  beseelten  Organismus  unmit- 
telbarer verbreitet ,  ja  schon  als  Stimme  eines  leben- 
den Menschen  uns  afficirt:  so  muss  auch  die 
Vocalmusik  uus  lebendiger  ergreifen ;  denn  alles, 
was  unmittelbar  vom  Meuscheu  kommt,  und  innere» 
Lehen  verkündet,  das  muss  auch  jden  Menschen 
inniger  und  lebendiger  ansprechen.  Ja,  sie  muss 
es  in  höchster  Fülle,  und  auf  die  vollkommenste 
Weise  da.  wo  sie  in  selbständiger,  kräftiger  Schöne, 
von  dem  Geräusch  der  Instrumente  nicht  gedampft, 
in  grossen  Massen  von  Stimmen  erscheint. 

Ucbcr  die  Losung  der  dargestellten  Aufgabe  in 
dem  vorliegenden  Werke  überhaupt. 

Wir  betrachten  nun  zuerst,  wie  unser  Com- 
pouiot  jene  Schwierigkeiten  überwunden  hat.  Wa« 
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den  Gebrhauch  der  Instrumente  bey  Visgeführten 
Sitzen  anlangt,  so  finden  wir  denselben  hier,  unbe-^ 
schadet  der  Würde  des  Gesangs,  meürentbeils  durch 
die  4  obligaten  Stimmen,  weiche  fast  durch  das 
ganxe  Werk  hindurchgehen,  auf  eine  höchst  ge- 
schickte Weise  dnd  vollkommen  ersetzt.  Denn 
fieylich  würde  der  Compouist  durch  dieses  Mittel 
die  vierstimmige  Bearbeitung  nur  mit  der  acht- 
stimmigen vertauscht,  oder  überhaupt  nichts  der 
Auszeichnung  besonders  würdiges  geleistet  haben, 
wenn  er  jenen  concertü'enden  Singstimraen  nicht  eine 
andere  Bedeutung  gegeben  hätte,  als  sie  iu  dem 
gewöhnlichen,  geistlosen  Motctlenstyl  haben,  wo 
hinlänglich  abgenutzte  Orgelsatze  sich  jagen,  und 
es  bey  den  Solopartien  nur  darauf  abgeselten  ist, 
„sich  hören  zu  lassen.4' 

Jene  obligaten  Stimmen  treten  ganz  an  die 
Stelle  der  Instrumente,  in  so  fern  sie  den  Grund- 
gesang des  Chors  verbinden,  und  die  Modulation 
auf  kühnerem  Wege  durch  mannigfaltige  Windungen 
fortleiten.  Aber  sie  ahmen  diese  nicht  blos  nach; 
vielmehr  verstand  der  Componist  jene  intensive 
Mannigfaltigkeit  wohl,  und  gab  uns  hier  den  ersten, 
io  überraschenden  und  unerwarteten  Beweis  seiner 
liefen  Einsicht  in  das  Wesen  der  Singstimmen ,  und 
in  die  Kunst  ihrer  gesangvollen  Führung,  dass  wir 
unbeschadet  jenes  edeln  Einstes,  welche  ihm  vor- 
lutulich  [sein  Gegenstand  auflegte,  in  ihnen  doch 
das  mannigfaltigste  und  zartbewegteste  Coloril  er- 
blickten ,  —  indem  jeuer  belebende  Conlrast ,  wel- 
cher zwischen  Instrumenten  und  Singstinimen  statt 
findet,  hier  gleichsam  in  die  Stimmen  selbst  gelegt 
j5t5  —  Und  dass  wir  weder  die  Füllung  der  In- 
atrumente vermissten,  noch  bey  aller  Ausführung 
der  Sätze  und  selbstgewählter  Beschränkung  auf 
die  reinen  Singstinimen  jemals  ermüdeten,  und 
unsere  Aufmerksamkeit  geschwächt,  oder  durch 
gezwungene  Iustrumciitnlcoloraturen  gestört  fanden, 
—  was  bey  guten  Instrumentalcoropouisten,  als 
welchen  wir  den  Vf.  bisher  rühmlich  kennen  gelernt 
halten,  nur  zu  oft  der  Fall  ist.  Im  Gegenlbeil 
haben  die  Modulationen  selbst  in  den  concertirenden 
Stimmen  eine  flicssende  Leichtigkeit,  und  sind  des 
Gesanges  wahrhaft  würdig. 

Dennoch  haben  diese  obligaten  Partieen  nicht 
blos  jene  Nebenbestimmnng ,  sondern  sie  treten  auch 
bald  gleichsam  als  Bepräsentantcn  des  Chors  an 
allen  den  Stellen  hervor,  wo  die  Empfindung  des 
Chors  in  beweglerer  Fülle  überströmt,  und  dieser 
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seine  Sprecher  wie  ein  ernster  Zag  langsam  und 
feyerlich  begleitet,  bald  hellen  sie  die  ernsten  Me- 
lodieeu  in  einem,  höheru  Schwünge  des  Gefühls 
zurück,  wie  höhere,  selige  Wesen,  mit  leichten» 
ätherischen  Weisen  in  den  Chor  der  irdisclien  Gei- 
ster einstimmen,  wenn  diese  den  Ewigen  feyern. 
Doch  würde  man  das  Ganze  einseitig  betrachten, 
wenn  man  die  concertirenden  Stimmen  als  die 
Hauptparüen  ansehen  wollte,  die  der  Chor  nur 
etwa  begleite,  und  dasselbe  herabsetzen,  wenn  man 
den  Ausdruck  des  Concertirenden  ganz  im  gewöhn- 
lichen Sinne  nehmen  wollte,  nach  welchem  ein 
concerlirendes  Stück  nur  die  Fertigkeit  Einzelner 
vorzugweise  beschäftigt  und  hervortreten  llsst.  Der 
Componist  hat  daher  auf  jeden  Fall  nur  einen 
Misgriff  im  Ausdrucke  gethan,  wenn  er  sein  Werk 
Misse  für  4  concertirende  Stimmen  mit  Chor  über- 
schrieb, da  jene  ohnehin  nicht  in  alba  Sätzen  vor- 
kommen. «. 

Endlich  scheint  der  Tonsetzer  bey  dieser  Be- 
handlung der  Singstimmen  allerdings  auch  eine 
starke  Besetzung  des  Chors  im  Auge  gehabt  zn 
haben,  ein  Meer  von  Stimmen,  aus  welchem  sich 
auf  leichten  Wogen  die  Soloslimmeu  wechselnd 
hervorheben ,  um  wieder  in  denselben  zu  versinken, 
und  in  welchem  die  Stimmen  iu  allen  Abstufungen 
ihrer  Stärke  und  Schwäche  zusammenwirken.  Da- 
durch aber  zeigt  sich  eben  der  Meister  der  Töne, 
das  sei-  das  im  Geiste  voraushört,  was,  durch  wenige 
sichtbare  Zeichen  dem  darstellenden  Künstler  über- 
tragen, eine  unendliche  Wirkung  hervorbringen 
soll.  Und  diese  unendlich  ergreifende  Wirkung 
schreiben  wir  neben  jenem  grossen  Zusammenwirken 
lebendiger  Stimmen  endlich  der  durchgehend«  ge- 
haltenen Stirn muug  andächtiger  Rührung,  so  wie 
der  Fülle  besonnener,  aber  gehaltvoller  und  mit 
grosser  Sicherheit  gehandhabler  Modulationen  zn, 
wodurch  der  Componist  nicht  nur  der  Gefahr,  sich 
durch  die  Bewegungen  und  Biegungen  der  obligaten 
Stimmen  in  den  weltlichen  und  galanten  Styl  zu 
verlieren,  sondern  auch  den,  bey  den  Missencom- 
posilionen  besonders  üblichen  Reminiacenzen  gröss- 
tenteils entging,  und  mit  Gründlichkeit  der  Be- 
handlung Frcyheit  und  zartes  Leben,  ohne  beson- 
ders hervorstechende  Originalität  verband.  So  bat 
er  uns  zugleich  bewiesen,  welches  hohen  Ein- 
drucks die  Vocalmuaik  in  ihrer  Selbständigkeit  fähig 
ist,  und  hat  sie  uns  in  ihrer  würdigsten  Erschei- 
nung gezeigt.  Denn  in  der  That,  die  Tonkunst  hat 

nichu  einfach  Schöneres  aufzuweisen,  ah)  wenn,  wie 

• 
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hier,  ein  unabsehbarer  Menschenchor  aas  tiefster 
Brost  and  gleichgestimmten  Herzen  nur  einen  har- 
monischen Lautslrora,  —  das  schönste  Opfer  zum 
Himmel  sendet.  Dort,  wo  Vocalmusik  und  alle 
Instrumente  sich  Zu  einem  Ganzen  verbinden,  da 
erheb't  sich  gleichsam  ein  prächtiger  Bau,  gestützt 
von  korinthischen  Säulen,  mit  tausend  glänzenden 
Zierathen  und  schimmernden  Steinen-  in  die  Lüfte  s 
hier  ,  wo  nur  Menschenstimmen  der  Gottheit  Tempel 
bauen,  da  wird  der  einfachste  menschlicho  Bau, 
voll  edler,  selbständiger  Kraft  und  Frey  hei  t  zum 
Himmel  erhoben. 

(Der  Bescbluss  folgt.) 


Nachrichten. 


Darmtladt.  Vir.  Kapcllm.  Spohr  und  dessen 
kunstreiche  Gattin  (  die  aber ,  leider ,  mehrere,  Wo- 
chen hier  krank  darnieder  lag,)  entzückten  im 
Abendverein  alle  Anwesenden  durch  ihre  meister- 
haften ICunslleistungen.  Auch  hatte  Ref.  mehrmals 
Gelegenheit,  Hrn.  Sp.  durch  seine  vorzüglich  gear- 
beiteten Quartette  und  Quintette  zu  bewundern. 
Der  Compouisl  bewies  da ,  dass  es  ihm  keineswegs 
allein  um  vortheilhafte ,  glänzende  Wirkung  seiner 
Violin  za  thuu  ist,  sondern  dass  er  sich  den  höhern 
Zweck  vorgesetzt  hat,  vollendete,  in  contrapuneti- 
scher  Ausarbeitung  über  das  Zufallige  jedes  Zeit- 
geschmacks hinausreichende  Werke ,  neben  der  Mit- 
welt, auch  der  Nachwelt  zu  übergeben.  Möge 
dieses  ausgezeichnete  Künstlerpaar,  das  vom  Ge- 
schick *o  schön  zusammengefügt  worden,  auf  seiner 
Reise  durch  die  Schweiz ,  Italien  und  England  recht 
glücklich  seyn,  und  überall  die  reich  verdiente, 
freundliche  Aufnahme  finden!  —  Auch  Hr.  Mu- 
sik, dir.  Böhner  von  Nürnberg  erhielt,  wegen  seines 
fertige»  Klavierspiels,  den  Beyfall  des  Abendvereins. 
—  Ueberhaupt  verdient  diese  Gesellschaft  auch  in 
Biren  Blättern  der  rühmlichsten  Erwähnung  wegen 
ihres  bereitwilligen  Zuvorkommen«,  fremde  Künstler 
unter  sich  einzuführen ,  zu  Gehör  zu  bringen ,  und, 
nach  Kräften  ihres  Einkommens,  zu  belohnen. 


Prag.  —  —  In  einer  Uebersicht  dessen,  was 
dieses  Winterhalbjahr  lücr  in  musikfll.  Hinsicht  sich 
besonders  hervorlhut,  wird  freylich  auch  dessen 
gedacht  werden  müssen,  was  ich  hier  nur  vorläufig 


und  kürz  erwähne?  doch  glaube  ich  diese  vovJäo- 
-Äge  Erwähnung  mir  selbst  nicht  erlassen  zu  dürfen, 
da  sie  ein  grosses ,  neues ,  in  jeder  Hinsicht  aus- 
gezeichnetes Werk  betrifft ,  das  überdies  wenigstens 
einen  Theil  seines  Interesse  von  der  Zeit  hernimmt. 
Am  aasten  Dec.  nämlich  gab  unser  verdienstvoller 
Kapellmeister,  Hr.  Call  Maria  von  Weber,  sein 
jähriges  Concert,  und  in  demselben  zum  erstenmal 
die  von  ihm  in  Musik  gesetzte,  und  von  Wohl- 
brück gedichtete  Cantate  auf  den  Sieg  bey  Waterloo: 
Kampf  und  Sieg.  Ueber  das  ausgezeichnet  gute 
und  auch  echtmusikalische  Gedicht  mögen  Sie  selbst 
urtheilen,  da  ich  es  beylege.  (Am  Schiusa  thei- 
len  wir  es  auch  unseru  Lesern  mit.  d.  RedacU) 
Ueber  die  Musik,  besonders  da  sie  so  reich  und 
eigentümlich  angeordnet  und  ausgearbeitet  ist,  lässt 
sieb ,  auf  einmaliges  Hören ,  ausser  dem  Totaleffect, 
kaum  etwas  berichten.  Dieser  war  herrlich,  und 
in  einigen  Hauptscenen  ,  selbst  für  das  hiesige ,  dem 
Enthusiasmus  gewiss  nicht  leicht  unterhegende  Pu- 
blicum, unwiderstehlich;  zumal  da  Sänger  und 
Orchester  alle  Kräfte  aufboten,  dem  Werke  und 
dem  Meister  ihre  Hochachtung  und  Liebe  zu  be- 
weisen. Was  mir  im  Einzelnen  klar  erinnerlich 
geblieben,  will  ich,  mit  Beziehung  auf  den  Text, 
kurz  bemerken.  Es  scheint  offenbar  des  Compo- 
nislen  Absicht  gewesen  zu  seyn,  die  gewöhnliche 
Cantatenform  ganz  zu  beseitigen ,  und  von  den  hier 
besungenen  Ereignissen  selbst,  so  weit  das  durch 
Töne  möglich,  ein  geistiges  Bild  vorzuführen,  aber 
bey  jeder  Hauptsceue  desselben  zugleich  die  Ge- 
fühle auszusprechen ,  welche  sie  erregen  sollte.  Diese 
Vereinigung  war  schwer,  verlangte  einen  denken- 
den Meister;  und  dass  sie  Hrn.  von  W.  so  gut 
gelungen,  ist  vielleicht  eben  da»  Verdienst,  das 
ihm  am  höchsten  anzurechnen  ist.  Alle,  das  Ein- 
zelne lang  ausspinnende  Formen  —  Arien  u.  dgl., 
waren  verworfen;  alles  ging,  dem  Dramatischen 
möglichst  genähert,  rasch  vorwärts.  Eben  so  wa- 
ren die  Schilderungen  des  Einseinen  gewöhnlicher 
Schlachtmusiken  —  des  Feuerns,  des  Winseins  und 
dgl.,  wie  sich  das  von  so  einein  Coroponisteu  von 
selbst  versteht,  verschmähet.  Die  verschiedenen, 
hier  entscheidend  auftretenden  Nationen  sind  durch 
Melodien  kenntlich  gemacht,  die  einem  jeden  be- 
kannt sind;  wie  z.  B.  der  österreichische  Grena- 
diermarsch« der  kreischende ,  französische  Marsch 
der  Ehrengarde,  und  das  übermiithige  Qaira;  die 
preussischen  Jägerhörner  und  ihre  Signale;  das 
englische  God  «ave  tl*  King  u.  dgl.  m.  Diese 
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gleichsam  historischeu  Andeutungen  sind  «her  nur 
ab  solche  benuUt,  und  der  Ausdruck  menschlicher 
Gefühle  wahrend  derselben ,  oder  vielmehr  wahrend 
dessen,  was  sie  anzeigen,  keineswegs  unterbrochen. 
(Das  ist  eben.  was  ich  vorhin  als  ein  ht-sondere* 
Verdienst  des  Hrn.  v.  \V.  rühmte.)  Von  grösster 
Wirkung  auf  den  Ref.  waren  die  Sceueu:  das 
feyerliche  Gehet  der  alliirten  Krieger,  wählend  des 
wild  jubelnden  Marsches  der  Frautosen ,  die  ersten 
preusaischen  Jsgersignalc  und  die  hier  eingeführte 
Strophe  aus  Körners  Liede  der  lützowschen  Jäger; 
das  nach  (  vielleicht  al?xufobendein  )  Schlachtgewühl 
eintretende,  einfach  erhabene  God  save  the  King. 
wahrend  die  Schlacht  wild  forttoset:  die  recitntivisch 
anfangende  Scene:  Söhne  des  Kitlims  —  (nur 
von  Violoncellen  und  Posaunen  begleitet;)  und  der 
Schlosachor  mit  dem:  Herr  Gott,  dich  loben  wir  — 


Kampf   und  Sieg, 

Cantate  cur  Feyer  der  Vernichtung  des  Feinde» 
im  Juny  i8i5  bey  Belle- Alliance  und  Water- 
loo }  gedichtet  von  fVohlbrück,  in  Musik  gesetzt 
von  Carl  Maria  von  Weber. 

Volke  rchor. 

Beüat  wieder  »ich  die  Zwietracht  los 
Und  störet  Gottes  Frieden? 

Soeh  nicht  genug  de»  Blute«  flau. 
Vom  Norden  Im  lum  Süden? 

Du  hast  au«  deiner  Himmel  Hötfu 

Der  Völker  Qual  und  Kampf  geseh'n, 

O  Herr,  i»t  nicht  genug  geacheh'n? 

Für  Fried'  und  Freyheit  Oos«  das  Blut, 
Du  schenktest  Sieg  dem  fronwneiiMuth : 
Und  wieder  droht  der  Hölle  Wuth!  — 

Der  Glaube. 

Völker!  vertaget  nicht, 
Zweifelt  und  klaget  nicht! 

Was  nicht  grmig  gcschch'a 

Mm»  mr  Vollendung  gch'n. 
B-iumet  des  Bösen  Macht 
Sich  aus  dein  IUi.h  der  Nacht 

Gegen  da«  Licht : 

Glaubet  —  aie  bricht 

Glaube,  Liebe,  Hoffnung. 

Brüderlich  Hand  in  Hand, 
Von  edlem  Zorn  entbrannt, 
Waltet,  die  Fant«  der  Erdet 


Eintracht  ist  Siege»pran«I, 
Gott  i»t  euch  zugewandt, 

Spricht  au  dein  Cutcn:  es  werde  V 

Kriegerchor. 

Wohlauf!  Wohlan!  da*  Schwerdt  gestickt! 

Fe»t,  Mann  an  Mann  geschlossen! 
Die  HvJcr  in  den  Staub  gedrückt, 

Von  wannen  «ie  entsprossen !  —  — 
Horch!  da*  war  Freunde«  Jul.tlLUiig 
Wol  über  Berg  und  Thal  entlang 
Au«  Walachland  tönet  Sieg«gejaag  ' 


E»  naht  der  Feind  mit  wilder  Wutjj, 
Wähnt  ud»  noch  nicht  gerüatet ; 

Ha,  wie  e»  ihm  nach  unaerm  Blu^  - 
Nach  uns'rer  Freyheit  Hütet! 

Wie  fletschet  er  den  Schlangenzahn! 

Verzweifluug  treibt  ihn  wülhend  an: 

Mit  Gott  sey  unser  Werk  getban ! 


(Au«  der  Ferne  der  Manch  dea  Feindes.) 

Während  dieses  Marsches  singen  die  Krieger 
aus  Theodor  Körners'  Gebet : 

„Wie  auch  die  Hölle  braust, 
„Gott,  deine  starke  F*ust 

„Stürzt  da*  Gcb.Hude  der  Lügt. 
„Führ'  uns,  HeiT  Zebiioth, 
„Fuhr'  tun,  drevein'aer  Gott, 

„Fuhr»  um  sur  Schlacht  und  «tun  Siege.« 

(Feindes- Wuth  beym  Angriff.  —  Schlacht.  —  Heister  Kampf.*— 
Noth  der  Krieger. —  Ucbcrmutli  de«  Feinde«  —  dazwischen:  } 

Ausruf  der  Krieger. 

Dea  Feindea  Spott! 

.   O  Höllengcauu!  — » 
Verlis»t  du,  Gott! 
Die  dir  Tcrtrau'n? 

i 

(  Des  Feinde«  Hohn  himmt  überhand.  —     Hörnenchall  er« 
gua  der  Ferne,  dann  immer  naher. ) 

Die  Krieger. 

Ha !  welch  ein  Klang !  —  — 

Auf  WindesBügeln 

Sprengt*  von  den  Hügeln 
Die  Flur  entlang!  

Di>-  Fah  len  wallen, 

Die  Hörner  schallen: 
O  Himmcldust  in  Tod-.drang ! 
Da«  ist  Freunue«  muüuger  Schlacntgesanj  1 
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Erneuete  Schlacht  und  Kriegerchor. 

Den  Kampf  erneu't! 

Gegen  den  Feind! 
Wie  er  auch  drillt : 

Wir  sind  Tereintf 
Treflt  ihn,  wie  Hagelschlag,  4 

Glühende  Ballen! 
Heut  sey  «ein  letzter  Tag) 

Heut  muss  er  fallen. 
Grimmig,  «je  Feucrsglulh, 
Schnell,  wie  des  Bergstroms  Flucti, 

Fällt  seine  Glieder! 

Stellt  er  »ie  wieder. 

Nieder,  nur  nieder! 
Wachte ,  Verderben  I 
Heut  bium  er  sterben  ! 

Die  Iis»  hrgöltcr 

Singen  dem  Spötter 

Ein  Todeslied. 
Schadeat  niclit  länger! 
Nur  enger  und  enger 
Umdrängt  deu  Dränger,  — 
Hurrah!  er  flieht! 
Hurrah!  darch  dunkle  Nacht 
Math  ig  da»  Werk  rollbracht! 
Setat  au  den  zersprengten,  flüchtigen  Tross 
Den  " 


(DU  Sohlaeht  endet  — 


vcrlOnt.) 

Der  Glaube. 

Sohne  des  Rultnu, 
Die  au«  den  Weh'n  der  Schlacht 
Blutend  den  Sieg  gebucht : 
Nicht  auf  die  Wunden  hin, 
Blickt  auf  den  Hochgewiun  — 
Wie  die  GebäTircrin 
Lächelnd  da«  Weh 

enn  «ie  ihr  Kindlciu 
Heilig  Vollendete, 
Die  ihr  das  Lcbeu 
Im  feurigen  Stte!>en 

Dem  Glück  der  Menschheit  dahingegeben : 
Mitwelt  und  Nachwelt,  Nahe  und  Ferne 
Blicken  auf  euch,  als  auf  leuchtende  Sterne, 
Freisen  euch,  ajt  der  Jahrhunderte  Glan*. 

Wo  ewiger  Friede  ist, 

W»  keine  Thrine  dient, 

Sich  jede  Wunde  srhlieist, 
Dort,  in  der  Unsterblichkeit  ewigen  Hallen, 
Wo  Herrmann  und  Alfred,  die  Siegenden,  wallen, 
Winkt  euch  die  Palme,  lohnt  euch  der  Kran*. 

Glaube,  Liebe,  Hoffnung, 

Das  Wort  das  Herrn  ist  Felsengrund: 
„Wo  auch  nur  rwey 


„Vereint  sind,  mir  an  dienen,' 

»Da  bin  ich  unter  ihnen.  — > " 

Die  ihr  des  Unterdrückers  Macht 

Zu  fällen  ausgesogen. 

Saht  ihr  in  Himmelffarbenprac&t 

Des  alten  Bundes  Bogen?  ') 

Dir  habet  Gottes  Hand  geseh'n. 

So  musstet  ihr  im  Kampf  bestehn  i 

Es  musston  ins  Verderben  gehn, 

Die  xu  verderben  kamen. 

In  Eintracht  ward  der  Sieg  vollbracht  ; 

Das  ist  der  Tag,  den  Gott  gemacht. 

Du  ist'  de«  tcftö'nea  Bandet  Schlacht ! 

lWt,  Völker,  Gottes  Namen  I 

Völkerchori 


Herr  Gott!  dich  lohen  wirf 
Ewiger  Urquell  des  Guten! 
Nimmer  erloschen  im  Menschengeschlecht 
Die  Gefühle  für  Wahrheit  und  Recht, 
Deines  Odems  heilige  Gluthen. 
Herr  Gott!  wir  danken  dir! 
Du  hast  des  Unrecht»  Macht  gefillr,  ^ 
Data  wir,  auf  dir  geweihten  Altären, 
Ewig  die  himmlischen  Gluthen  ernähren,' 
md  erhalte  den  Frieden  der  Wehl 


I  S  C  E  L  L  B  N. 


Achtsamkeit. 

Es  ist  freylich  wünschenswert}] ,  dass  der  Mensch 
jedem  Kunstgenuss,  so  wie  überhaupt  jeder  erfreu- 
lichen Lebeuserschcinung ,  ein  offenes,  erregbares 
Gemüth  darbiete,  damit  das  Schöne  einen  recht 
tief  nachhallendcn  Resonanz  in  ihm  finde.  Jedoch 
klagt  mancher,  besonders  bey  der  Musik,  zu  sehr 
über  sich,  wenn  sie  fast  wirkunglos  an  ihm  vor« 
über  su  gehen  scheint,  oder  wenn  er,  wiewoi 
durch  sie  angeregt',  bald  daun  seinen  Phantasien 
nachhängen  muss,  ohne  ihrer  Harmonien  sich  klar 
bewusst  zu  werden.  Musik  —  meyne  ich  —  wenn 
sie  auch  Leine  bestimmten  Eindrücke  auf  uns  macht, 
wenn  sie  keine  Gestalten  aufregt,  sondern  uns  nur 
als  ein  kühler  Strom  umfliesst,  zieht  doch  leise 
und  unmerklich  nnser  Wesen  nach  ihren  Harmo- 
nien, und  übt  ihre  auflösende,  regelnde,  mildernde 
Kraft  über  unser,  zum  frostigen  Erstarren  neigendes 


^  Während  der  Schlacht  Staad  bekanntlich  ein  Regenbogen  am  Himmel. 
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So  nehmen  wir  manche«  fasl  bewustlos  iu 
unser  Inuerea  auf;  wir  vermögen  e*.  wie  leise 
Träume,  nicht  mehr  zu  rcproduzireu;  kaum  ein 
verhalleuder  Nachklang  sagt  uns,  das«  etwas  mit 
uuserm  Wesen  vorgegangen :  und  doch  liegt  es  nun 
in  uns,  und  wirkt  auf  eine  nicht  zu  herechnende 
Weise  weiter  fort.  Statt  also  in  solchen  Stunden 
sich  su  aufmerksamer  Theiluuhiue  zu  uöthiget), 
sollte  man  lieber  für  diesmal  vou  der  Musik  gar 
nicht«  Bestimmtes  wollen,  und  sich  ihr  nur  über- 
haupt, wie  einem  kühlen  Bade  hingehen,  um  sie 
wenigstens  in  ihrer  allgemeiusteu,  aeeleureiuigenden 
Krall  zu  gemessen. 


noch  an  das  leicht  zu  Fassende  und  leicht  Auszu- 
führende halten  müssen,  wird  dies  kleine  Stück 
gewiss  willkommen  seyu. 


Kurze  Anzeigen. 


Die  Frühlingmacht,  aus  fVi Ubalds  Ansich- 
tQdL<des  Lebens  von  Ernst  Wagner,  für 
if*RPf*aiiminen  mit  Begleitung  des  Piano/orte 
in  Musik  ges.  von  Max  Eberwein.  Leipzig, 
bey  Breitkopf  und  Härtel.    (Preis  16  Gr.) 

Hr.  E.  ist  als  ein  Compouist  von  Talent,  Ein- 
sicht und  Geschmack  geschallt,  und  auch  dies  kleine 
Stück  spricht  für  ihn  in  allen  diesen  Hinsichten. 
Es  ist  eigentlich  ein  durchromponirtes  Lied  für  eine 
obligate  Sopranstimme  mit -wechselndem  Chor,  und 
sehr  gemässigter,  aber  wirksamer  Begleitung,  des 
Piauoforte.  Der  Eintritt  des  Chors,  besonders  in 
der  ersten  Strophe;  dann  die  Imitation  des  obligaten 
Soprans  und  Tenors,  („Tief  versinket  schon1  etc.) 
und  die  bald  eintretende  Steigerung:  „Schwingt  sich 
auf**  etc.,  sind  von  schöner  Wirkung:  nher  leider 
gehört  jene  imitirende  Stelle  fast  ganz  Mozarten. 
(Ueherhaupt,  scheint  es,  habe  sich  Hr.  E.  vornam- 
lich  vor  Keminiscenzeu  zu  hüten.)  Das  Ganze  ist 
im  besten  Verhältnis  angeordnet,  und  macht  auch 
darum  einen  sehr  guten  Eindruck.  —  Einige 
Uebercilungen,  was  Reinheit  der  Schreibart  bcli  ifll, 
und  von  denen  die,  gleich  im  Eingänge,  Takt  3, 
zweyte,  und  Takt  4,  erste  Hälfte,  die  auffallendste 
ist,  hätte  sich  Hr.  E.  nicht  zu  Schulden  kommen 
lassen  solleu.  —  Den,  zum  grossen  Vortheil  der 
Tonkunst .  jetzt  in  Deutschland  so  zahlreichen ,  ge- 
selligen Siugvereiuen ,  besonders  denen ,  welche  sich 


Jferr  Gott,   dich  loben  wir  für  4  Sing- 

stinunen,  4  Posaunen,  Trompeten,  Parken 
und  Orgel,  von  Aug.  Bergt.  i3tes  Werk. 
Leipzig^  h.  Hofmeister.    (Pr.  6  Gr.) 

Dem  abgeschmackten ,  willkürlichen  Geschmetter 
und  Gepauke  zu  jenem  Lobgesaug ,  wie  es  ehedem 
Sitte  war,  und  wol  hin  und  wieder  noch  jetzt  Sitte 
ist,  Einhalt  zu  thun,  hatte  schon  Hiller,  und  hatteu 
hernach  auch  Andere ,  im  Ganzen  auf  dieselbe  Weise, 
wie  hier  Hr.B.,  die  bekannte,  alte  Melodie  bearbeitet. 
Diese  ist  nämlich ,  mit  Recht ,  gänzlich  beybehalten, 
und  die  gewöhnliche,  gute,  höchst  einfache  Har- 
monie fast  durchgehends  gleichfalls.  Der  viel- 
stimmige Gesang  wird  fortgehend  mit  den  Posaunen 
und  der  Orgel  begleitet ,  und  Trompeten  und  Pau- 
ken fallen  ein,  wo  es  sich  schickt,  und  wie  es  die 
Harmonie  verlangt.  Es  ist  hier  den  Noten  ein 
neuer,  guter  Text  untergelegt:  doch  passt  auch 
—  wenu  man  die  Anmerkung  des  Hrn.  ß.  beob- 
achtet —  der  gewöhnliche ,  alte. 


X  fValses,  VIII  Ecossoises,  I  Quadrille,  et  I  Po- 
lonoiae  pour  le  Pianof.  —  par  D.  Linde- 
mann.  Livr.  6.  ä  Leipzig,  che*  Breitkopf 
et  Härtel.    (Pr.  12  Gr.) 

Viel  Stoff  zu  muntrer  Unterhaltung  für  Lieb- 
haber und  Liebhaberinnen,  um  wenige  Groschen! 
Dem  Verf.  fehlt  es  keineswegs  an  echten  Tanz- 
melodien, und  nicht  selten  haben  sie  auch  etwas 
Eigentümliches.  Seine  Harmonie  ist  im  Ganzen 
gut,  der  Fluss  seiner  Satzcheu,  wo  er  leicht  und 
anspruchlos  bleibt ,  zu  lohen.  So  findet  R«f.  beson- 
ders die 'Walzer,  No.  i,  2.  3,  5,  6,  7,  8,  9; 
und  die  Ecossoisen,  No.  1,  4,  5,  6.  Die  Qua- 
drille und  die  Polonoise  wollen  mehr  aeyu,  und 
sind  weniger. 


Leipzig,   bbt    Beeitkopf    und  Härtel. 
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Ueber  Friedrich   Schneider' s  vier- 
»timmige  Misse  etc.  vom  Prof .  IVendt. 

(Bcichluaj  tat  der  loten  No.) 


Ueber  den  ersten  Theil  dieser  Misse  insbesondere. 

Betrachten  wir  nun  die  einzelnen  Satze  dieser  Misse. 
Zuerst  das  Kyrie  aus  P  dur.  Voll  ruhiger,  inniger 
Andacht  beginnt  der  Chor:  wie  ein  Zug  der  Ge- 
weihten sich  ernst  und  ohne  irdisches  Begehren 
zu  dem  Altar  bewegt,  und  erst  in  stillern  Gebet 
das  kindliche  Flehen  kurz  und  einfach  dem  aller- 
barmenden Vater  vorträgt,  „Herr,  erhör*  uns,"' 
dann  die  beredteren  und  begeisterten  Zungen  das 
Wort  nehmen,  und  die  Menge  still  den  Führern 
folgt,  und  die  geweihte  Rede  ehrfurchtvoll  nach- 
spricht. Letzlere  sprechen  bald  vereinigt,  bald  in 
sinniger  Abwechselung  das  Wort  der  heiligen  Sehn- 
sucht aus ,  und  leiten  die  betende  Menge  zu  höherer 
Begeisterung  und  kühnerm  Ausdruck.  (Hieher 
gehört  der  gut  vorbereitete  Uebcrgang  nach  Des  dur.) 
Lauter  erhebt  sich  die  Stimme  der  Gemeinde,  und 
unterstutzt  der  Priester  himraelansleigende  Bitte, 
bis  sie  mit  ihnen  in  einem  Gebet  verhallen.  — 
Darauf  der  Anruf  an  den  Rrlüscr  (in  Asdttr)  mild 
wie  sein  Name,  mit  abwechselndem  Chor  und  Solo- 
gesang, von  dem  erstem  nach  Moll  geleitet,  wo 
das  Flehen  der  v  ereinten  Menge  den  Ton  der  tief- 
sten Inln  uiK-t  annimmt ,  die  Stimmen  sich  bald 
nadiiilimrnd  brwegen,  bald  in  entgegengesetzter 
Richtung,  wie  da*  Bedürfnis  verschieden  ist,  zusam- 
menlaufen und  verschränken,  und  das  Gefühl  immer 
liöher  steigt  (nach  G  uioil),  bis  iiach  der  Wendung 
in  C  dur  die  Solostimmen  mit  dem  Ausdrucke  der 
höchsten  Sehnsucht  es  wieder  nach  F  moll  zurück- 
lriten.  Allein  noch  kann  das  Herz  den  Gedanken 
»n  den  Mittler  nicht  lassen,  da  all«  Sehnsucht  des 
18.  Jidüj. 


Herzens  nach  ihm  Aufgeregt  ist;  —  der  Bass  wieder- 
holt Hoch  immer  den  Hauptsatz  in  Fruoll.  und  alle 
Stimmen  Vereinigen  sich  nun  in  einem  starken,  wie- 
derholten Ausrufe,  der  nach  dem  helleren  Cdur  mäch- 
tig hinstrebt,  und  in  dem  kleinen  Scptimenaccorde 
verhallt.  Letzterer  leitet  wieder  in  den  ersten  Satz 
nach  F  zurück,  in  welchem  die  kindliche  Andacht 
sich  wiederum  beruhigt  zu  dem  Höchsten  erhebt, 
dann  durch  Fmoll.  Cdur,  nach  D  moll  modulirt, 
und  nach  einem  feyerlichen  Rubepuukte  in  letzterei* 
Tonart,  in  einem  ,  mehrere  Takte  langen,  acht- 
stimmigen piano  schliesst. 

Um  aber  auch  dem  Tadel  sein  altes  Recht  zu 
lassen,  so  bemerken  wir,  (was  wir  an  vielen  Vlis>en- 
Compositiotien  zu  tadeln  finden,)  dasa.  wenn  die 
wenigen  Textesworte  in  ihrer  wahren  Bedeutung 
genommen  werden  sollen,  der  Anruf  des  allmäch- 
tigen Schöpfers  und  Regierers  (Kyrie  eleison)  eigent- 
lich einen  erhabenen,  und  durchaus  ehrfurcht vollen, 
das  Christe  vielmehr  einen  sanften  Charakter  haben 
muss :  denn  das  Verhältnis  de«  Menschen  zu  dem  all- 
mächtigen Vater  ist  nach  christlichen  Vorstellungen 
doch  ein  anderes,  als  das  Verhältnis  zum  Gottes- 
sohn oder  dem  Gottmenschen,  welcher  dem  Men- 
schen naher  steht  —  daher  wir  eher  für  das  Kyrie 
die  Molltonart,  für  das  Christe  die  Durtonart  pas- 
sender finden  möchten.  Doch  trifft  dieser  Tadel 
noch  weniger  die  angeführte,  wohlgedachte  Musik, 
als  die  gewöhnliche  Behandlung.  Aus  dem  Christe 
aber  wünschten  wir  einige  Gange  hinweg,  welche, 
wie  die  in  f  b,  es  as,  d,  g  wiederholte  Figur,  nach 
dem  gewöhnlichen  Orgelsatz  schmecken .  und  den 
ohnehin  zu  laugen  u.  dustern  Fmollsatz  ohne  Grund 
verlängern.  — 

Noch  mehr  tritt  die  Gewandtheit  unsnra  Com- 
ponisten  in  der  lückenlosen  Verbindung  der  Sitae 
in  dem  folgenden  Ginria  und  Gratias  hervor.  In 
dem  erstem,  einem  kurzen  Salze  ebenfalls  aus  Fdur. 
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hat  er  »ich  dam  nicht  einmal  der  obligaten  Stim- 
men bedient.  Hier  ist  eitimütiiiger,  kralliger,  aber 
einfacher  Auadruck  des  Jubels  über  die  Gehurt  des 
himmlischen  Sohnes.  Zuerst  der  Engel  frohe  Ver- 
kündiguug,   in  welcher  das  „Friede  auf  Erden!" 
(et  in  terra  pax  etc)  in  feyerlicher  Tiefe  ausge- 
sprochen ,  und  sowohl  in  dem  kräftig  artikulirton 
Basse,  (der  aus  c  nach«,  und  vou  da  nach  D  moll, 
und  wieder  zurück  nach  c  leitet,)  als  auch  in  der 
Bewegung  der  übrigen  Stimmen  trefflich  und  sicher 
modulirt  worden  isL  Eben  so  eiufach  und  fliessend 
ist  der  Uebergang  nach  A  moll,  bey  dem  ehr- 
furchtvollen adoramua  te ,  und  dann  vorzüglich  nach 
B  diu-,   worauf  die  Verherrlichung  und  jubelnde 
Lobpreisung  der  Menschenkinder  (in  dem  feurigen 
Glorißcaihua  te)  folgt,  bey  welcher  die  Stimmen  sich 
in  einer  volltönenden,  vieler  Biegungen  fähigen  Figur 
abwechselnd  bewegen,*  bis  sie  sechstimmig  im  höch- 
sten Forte  sebüessen.  In  dem  Gratiaa  (dem  dritten 
Satze  der  Misse,  welcher  an  den  vorigen  jedoch 
eich  leicht  und  natürlich  anscbliesst)  ist  dem  Ge- 
fühle des  kindlichsten  Danks  der  reinste  Ausdruck 
gegeben.    Es  ist  wieder  grösstenteils  achutimraig 
gesetzt,   in  einer  leichten   fliessenden  Bewegung 
und  angemessenen  Tonart  (Andantino  Sechsachtel- 
takt in  B  dur),   gefällig  und   lieblieh,   ohne  den 
Charakter  des  kirchlichen  Slyls  zu  überschreiten. 
Unübertrefflich  fließend  ist  hier  die  Verbindung 
der  Stimmen  und  Melodien,  indem  bald  die  obli- 
gaten Stimmen  mit  dem  Chore  mannigfaltig  abwech- 
seln, bald  letzterer  die  leichteren  Bewegungen  der 
Solostimmen  durch  volle  und  bedeutende  Harmo- 
nien stützt ,  so  dass  man  in  dieser  Hinsicht  od  das 
•volle  Orchester  zu  hören  glaubt.    Schon  am  Ein- 
gänge dieses  Satzes,   wo.  nachdem  der  Chor  das 
einzige  Gratias  ausgesprochen  ,  die  Solostimmen  erst 
zusammen ,    dann  in  nachahmender  Abwechselung 
den  Dank  übernehmen ,  und  die  Menge  ihr  Gratias 
einwirft,   bald  wiederum  der  Chor  den  kräftigen 
Ausruf  domine  de.ua ,  rex  coelealia  übernimmt ,  und 
die  Solostimmen  dazwischen  das  gratioa  agimua  tibi 
bedeutsam  wiederholen,  ist  dies  anschaulich  zu  be- 
merken. Das  gefällige  Thema  wiederholt  sich  »ehr 
zweckmässig  bey  dem  Anruf  an  den  Erlöser,  do- 
mine fili;  aber  die  Erinnerung  an  den  Versöh- 
nuugstod  ändert  den  Lauf  der  Melodien,  welche 
achUtimmig  aus  G  moll  nach  Es  dur  und  ß  dur 
geht ,  worauf  wiederum  der  Chor  die  Grundbeglei- 
tung übernimmt,  und  die  Solostimmen  bekräftigend 
«infldlen.    la  Hinsicht  des  Textes  finden  wir  es 


aber  fehlerhaft.' dass  mit  dem  Satze  qui  tollis  etc. 
ein  neuer  Abschnitt  in  G  moll  eintritt,  (abgesehen 
davon,  dass  diese  Tonart  schon  sehr  gehört,  und 
die  Melodie  aus  ihr  eben  erst  nach  B  dur  zurück- 
gclcitet  worden  war):  indem  auf  diese  Weise  die 
Worte  domine  deua,  agnu*  dei,  mit  welchen 
eigentlich  der  Abschnitt  beginnt,  ohne  logischen 
Zusammenhang  mit  dem  Vorhergehenden  u.  Nach- 
folgenden stehen.  Dass  dieses  dem  einsichtvollen 
Verf.  nicht  aufgefalleu ,  ist  nur  daraus  erklärbar, 
dass  bey  diesem,  nur  zur  Uuterlage  gebrauchten 
Texte  die  widersinnigsten  Verdrehungen  schon 
alltäglich  geworden  sind.  Aber  an  sich  ist  die- 
ser Abschnitt  trefflich  gearbeitet.  Vorzüglich  die 
Stelle,  wo  der'  Chor  in  D  moll  leise  eintritt, 
während  die  Solostimmen  das  „Erbarme  dich" 
[Miserere)  erst  abwechselnd ,  dann  verbunden  sin- 
gen ,  dann  das  Flehen  zu  dem  Erlöser  wiederkehrt, 
bey  welchem  das  Suaripe  wie  ein  tiefer  Seufzer, 
auf  welchem  Chor  und  obligate  Partien  zuletzt  voll- 
stimmig  verweilen,  sehr  schön  hervorgehoben  ist. 
Voll  fester  Ueberzeugung  der  Gewährung,  und  wie 
ein  Trost  aus  jener  böhern  Welt ,  tritt,  zuerst  von 
Solostimmen ,  dann  von  dem  Chore  wiederholt,  der 
freudige  Satz  quoniam  tu  solus  etc.  ein.  Hier  sind 
Chor  und  Solostimmen  wie  zwey  Chöre  behandelt, 
die  im  Lobe  des  Ewigen  wetteifern,  und  in  dem 
achtstimmigen  Amen  ausruhen.  Diese  erste  Haupt- 
abteilung de»  Werks  beschließt  die  kunstreiche, 
vierstimmige  Fuge:  cum  taneto  apiritu,  deren 
Thema  zwar  nicht  originell,  aber  höchst  fruchtbar 
ist,  mit  dem  glänzendsten  Effect. 

i 

Ueber  die  Aufführung  dieiea  Thtila  in  Leipzig. 

So  weit  war  es  nur  vergönnt,  dieses  Meister- 
werk zu  hören.  Indem  wir  uns  aber  des  unaus- 
sprechlichen Eindrucks  mit  ungestörtem  Genüsse 
erinnern,  welchen  dasselbe  hervorbrachte,  dürfen 
wir  des  grossen  Antheils  nicht  vergessen,  welchen 
der  gebildete  und  sinnvolle  Vortrag,  und  die  reiche, 
harmonische  Besetzung  desselben  durch  die  'Mit- 
glieder der  zwey  hiesigen  SingHcademien,  unterdes 
Componisten,  sowie  des  zu  allem  Guten  uneimü- 
det  wirksamen  Musikdirectors ,  Chr.  Schulze ,  Lei- 
tung, an  demselben  hatte.  Beyde  aber  vereinten 
sich  glücklich  zu  einer  kunstreichen  Wirkung. 
Denn,  so  wie  jenes  Werk,  wegen  seiner  Schwie- 
rigkeit, keine  erwünschtere  Gelegenheil  erhalten 
konnte,  ausgestattet  mit  dem  lebendigen  Tonsauber, 
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der  durch  eine  solche  Polle  *)  wohlgeübter  und 
harmonisch  zusammen  wirkender  Stimmen  hervor- 
gebracht wird,  vorgetragen  zu  werden  ,  als  zu  einer 
Zeit,  wo  sich  diese  der  edeln  Gesangkurist  ge- 
widmeten Kreise  zur  unmittelbar  Üiätigen  Beför- 
derung eines  der  Kunst  wohltätigen  Instituts  zu 
einem  einzigen  Carmen  geru  zu  verbinden  pflegen**): 
eben  so  konnte  andrerseits  dieser  an  blühenden 
Stimmen  reiche  Kranz  von  Freunden  und  Freun- 
dinnen musikalischer  Kunst  kein  Werk  zieren,  was, 
wie  dieses,  die  Gesangkunst  so  würdig  verherrlicht; 
und  nicht  leicht  mochten  diese  Gesaugvereine  ein 
Tunstück  finden,  durch  desseu  Vortrag  dieselben 
ihren  Kunstsinn  und  glühenden  Eifer,  so  wie  die 
allmächtige*  Wirkung  eines  grossen  Slimmenvereius 
in  solcher  Selbständigkeit  und  Reinheit  offenbaren 
konnten,  als  in  diesem,  und  ihren  Rang  neben  den 
Singarademien  von  Wien  und  Berlin  mit  Ruhm  ein- 
nehmen. Ja,  es  wird  ihnen  stets  zur  Ehre  gereichen 
müssen,  ein,  iu  seiner  Beschränkung  auf  Vocal- 
musik  so  vollkommenes,  seltenes  und  eben  deshalb 
so  schwieriges  Gesangstück  zuerst  aufgeführt  zu 
haben.  Sehr  zweckmassig  wurde  diese  Aufführung 
von  einem  Violoncello  und  Contrabass  unterstützt, 
und  so  die  feste  Stimmung  erhalten.  Auch  der 
Vortrag  der  Solopartien  zeichnete  sich  durch  Kraft 
und  Zartheit  aus.  Unter  ihnen  trat  der  nervige 
Bass  (durch  Hrn.  Kaufmann  uud  Senator  Limburger 
vorgetragen),  an  mehreren  Stellen  der  sonore  Tenor, 
und  der  angenehme  Alt  hervor.  Der  Discantparlic 
fehlte  es  an  Festigkeit  und  Innigkeit  für  diese  ein- 
fache Gattung ,  obwol  eine  sonst  rühmlich  bekannte 
Künstlerin  den  Vortrag  jener  übernommen  halte. 
Die  ganze,  durch  genaue  Proben  gut  vorbereitete 
Aufführung,  war  von  Seiten  der  Singenden,  ohne 
irgend  eine  bedeutende  Störung,  vollkommen  ge- 
lungen zu  nennen  :  von  Seiten  der  Zuhörer  wurde 
sie  durch  die  seltenste  und  ungetheilteste  Aufmerk- 
samkeit vom  Anfang«  bis  zum  Ende  begleitet,  und 
durch  den  lautesten  Beyfall  von  Alt  uud  Jung,  von 
Liebhabern  uud  Kennern  enthusiastisch  belohnt. 
Schlüsslich  müssen  wir  daher  mit  allen  Freunden 
der  Tonkunst  iu  Leipzig  wünschen  ,  das  herrliche 
Gauxe,  mit  dc>sen  erster  Abtheilung  wir  hier  auf 
eine  so  empfehlende  Weise  bekaunt  gemacht  wor- 
den sind,  bald  bey  einer  ähnlichen  Gelegenheit  zu 


j  vernehmen.  Welchen  grossen  Eindruck  müsste  eine 
!  solche  Auflulu/ung  in  den  geräumigen  Hallen  einer 
|  Kirche  machen,  da  schon  in  dem  Concertsaal  die 
j  Wirkung  so  ausserordentlich  isll    Am  zweckmäs- 
sigsten  würde  daher  eine  solche   Aufführung  iu 
einem  besondern  Concert ,   in  einer  der  Haupt— 
kirchen  zu  veranstalten,   oder  mit    einer  beaon- 
dern  kirchlichen  Fever  zu  verbinden  seyn,  wohey 
nicht  nur  der  Gegenstand  und  die  in  dem  Ganzen 
herrschende  Stimmung,  sondern  auch  die  neue  und 
einzige  Art  der  Behandlung  durch  einfache,  aber 
stark   besetzte  Vocalrausik   in  mehrerer  Hinsicht 
ungemein  ansprechen  müsste. 

Ue.ber  den  uveylen  Tlieil  dieser  Misse. 

Da  der  geachtete  Tonsetzer  dem  Verlange« 
des  Verf.s,  ihm  die  Partitur  des  übrigen  Theils 
dieser  Misse  mitzutheilen ,  freundlich  entgegenge— 
|  kommeu  ist,  so  findet  sich  Letzterer  dadurch  iu 
den  Stand  gesetzt,  auch  über  den  übrigen  Theil 
dieses  Werks  noch  Einiges  hinzusetzen  zu  können. 

Mit  dem  vierstimmigen  Credo  in  B  dur  beginnt 
die  zweyte  Abtheilung  der  MiW;  nach  unserer 
Ansicht  für  ein  feyerliches  Glaubensbekenntnis,  und 
für  den  in  diesem  Touslück  herrschenden  religiösen 
Ton  nicht  würdig  genug,  denn  die  melodische  Be- 
wegung auf  den  Worten  palretn  omnipotentem, 
factorem  codi  et  terra«,  viaibiliuni  et  iniisibilium, 
ist  der  dadurch  ausgedrückten,  erhabeuen  uud  ge- 
heimqis vollen  Idee  so  wenig  gemäss ,  dass,  vi  enu  mau 
beym  Singen  den  Text  nicht  vergisst ,  was  man  doch 
gewiss  nicht  soll,  vorzüglich  diese  Stelle,  durch  eiue 
gewöhnliche,  und  fast  möchten  wir  sagen,  flache  Lu- 
stigkeit, den  Eindruck  des  Ganzen  stört.  Aber  auch 
das  auf  das  Wort  Credo  gelegte  herabsteigende  Qaar- 
tenintervall ,  muss  mit  hesonderm  Nachdruck  vor- 
getragen werden,  wenn  der  Glaube  nicht  indifferent 
werden  soll.  Es  scheint ,  als  habe  sich  in  diesem 
Salze  der  Componist  erst  wieder  in  seine  Stimmung 
hineinarbeiten  müssen  :  denn  erst  nach  dem  ebenfalls 
unbedeutenden  filium  dti  unigeuilttin,  wü'd  der 
Ausdruck  «llmähtig  bedeutender ,  wo  der  Satz  aus 
D  muH  nach  A  diu-,  und  daun  nach  G  moll  modu- 
Iirt,  ferner  bey  den  Worten  ger;iturn  non  faxlum, 
das  bestätigende  Credo  sehr  bedeutend  wiederholt, 
uud  von  den  untern  Stimmen  abwechselnd  eiuge- 


•)  Die  ZM  derselben  i»t  «1cm  Verf.  unbekannt. 

**)  Et  wr.rde  H!rae  Wnt*  iu  dem  jährlichen  Concerte,    cleven  Ertrag  «lein  IntütMe  fui  arme  und  knuJce  Miuiktr  nml  deren 


wu  17.  Dec  181 5  »ufieftihj«. 

— 


Digitized  by  Google 


1Ü7 


1816.  März. 


168 


woifen  wird ,  bis  zuletzt  in  den  Worten  per  quem 
omnia  facta  sunt,  die  Idee  der  Allmacht  zusam- 
mengedrängt, und  mit  majestätischem  Autdruck  aus- 
gesprochen worden  ist.  In  einem  schönen  Con- 
traste  steht  mit  letztem  das  vertraulich  ausgespro- 
chene und  den  sanftem  Solostim  n  eu  übertragene 
qui  propler  not  homines,  welches  tröstende  Wort 
von  den  im  kräftigen  Unisono  fortschreitenden  Chor 
ergriffen,  uud  mit  dem  allgemeinen  Credo  bekräf- 
tigt wird.  Uebrigens  möchten  wir  auch  die  Decla- 
matioti  des  Textes  in  diesem  Satte  nicht  durchaus 
entschuldigen. 

Mit  dem  El  incarnalus  est  tritt  ein  weit  schö- 
nerer Satz  (Andantino  in  Es  dur)  ein.  Der  musi- 
kalische Ausdruck  ist  hier  von  einer  Zartheit  und 
melodischen  Lieblichkeit,  welche  man  die  christ- 
liche Grazie  nennen  möchte,  denn  sie  muss  der 
religiösen  Musik  der  Christeu  eige/tthümlich  ange- 
hören. Hier  wird  durch  Töne  offenbar,  was  die 
grössten  Meister  der  bildenden  Kunst  in  sichtbaren 
Formen  und  Farben  offenharten,  wenn  sie  ihre 
Madonnen  bildeten:  und  es  schaut  die  Schönheit 
der  auf  die  Geheimnisse  der  Gottheit  mit  Andacht 
gerichteten  Seele  durch  den  lieblichen  Blick  der 
Eiufalt  und  des  feyerlichen  Ernstes  noch  schöner 
hindurch,  wenn  die  Schwermuth  um  das  Irdische 
ihn  sanft  umdamraert.  Ja ,  wer  dieses  Eindrucks 
fällig,  nur  diese  Modulationen  aufmerksam  hörte, 
ohne  auch  den  Text  zu  verstehen,  der  müaste  fahlen, 
<\ns$  in  diesen  Tönen  ein  Geheimnis  der  christlichen 
Religion  anklingt,  und  ihm  könnten  die  Bilder  aus 
^seiner  Jugend  wiederkehren,  unter  -welchen  sein 
kindlich  einfältiges  Herz  sich  den  erhabenen  Sohn 
uud  die  Mutter  voll  Huld  sinnlich  vergegenwärtigte, 
und  gleichsam  im  Leben  vereinigt  sah ;  Bilder,  fär- 
big  und  einfach ,  aber  fasslich  uud  kindlichtreu  su 
dem  Herzen  sprechend.  Aber  auch  die  Behand- 
lung der  einzelnen  Worte  ist  hier  vorzüglich  bedeu- 
tungvoll und  ansprechend.  Die  Solostimmen  treten 
hier  mehr  hervor,  und  der  Chor  ist  anfangs  nur 
ausfüllend  und  begleitend,  indem  er  im  Einklang 
mit  feyeriieh  gedämpfter  Stimme  das  ehrfurchtvolle 
Credo  »wischen  jedem  Abschnitt  wiederholt ,  und 
das  Geheimnis  der  Menschwerdung  (ethomo J actus  est) 
erst  leise,  dann  mit  gesammelter  Kraft  nachklingt. 
(Die  Dissonanz  in  der  dritten  Note  auf  dem  Worte 
/actus,  ist  nach  meinem  Gefühl  für  Singstim- 
men,  und  auch  für  diese  Stelle  zu  grell,  und  ea 
kann  bey  der  erstem  bewenden.)  Hierauf  über- 
nimmt nach  dem  Schlüsse  in  B  der  Chor  das  durch- 


schneidende Wort  craet/fcn«,  welches  er -mit  nach- 
druckvoller Modulation  (nach  Ges  moll ,  Es  moll, 
As  moll)  wiederholt;  daxwisclieu  siegen  die  drey 
untern  Solostimmen  das  trösteude  etiam  pro  no~ 
bis.  Die  einfachen  Worte,  welche  'an  das  End» 
des  Erlösers  erinnern  {passus  et  »epultus  est) ,  und 
mit  ruhiger,  feierlicher  Trauer  leise  vorgetragen 
werden,  unterbricht  das  mit  verstärkter  Bedeutung, 
und  in  schneidendem  Tönen  wiederholte  crueifixus, 
worauf  die  Stimmen  in  dem  sepullus  leise  verhal- 
lend schliesseu.  Darauf  erhebt  sich  die  Seele  fröh- 
lich wieder  mit  dem  Auferstandenen,  in  dem  feu- 
rigen, schnellern  Satze,  et  resurrexit  etc.,  welcher 
bis  »um  Schlüsse  nur  Chor  ist.  Hier  sind  beson- 
ders die  Worte  et  Herum  venturus  est  etc.  (iu  wech- 
selnden Nachahmungen  der  Stimmen  ausgesprochen) 
bis  zu  dem  Schlüsse  cujus  regni  non  erit  Jinis  (in  b) 
von  nachdrücklicher  Wirkung.  Auch  ist  es  sehr 
zweckmässig ,  dass  der  Componist  bey  den  Worten 
et  in  Spiritusn  Sanclum,  um  an  das  ausgelassene 
Credo  zu  erinnern,  die  Melodie  des  Credo  eurück- 
kehreu  lässL.  Kräftiger  uud  jauchzender  wird  der 
Schwung,  bey  den  Worten :  simul  adoratur  et  con~ 
glorificatur  etc.;  und  desetexpecto  resurrectionem 
mortuorum,  welches  in  F dur  schliesst,  ist  eine  fey- 
eriieh ernste  Vorbereitung  auf  die  glänzende  Doppel- 
fuge, et  vi  tarn  venturi  seculi ,  wie  die  Auferstehung 
selbst  uuf  das  küoft'ge  Leben  teyn  soll;  vorzüg- 
lich aber  ist  auch  hier  die  lliessende  Verbindung 
der  einzelnen  Sätze!  su  loben,  welche  auch  nicht 
eine  Lücke  wahrnehmen  lasst.  —  Gegen  dieses 
Stück  feilt  das  (ebenfalb)  vierstimmige)  Sariclus 
(Andante  aus  F  dur)  etwas  ab.  Mit  Recht  lassen 
die  besten  Tonsetzer  der  Misse  beym  Ausruf  des 
Namens  des  Heiligen,  den  musikalischen  Ausdruck 
den  höchsten  Grad  erhabener  Feyerlichkeit  errei- 
chen ,  von  welcher  selbst  der  hohe  Jubel  noch 
durchdrungen  ist,  in  welchem  der  Mensch  sein 
Glück  verkündet ,  Ihn  zu  nennen  {pleni  sunt  coeli 
—  und  Osanna  etc.) 

Noch  tiefer  gefaast  sollte  dieser  Satz  gleichsam 
die  Anbetung  höherer  Geister  vei  lautbaren.  Das 
darauf  folgende  Benedictus  könnte  dann  bey  unserer 
Art,  die  Misse  frey  su  behandeln,  der  Zuruf  des 
Menschen  seyu ,  der  von  der  Eitle  in  die  Wolken 
blickt ,  und  das  Heil ,  das  ihm  von  oben  zu  Theü 
wird,  willkommen  heisst.  Das  von  jenen  wieder- 
holte Osanna,  in  welches  der  Chor  der  Menschen 
einstimmte,  schlösse  dann  diese  Abtheilung  befrie- 
digend, uud  mit  hohem  Effect,  indem  in  demselben 
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gleichsam  Himmel  und  Erde  in  einer  Stimme  die 
Gnade  des  Ewigen  feierten.  In  diesem  Zusammen- 
hange sind  unsere«  Wissens  diese  kurz  abgebro- 
chenen und  aufeinander  folgenden  Abschnitte  des 
Textes,  ungeachtet  der  so  mannigfaltigen  und  un- 
zählbaren Compositionen  desselben  noch  nicht  gcfasst 


Doch  auch  davon  abgesehen,  so  erscheint  uns 
dennoch  diese  Composition  des  Sanclus  nicht  feyer- 
lich  und  würdig  genug.  Schou  die  Tonart  scheint 
nicht  recht  angemessen.  Auch  ist  die  Melodie 
kaum  nach  C  übergegangen,  so  fingt  sie  in  dem 
AlltgreUo  (pleni  sunt  coeli)  wieder  in  f  an,  hält 
sich  mehrere  Takte  immer  in  diesem  Tone  auf, 
geht  noch  einmal  flüchtig  nach  C,  und  setzt  beym 
Osanna  zum  drittenmal«  inF  an ,  was  bey  der  Kürze 
dieses  Satzes  noth wendig  eine  unangenehme  Mono- 
tonie hervorbringen  muss.  Sonst  sind  vorzüglich 
die  eilf  letzte™  Takte  des  Osanna  von  kräftiger 
Bewegung  und  Wnkuug. 

Das  Benedictes  (Moderalo  aus  C) ,  wiewol  es 
nicht  ohne  inancherley  Reminisceuzeti  ist,  —  indem 
die  Componistenl  namentlich  Haydn  uud  Mozart, 
hier  den  Ausdruok  der  reinen  Hingebung,  des  un- 
getrübten Dankes,  und  der  seligsten  Befriedigung 
fast  erschöpft  haben ,  und  es  schwer  seyn  muss, 
an  jenen  schönen  Erinnerungen  nicht  zu  hangen, 
—  gehört  doch  zu  den  ausdruckvollslen  Sätzen 
dieser  Misse.  Die  Solostimmen  ,  welche  hier  wie- 
der hervortreten,  wechseln  sowohl  unter  sich,  als 
mit  dem  dazwischen  einfallenden  Chore  augenehm 
ab,  und  che  Modulation  ist  so  einfach  und  natür- 
lich, wie  der  Sinn  des  Satzes  es  verlangte.  Die 
Wiederholung  des  Osanna  nach  demselben  kann 
von  bedeutender  Wirkung  sejn. 


In  eigenlhümlicherer  Schönheit  tritt  das ,  nun 
auch  durch  diese  Zeitung  raitgelheille,  sechstimmig 
geschriebene  Agnus  dei  (Larghetto  aus  F  moll)  und 
Donanobu  hervor,  und  schliesst  sich  seinem  Geiste 
nach  an  das  treffliche  Et  incarnatut  est  an;  und 
wie  im  Agnus  das  inbrünstige  Flehen  des  Christen 
aus  dem  tiefen  Abgrund  eiuer  sündigen  Well  wa 
dem  Reinen  und  Milden ,  iu  Tönen  voll  Rene  ernst 
und  lang>am  emporzieht:  so  enthalt  die  Bitte  um 
den  Frieden  [dona  nabi*  pacem  in  F.  Attdantino 
con  moto,)  in  einem  fliessenden,  fugenahulichen 
Satze,  in  welchem  das  melodische  Thema  in 


nigfaltigen  Nachahmungen ,  und  Von  sanften  Bin- 
dungen getragen,  durch  alle  Stimmen  abwechselnd 
hindurchgeht,  uud  der  beruhigende  Durlou  herrseht, 
gleichsam  ihre  Gewährung  in  sich  selbst ;  und  so 
schliesst  auch  diese  wahrhaft  religiöse  Musik  in  der 
Thal  befriedigend.  — 


MlSCELLEM. 


(Au» 


Wagner 


in  Darnstedt.) 


Durch  Versehen  sind  im  ersten  Stück  der 
müsikal.  Zeit,  von  diesem  Jahre,  meine,  in  Noten 
geschriebeneu  Worte :  Hesse,  Sachse  und  Fehde— 
auch  als  Rälhsel  -  Canons  eingerückt  worden.  Weil 
nun  zu  verinuthen  ist,  dass  sich  schon  mancher 
um  die  Auflösung  den  Kopf  zerbrochen  hat:  so 
halte  ich  es  für  meine  Schuldigkeit,  hiermit  zu 
ei  klären,  dass  ich  beym  Schreiben  dieser  Worte 
nicht  an  Hälhsel- Canons  gedacht  habe.  Da  aber 
nun  einmal  diese  Verwechselung  vorgefallen.'  so 
will  ich  sie  iu  so  fern  wieder  gut  machen ,  dass 
ich  diese  in  Noten  gesetzten  Worte  — -  nnr  mit 
einigen  kleinen  Veränderungen  —  wirklich  zu  Ca- 
nons umwandle.  Dabey  muss  ich  aber  zur  Recht- 
fertigung der  Schreibart  noch  folgeude  Anekdote 
beyfügeu. 

Vogler  machte  manchmal  zur  Unterhaltung  den 
Spasa  —  besonders  in  Gesellschaft  von  Frauen- 
zimmern —  dass  er  drey  Karten  ziehen  liess,  auf 
deren  jeder  eiuer  der  Buchstaben  geschrieben  war, 
die  in  der  Musik  Töne  bezeichnen.  Diese  drey 
Buchstaben  legte  er  dann  zum  Grunde  seines  aus- 
zuführenden Thema.  Einmal  wurden  die  Buch- 
staben, dis,  c,  h,  gezogen.  Er  legte  sie  vor  sich, 
und  fing  an  zu  phantasiren:  aber,  zum  Erstaunen 
eines  anwesenden  Musikkenuers ,  aus  C  moll.  Nach 
langem  Moduliren  machte  Vogler  endlich  einen 
Absatz  in  der  Obei  dominante  G .  hielt  ein  uud  rief: 
„Jetzt  das  Thema:  dis.  c,  h!"'  Der  anwesende 
Kenner  —  der  hinter  ihm  atand  —  «agte  ihm  ins 
Ohr:  „es,  c,  Ii!"  V.  nickte  lächelnd  Beyfall, 
führte  jedoch  das  Thema  so  vortrefflich  aus,  dass 
alle  Anwesende  in  das  höchste  Erstaunen  gesetzt 
wurden. 
■  * 

Digitized  by  Google 


171  %  1816. 

Canon: 


Hesse  Sa     c    Ii    —   *  e 


5K 


Fehde 


4)  Vierzthnstimmiger  Räthsel- Canon. 


5)  Aclüundxwcmägstimmiger  Räthsel -Canon. 

  D.  C 

a. 

Aus  öffentlichen  Blättern.  Das  berühmte  Con- 
•ervatorium  der  Musik  in  Paris  wird  aufgehoben, 
und  an  seiner  Stelle  in  einer  Vorstadt  eine  Sing— 
schule  errichtet.  Manche  Blätter  geben  an,  jones 
geschehe,  weil  im  Conservatorium  zu  wenig  für 
den  Gesang  gelhan  worden  wäre,  und  dasselbe  zu 
selten  den  Theatern  brauchbare  Mitglieder  geliefert 
hätte  j  andere  scheinen  zu  erkeuuen  geben  zu  wol- 
len, man  glaube  bey  mehrern  jungen  Künstlern 
jener  Anstalt  politische  Ansichten  und  Gesiunuugen 
bemerkt  zu  haben,  wie  man  sie  jetzt  nun  einmal 
nicht  dulden  wolle,  uud  am  allerwenigsten  bey 
denen,  welche  der  Unterstützung  der  Regierung 
genicssen.  —  Eine  neue  Oper  des  Theaters  Fey- 
deau  in  Paris,  die  Gräfin  von  Trow/t.  durfte  nicht 
mehr  gegeben  werden ,  wril  tnaucherley  Scherze 
und  Neckereyen  über  Adels- Sinn  und  Manier,  wie 
aie  zu  andrer  Zeit  kaum  bemerkt,  gewiss  aber  nie 
aufgefallen  oder  anstössig  befunden ,  jet/.t  vom  Adel 
der  Kammern  dafür  erklärt  worden  waren.  —  Der 


März.  m 

Papst  bat  den  Entschluss  gefasst ,  die  Kirchenmusik 
au  vereinfachen  und  von  allem  modernen  Schmuck, 
namentlich  von  den  Blasinstrumenten  zu  entkleiden; 
ob  blos  in  Rom,  wird  nicht  dazügesetzt,  und  dass 
darüber  schon  Befehl  ergangen ,  auch  nicht.  Schade, 
dass  ihm  bey  diesem  Verfahren  nicht,  wie  in  der 
ersten  Hälfte  des  i6ten  Jahrhunderts  dem  Papst 
Marcellus  Ii.  bey  dem  ähnlichen ,  ein  Pal  es  tri  na  zur 
Seite  steht!- —  Martini,  Oherintendant  und  Kapell- 
meister des  Köuigs  von  Frankreich,  ist  in  einem 
Alter  von  78  Jahren  gestorben:  Cherubini  fulgt 
ih  u  in  diesem  Posten.  So  sehr  die  Freunde  der 
Tonkunst  sich  über  diese  Auszeichnung  und  Be- 
lohnung des  trefflichen  Künstlers  und  hochachtung- 
würdigen  Mannes  freuen:  so  sind  sie  doch  auch  nicht 
ohne  Besorgnis,  dies,  in  mancher  Hinsicht  schwie- 
rige, wenigstens  zeitraubende  Amt  werde  ihn  hin- 
dern ,  die  Welt  noch  oft  durch  eigene  Werke  zu 
erfreuen ,  zumal  da  er  keineswegs  leicht  und  schnell 
arbeitet,  auch  nicht  der  festesten  Constitution  ge~ 
niesst.  — 


5. 

Ein  mit  Grund  vorzüglich  geachteter  Compo- 
nist  theilt  uns  eine  Reihe  ächter  National- Lieder 
und  Tänze  der  Ungarn  mit,  wie  er  sie,  auf  einer 
Reise  durch  dies  Königreich  im  vorigen  Jahre, 
gehört,  und  sogleich«,  mit  grösster  Genauigkeit, 
niedergeschrieben  hat.  Einige  frühere  Mitlbeilungen 
ähnlicher  Art  in  diesen  Blättern  sind  zu  günstig 
aufgenommen  worden ,  als  dass  wir  nicht  auch  diese 
bekauüt  machen  und  ihre  günstige  Aufnahme  ver— 
hoft'cn  sollten.  Folgende  Notizen  über  dieselben 
theilt  uns  jener  Touküiutlcr  selbst  mit. 

No.  1.  ist  ein  Theil  einer  Ode  von  Csokonay," 
einem  der  geistreichsten  und  beliebtesten  der  nouem 
Dichter  Ungarns.  Die  Melodie,  wie  man  sieht,  ist 
vou  einem  langsamen  Nationaltanz  (WeruuI)kos) 
dazu  genommen,  und  wurde,  wie  Einsender  dies, 
davon  Augeuzeuge  war,  mit  vieler  Begeisterung 
abgesungen.  Er  setzt  eine  wörtliche  Uebersetzuug 
hinzu.  — 

No.  2.  Ein  ungarisches  ff 'einlese  -  Lied  ist 
ebenfalls  ächt  national.  Es  wird  leicht  und  gefällig, 
fast  tändelnd  vorgetragen.  Auch  hiervon  folgt  eine 
wörtliche  Uebersetzuug.  —  No.  5.  Rdk<Uy's,  des 
Grossfursten  von  Sitbe/ihürgen ,  leUU  *  s4b*<  hin/s- 
l.ifd.  Ks  wurde  vermullilieh  zu  -einei  Z<i'l  von 
|  der  ilakötsy-Sip ,  oder  Taragalo  -  Sip  (iieei pfeife)  — 

■ 
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wie  sie  der  geschützte  Verf.  in  seiner  Geschichte 
der  Musik  in  Siebenbürgen,  No.  46.  des  16.  Jahrg.* 
d.  Z.  nennet  —  aUeiu  vorgetragen ,  oder  vielmehr 
wurden  mit  derselben  die  Worte  beym  Gesang  — 
die  ich  mir  jedoch  nicht  verschaffen  konnte  — 
begleitet.  Als  Beleg  zur  Musik  jener  wichtigen  Zeit 
verdient  es  wol  der  Vergessenheit  entrissen  zu  wer- 
ben. —  No.  4.  Eine  eelur  alt«  Polonaise,  wie 
diese  Gattung  der  Tänze  wol  ursprünglich  beschaffen 
gewesen  seyn  mag.  Selten,  aber  doch  noch  in 
einigen,  den  Grenzen  Polens  sich  nähernden  Ge- 
spanschaften wird  dieser ,  einst  in  Ungarn  beliebte 
Tanz,  auf  Privat  -  Ballen  noch  gern  getanzt.  — 
Eben  so  eiufach,  als  charakteristisch  scheint  dem 
Eins.  d.  No.  5. ,  ein  aller  koaakucher  Tatiw,  gegen 
die  verküustelten,  neumodischen  Tanze  dieser  Gat- 
tung zu  seyn.  —  No.  6.  Kalamaika,  ist  ein 
jetzt,  sowol  in  den  bedeutendsten  Sudten  Ungarns, 
als  auch  in  Wien,  beliebter  Tanz.  Ob  die  Be- 
nennung, Kalamaika,  von  KaJmuk  hergeleitet  wird, 
oder  ob  die  Tänze  dieser  Nation  mit  dem  hier 
üblichen  Aehnlichkeit  haben,  überlasse  ich  besser 
Unterrichteten  zur  Entscheidung.  —  (Hierzu  gehört 
die  musikaL,  Beylage,  No.  II.) 


»• 

Nachrichten. 


Dresden.  Die  Oper,  welche  auf  la  Capric- 
ciosa  pentila  folgte,  war:  i  Fiiurwtciü  von  Pär. 
Sie  ist  schon  hingst  für  eine  der  guten  Arbeiten 
dieses  Meisters  anerkannt.  Mad.  Miecksch ,  als  Isa- 
bella, spielte  gut  und  gab  sich  alle  Mühe,  wobey 
ihr  Ernst  und  ihr  gewohntes  Benehmen  sie  sehr 
nuterstütste.  Im  Gesänge  zeigte  sich  hin  und  wie- 
der ein  kleiner  Fehler  in  der  Intonation.  Wir 
hielten  dieses  für  die  Wirkung  der  pauischen  Furcht, 
die  sich  ihrer  bey  der  Vorstellung  des  eisten  Theils 
bemächtigt  halle.  In  der  zweyten  Arie  dechunirte 
und  agirte  sie  gut:  jedoch  hätten  wir  gewünscht, 
sie  hatte  einige  Läufer  durch  die  halben  Töne  nicht 
gemacht,  weil  sie  im  Recilativ  der  aten  Arie  bey 
der  aten  Vorstellung  dabey  ganz  aus  dem  Tone 
fiel.  Der  Singende  raus*  keine  schwierigen  Wege 
suchen,  auf  denen  er  sich  leicht  verirren  kanu: 
weit  besser,  weniger,  aber  dies  vollkommen  und 
sicher.  Dem.  Bunt  halte  die  Rolle  der  Lena ,  und 
Dem.  Zucker  die,  der  Cecchina.  Als  Hr.  Bunaveri 
als  Gianni  auftrat,  Heute  sich  das  ganze  Publicum, 


ihn  wieder  zu  sehend  Er  spielte  mit  so  viel  Natura 
lichkeit  und  Lebhaftigkeit,  dass  er  allgemeinen,  und 
wohl  verdienten  Beyfall  einärntele.  Zu  bewundern 
ist  es,  dass  er  in  einem  so  hohen  Alter  ein  Feuer 
und  eine  Lebhaftigkeit  in  der  Action  zeigt,  als 
wäre  er  erst  4o  Jahre  alt.  Noch  bemerkt  man 
an  ihm  die  Ueberreste  eines  vollendeten  Buffo.  Hr. 
Bassi,  als  Uberto,  eine  Rolle,  die  sonst  Hr.  Perotti 
spielte,  zeichnete  sich  in  Action  und  Mimik  vor- 

|  theilhaft  aus ,  vorzüglich  in  einem  der  letzten  Auf- 

!  tritte  des  aten  Finale,  wo  Isabella  in  Uberto  ihren 
Vater  erkennt.    Hier  erwarb  er  sich  den  verdien- 

\  ten  Beyfall  des  Publicums;  doch,  was  die  Stimme 
betrifft,  so  hätten  wir,  besonders  im  Duett  de* 
isten  Aufzugs  zwischen  Isabella  und  Uberto,  bey 
den  Worten  Quello  sguardo  etc.  lieber  Hrn.  Perotti 

!  zu  hören  gewünscht.     Hr.  Benelli,   als  Edoardo, 

■  zeichnete  sich  vorzüglich  in  der  Arie  des  aten  Auf- 
zugs aus.    Das  Violin-    und  Violoncell-Solo  in 

■  dieser  Arie,  spielten  die  Herren  Morgenroth  und 
'  Dotzauer  mit  aller  möglichen  Genauigkeit,  Sanftheit, 

Einheit,  festem  und  sonorem  Ton.  Es  wurde  '  a& 
auch  allgemein  anerkannt.  Hr.  Mieekscb  spielte 
den  Oggero.  Das  ganze  Orchester  führte  diese 
Oper  so  gut  auf,  dass  man  Hrn.  Pär  am  Flügel 
zu  sehen  glaubte;  wir  sind  dem  Eifer  der  Herren 
Schubert  und.  Dieze  vielen  Dank  schuldig. 

Nach  den  IV »gelagerern  gah  man  le  Nozze 
di  Figaro  von  Mozart,  dies  überall  bekannte  Mei- 
sterstück des  Verfassers.  Ueber  den  reichen  Ge- 
,  halt,  herrlichen  Styl  und  unwiderstehlichen  Rens 
dieser  trefflichen,  originellen  Musik  nur  ein  Wort 
zu  sagen ,  wäre  unnütz.  Wir  sprechen  also  gleich 
von  ihrer  Au  Rührung.  Hr.  Benelli,  als  Graf  d'Al- 
mavira,'  sang  und  spielte  gut,  obgleich  die  Musik 
für  seine  Stimme  nicht  passend  und  ursprünglich 
für  den  Bass  gesetzt  ist.  Dem.  Funk,  auf  der 
Bühne  eine  junge  Anfängerin  aus  Sachsen ,  trat  als 
Gräfin  d'Almaviva  zum  erstenmal  auf.  Der  allge- 
meine Beyfall,  den  sie  einämtete,  wird  sie  gewiss 
aufmuntern,  ihre  Talente  nach  Möglichkeit  aus- 
zubilden. 

Ihre  Stimme  ist  hell  und  metallisch,  vorzüg- 
lich in  den  hohen  Tönen ;  in  den  tiefen  hört  man, 
dass  sie  noch  nicht  geübt  ist.  Dir  Gesang  ist  frey- 
lich noch  nicht  vollendet  zu.  nennen,  aber  schon 
jetzt  sehr  auzieheeid ,  und  für  die  Folge  viel  ver- 
sprechend. Vielleicht  könuten  die  einander  zuwi- 
derlaufenden Manieren  einiger  Uirer  Lehrer  einen 
nicht  vortheilhaften  Eiufluss  auf  ihre  höhere  Aus- 
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bildung  haben.    Ein  junges,  hoffnungvolles  Talent 
vef dient  gewiss,  das«  man  hierauf  aciite.     In  der 
Action  ist  sie  noch  zu  kalt ,  ihr  Benehmen  ist  nach 
eu  monoton:   das  wird  sie  selb»t  bemerken,  und 
durch  nöthiges,  fleissiges  Studium  verbesset n.  Mad. 
Sandrini,  als  Susanna,   sang  und  spielte  sehr  gut, 
und  entsprach  unsern  Erwartungen.  Au  deu  beyden 
ersten  Abenden  sang  sie  im  4teii  Aufzuge  die  kleine 
•  Arie ,  mit  den  Worten :  Dch ,  vieni  e  non  tardur, 
niit  allem  verdienten  Beyfall:  aber  an  den  beyden 
Üt/ten  Abenden  schaltete  sie  an  deren  Sutt  das 
bekannte  Rondo  mit  obligaten  Basselhörnern  ein : 
AI  desto  di  chi  t'adora.  Sie  erhielt  zwar  auch  hier 
Bt- vtall,  doch  schien  sie  eben  in  dieser  Arie  beyrn 
Publicum  sich  Schaden  eu  thun.    Hr.  Benciiira  a, 
ah  Figaro,  zeichnete  sich  durch  seine  schone  Stimme 
in  allen  Stücken  aus,  die  er  saug;  auch  fühlte  er 
im  Spiel  seinen  Charakter  gut  aus ,  und  wurde  mit 
allgemeinem  Beyfall  belohnt.    Mad.  Miecksch,  als 
Cherubino,  spielte  angenehm;   übrigens  wäre  ihr 
noch  manches,  zu  wünschet!  gewesen,  und  Mozart 
würde  schwerlich  zufrieden  gewesen  seyn,  wenn  er 
seine  schönen  Cavaliueu  mit  dumpfer  und  undeut- 
licher Stimme  hätte  singen  hören.     Dein.  Zucker, 
als  Marcellina,   hielt,  so  jung  sie  selbst  ist,  den 
Charakter  dieser  Alten  recht  gut,    und  sang  ihre 
Arie  mit  aller  Genauigkeit  j   auch  hob  sich  ihre 
Stimme  hier  mehr,   als  sonst;   und  so  erhielt  sie 
den  verdienten  Beyfall.  Hr.  Miecksch,  als  Bartolo, 
fürchtete  sich  wol,  so  viele  Worte  auszusprechen, 
und  liess  deswegen  die  meisten  weg?    Hr.  Deca- 
vanti,  als  Musikmeister  ßasilio,  spielte  seine  Rolle 
als  ein  wahrer  Hypocrales.    Hr.  Tibaldi ,  aU  An- 
tonio, (Gärtner,)  und  Curzio,  (Richter.)  spielte 
beyde  Rollen  gut,   und  zeichnete  sich  noch  mehr 
in  der  ersten,   ab  Betrunkener*  aus.    Dein.  Hunt 
war,  in  der  Rolle  der  Barbarina,  sehr  naiv.  Das 
ganze  Orchester  spielte  diese,  von  allen  Künstlern 
und  gebildeten  Musikfreunden  so  sehr  gewünschte 
Oper  mit  Präcision ,  Genauigkeit  und  Geschmack, 
und  überhaupt  so,  dass  mau  die  Liebe  zum  Werke 
nicht  verkenuen  konnte. 

Nach  diesem  Meisterstücke  liess  man  uns  eine 
kleine  Oper  unter  dem  Titel,  I.a  Prova  d'iuia 
Opera  »eria,  hören.  Die  Musik  ist  von  Hm. 
Gnecco ,  und  nicht  übel ,  doch  dns  Ganze  eines  der 
vielen,  c nander  gleichenden  Prodiiete,  welche  ftir 
die  Kunst  und  auch  für  das  Publicum  nichts  zn- 
rücklas  en,  überdies,  wegen  ihrer  Finuilieiuhiilit-h- 
keit,  sich  unter  einander  selbst  verlieren.     In  der 


Ausführung  zeichneten  «ich  Mad.  Sandrini,  Hr. 
Tibaldi  und  Hr.  Beneincasa  aus. 

- 

. — ■  — 

Berlin.  Uebersicht  des  Monats  Februar.  Am 
isten  ward  gegeben:  A/exi»,  Singspiel  in  einem 
Aufzug,  nach  dem  Französischen  von  C.  Herklots, 
mit  Musik  von  d'Alayrac.  Schon  1802  war  dieses 
liebliche  Stück  auf  der  Bühne  erschienen,  aber  im 
Strome  der  Zeit  untergegangen.  Bey  der  Dürf- 
tigkeit mehrerer  neuerer  Singspiele,  ward  es,  zum 
Theil  neu  besetzt  (Dem.  Eunike  übernahm  die  Rolle 
ihrer  Mutter,  Hr.  Gern  Inlands  Rulle,  den  Ara- 
|  brosi,  und  Dem.  Düring  gab,  statt  der  verewigten 
Bethmann,  den  Gärtnerburschen,  Alexis,)  und  neu 
einstudirt,  mit  Beyfall  gegeben.  Besonders  gefielen  : 
Alexis  Arie:  Seit  meiner  Kindheit  wählt'  ich  ihn  etc. ; 
Karolinens  Roiideau:  Noch  geb  ich  nicht  die  Frey- 
heit  hin  etc.,  und  Karolinens  und  Alexis  Duett: 
Froher  Tag  entzückender  Lust  etc. 

Den  alen  liess  Hr.  Dr.  Chladni  aus  Witten- 
berg im  Saale  des  engl.  Hauses  den  von  ihm  er- 
fundenen Clavicylinder  hören,  und  trag  auf  ihm 
allerley  vor,  was  der  Natur  des  Instruments  weni- 
ger augemessen  schien ,  als  der  Choral ,  den  Hr. 
Prof.  Zelter,  nachdem  die  meisten  Zuhörer  weg- 
gegangeu  waren ,  auf  Bitten  einiger  Freunde  vor- 
trug, und  der  allgemeinen  Beyfall  fand.  Ueber 
das  Instrument  selbst  ist  in  diesen  Blattern  schon 
mehrmals  gesprochen ,  in  wiefern  sich  bis  jetzt 
darüber  sprechen  lässt,  da  bekanntlich  der  innere 
Mechanismus  bisher  noch  unbekannt  ist ,  indem  Hr. 
Chi  ihn  nicht  ohne  eine  billige  Entschädigung  ent- 
decken wilL  Hierauf  zeigte  Hr.  Chi.  einige  der 
von  ihm  entdeckten,  wichtigen  akustischen  Er- 
scheinungen. Diese  Versuche  gelangen  ihm,  wie 
immer,  vortrefflich.  Sie  sind  aus  seinen  Werken 
bekannt;  einige  neue  werden  seine,  zur  Ostermesse 
erscheinenden  Nachträge  zur  Akustik  mittheilen. 

Den  5trn  veranstaltete  Hr.  Concertm.  Möser 
eine  musikal.  Versammlung  im  engl.  Hause.  Er 
spielte  mit  den  trefflichen  Meistern  ihrer  Instru- 
mente, Semler,  Clemens  und  Kratz,  zwey  Violin- 
quartette von  Hayrlu  und  A.  Homberg.  Hr.  Musikd. 
Hermstedt  trag  ganz  vortrefflich  die  Klarinette  zu 
eiuem  Quartett  \ou  Spohr  vor.  .  Hr.  Arnold  ans 
FtanMurt  am  Mayn,  ein  wahrhaft  ausgezeichneter 
Klavierspieler,  trug  auf  die  von  Ihnen  erst  km  /lieh 
in  dieser  Zeil. ,  und.  u  ie  wir  fjmdeii .  freuend  be- 
zeichnete Spiel»  eise  eine  Phantasie  mit  Variationen 
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von  seiner  Composition  auf  dem  Fortepiano  vor. 
Den  Beschluss  des  genussvollen ,  aber,  wegen  des 
überaus  schlechten  Wetters,  von  wenigen  genossneu 
Abends  niachle  das  Finale  aus  Mozart*  Coil  fan 
tuUe,  mit  Quinteübeglcitung,*  gesungen  von  Mad. 
Schulz,  Dem.  Seliasliani  und  Witzmann  (einer 
braven  Schülerin  des  ausgezeichneten  Siuglehrers, 
Ambrosch)  und  den  Hrn.  Stümer,  Ambrosch  und 
Blume.  —  Deu  4ten  gab  Dem.  Schmalz  Conc. 
im  Schauspielsaale.  Sie  sang  vortrefflich,  mit  allem 
Reichthura  vielerprobter  Kunst,  eine  Arie  aus  Por- 
tögallo's  Semiramis ,  mit  Mad.  Milder- Hauptmann 
ein  Duett  von  Portogallo,  ein  Recitativ  und  Arie 
von  Gürrlich ,  und,  mit  Dem.  Eunike  und  den  Hm. 
Eunike  und  Gern,  ein  Quartett  von  demselben 
gründlichen  Componisten.  —  Deu  8ten  gab  der 
königl.  Sopransanger,  Hr.  Tombolini ,  Conc.  in  dem- 
selben Local.  Mit  der  so  oft  und  mit  so  vielem 
Recht  gepriesenen,  überaus  schönen  Stimme  sang 
er  eine  Scene  und  Arie  mit  Chören  von  Fariuelli, 
ein  Recitativ  und  Arie  vou  Rossini ,  eine  Cavatina 
mit  Chören  von  Sim.  Mayer,  und  mit  seiner  Schü- 
lerin, Dem.  Niedlich,  ein  Duett  von  Rossini.  — 
Den  loten  gab  Dem.  Toll,  grossherzogl.  inek- 
lenburg-strelitzische  Kammersängerin,  vor  einem 
sehr  kleinen  Auditorium  im  Saale  des  engl.  Hauses 
ein  Quartettconcert.  Sie  spielte  ein  Guitarreconc. 
von  Lhoyer,  Variationen  für  Guitarre  und  Flöte 
von  A.  Plouvier,  eine  Ouvertüre  für  Guitarre  und 
Violine  von  Lhoyer,  und  eine  Sonate  concertante 
für  Guitarre  und  Violine  von  Carulli.  Auch  sang 
sie  die  Cavatme  .aus  der  Oper,  die  schöne  Mül- 
lerin, und  eine  Canxonetta  von  C.  M.  v.  Weher, 
beyde  mit  Begleitung  der  Guitarre;  aber  ohne  Bey- 
fidl.  —  Den  ulen  gab  der  königl.  bayerische 
Hofmusikdirector,  Hr.  Ferd.  Franzi ,  aus  München, 
Concert  im  Schauspielsaalc.  Er  ist  als  Virtuos  auf 
der  Violine  und  als  Componist,  z.  B.  der  hier  mit 
vielem  Beyfall  gegebenen  Oper ,  Carlo  Fioras,  be- 
kannt, und  entsprach  vollkommen  seinem  Ruf. 
Nach  der  Ouvertüre  ans  seiner  Oper,  Hariadan 
Barbarossa,'  trug  er  ein  von  ihm  componirtes 
Violinconc.  vor,  uud  spielte  auch  das  Concertino 
für  die  Violine,  das  Reich  der  Töne  genannt,  mit 
Begleitung  mehrerer  Solostimmen  (welche  die  Dem. 
Eunike,  Sebasüani  und  Werth,  und  die  Hrn.  Eu- 
nike und  Gern  gut  vortrugen)  und  Chöre,  der 
Harfe  und  des* vollständigen  Orchesters,  auch  von 
seiner  Composition.  Iii  Hinsicht  auf  Virtuosität 
gefiel  in 


der  Triller.  Auszeichnung  verdient  auch  Hr.  Bar- 
mann, der  ein  Fagottcouc.  von  Asioli  vortrug, 
wegen  seines  sehr  sanften  Vortrags  uud  der  reinen 
Höhe.  —  Den  löten  gaben  in  demselben  Local 
die  Herren  Westenholz  und  Schröck  Concert.  Hr. 
Schröck  blies  ein  schweres  Conc.  für  die  Flöte  von 
B.  Romberg,  mit  vollem,  rundem  Ton  uud  sehr 
sicherm  Vortrag.  Hr.  Westenholz  hatte  seinein 
bekannten  Hoboecouc  aus  Es  dur  ein  neues  Rondo 
gegeben,  und  blies  es  mit  bewunderns werther  Leich- 
tigkeit. Auch  diesmal  trug  aber  das  Inngbekannte 
Doppclconc.  für  Flöte  und  Hoboe  v.  Westenholz, 
von  ihm  und  Hrn.  Schröck  geblasen,  den  Preis 
davon.  —  Der  vorher  genannte  Hr.  Arnold  aus 
Frankfurt  am  M.  gab  am  igten  Conc.  in  demsel- 
ben Local.  Er  spielte  ein  von  ihm  componirtes 
Fortepianooonc ,  und  Phantasie  und  Variationen 
über  ein  bekanntes  russisches  Volkslied,  auch  von 
seiner  Composition.  Diese  zeigt  überall  den  den- 
kenden Tonsetzer,  dessen  Haltung  aber  ziemlich 
dunkel  ist.  Sein  Spiel  fand  man  auch  diesmal  äus- 
serst ,  fertig ;  in  beyden  Händen  besitzt  er  viel  Kraft; 
und  Sicherheit  in  Sprüngen  und  künstlichen  Figu- 
ren aller  Art;  so  sind  auch  seine  mehrstimmigen 
Triller  vortrefflich.  — 

Den  a osten  ward  zum  erstenmal  gegeben:  der 
Garlenschliissel ,  Singspiel  in  einem  Aufzug,  von 
F.  C.  Hiemer ,  mit  Musik  von  Franz  Danzi.  So 
gut  das  kleine  Stück  besetzt  war,  (durch  die  Hrn. 
Gern  und  Rebensteiii,  uud  Mad.  Eunike  und  de- 
ren Tochter,)  so  konnte  es  doch  keinen  Beyfäll 
erlangen. 

Den  aisten  gab  Hr.  Schick  vor  seiner  Ab- 
reise Concert  im  Saale  der  Stadt  Paris.  Er  blies 
ein  Klarinettconc  aus  C  moll,  und  eine  Phantasie, 
für  die  Klarinette  von  C.  M.  v.  Weber,  nicht  ohne 
Beyfall.  —  Den  aasten  gab  Mad.  Milder- Haupt- 
mann Concert  im  Schauspielsanie.  Sie  sang  mit 
ihrer  schönen  Stimme,  und  ihrem  hinreißenden, 
prossartigen  Nalurgesauge  wahrhaft  vollendet  eine 
Scene  und  Arie  von  Niroliui,  Mozarts  bekannte 
Arie  aus  der  Zauber/löte:  Dies  Bildnis  etc.,  und 
ein  Duett. aus  der  Oper,  Mcdea:  lauter  Stücke, 
die  eben  ihren  Sinn  und  ihr  Gefühl  am  lebendigsten 
ansprechen.  Im  Theater  ist  sie  in  diesem  Monat 
dreymal  aufgetreten:  am  Sien  als  Euimeliue,  am 
i5ten  als  Fidelio,  und  am  a4slen  als  Tamino  — 
stets  mit  allgemeinem  Beyfall.  —  Den  a6sten  gab 
der  Chordirrclor  Leidet  im  Schauspielsaal  Concert 
spiriluel,  und  .führte  darin  Haydua  Schöpfung,  von 
*  i  \ 
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der  königl.  Kapelle  unterstützt,  auf.  Dio  Solopar- 
tien trugen  Mad.  Schulz  und  Milder- Hauptmann, 
und  die  Hrn.  Gern,  Stümer  und  Blume  vor. 

Den  jgslen  ward  zum  erstenmal  das  Ballet, 
Diana  und  EnJymion ,  gegeben ,  da»  von  Mad. 
Girietti,  geb.  Guerri  (die  auch  seit  einig«'  Zeit 
mehrere  Gastrollen  mit  Boyfall  gegeben  hat)  gesetzt, 
und  von  ihr,  Mad.  Gasperiui  und  Lauchery;  und 
den  Herren  Lauchery  und  Senger,  neb^t  der  lieb- 
lichen ,  kleinen  Lamperi  —  brav  getanzt  wurde. 

Bey  Schlesinger  sind  neu  erschienen :  Klos* 
3  Polonoiseii  fiir  das  Pianoforte;  Westeuholz  Con- 
certante  pour  Clarinette  et  Basson  avec  aecorop. 
de  grand  Orchestre;  C.  M.  v.  W  eber  Leyer  und 
Schwert  von  Th.  Körner,  2tes  Heft,  mit  Körners 
Portrait;  Die  Rheinfahrt  von  Niemeyer,  compnu, 
mit  Begleit,  des  Pianoforte  vom  Grafen  v.  Hatzfeld. 
Bey  Cli.  Weiss:  B.  v.  Martens  Polonoise  pour  le 
Pf.;  dessen  Varialions  sur  un  air  tyrolien  p.  Je  Pf.; 
dessen  Variat.  sur  un  air  de  Rigliini  p.  le  Pf.; 
dessen  Six  Komances  ital.  avec  acc.  de  Pf. 


Kurze  Anzeige*. 


x8  Caprice»  pour  le  Hautbois  — •  —  comp,  par 
C.  .4.  P.  Braun ,  Musicien  de  S.  M.  de  Däne- 
mark, h  Leipzig,  chez  Breitkopf  et  Härtel. 
(Pr.  20  Gr.) 

Diese  Caprices,  oder,  wie  sie  auch  heissen 
könnten ,  Etüde» ,  sind  nicht  für  Anfänger  oder 
nollidürftig  geübte  -Ripietiiste»,  sondern  für  Spieler 
von  »chon  ziemlich  beträchtlicher  Geschicklichkeit, 
odi-r  die  das  ernstlich  werden  wollen.  Hr.  B.  hat 
sie  in  allen  den  üblichem  Dur-  und  Molltonarten 
ahtiefasst:  von  C  dur  und  Amol!  bis  E  clur  und 
Cis  moll,  und  dann  von  Fdur  nud  Dmoll  bis  Asdur 
und  Fmoll.  Die  meisten  sind  ziemlich  laug  ausge- 
führte Stücke,  und  jedes  mit  guter  Kunst  nicht  nur  in 
seinem  Charakter,  sondern  auch  bey  den  einmal  er- 
griffenen Figuren  festgehalten.  Für  Mannigfaltigkeit 
in  bej  den  ist  gesorgt.   Und  so  verdienen  diese  Sitze, 


als  Musikstücke  überhaupt.  Beyfall ;  noch  mehr  ver- 
dienen sie  diesen  aber,  ja  wirklich  Dank,  als  Studien 
und  Uebungen  für  höhere  Ausbildung :  und  bey  dem 
Mangel  an  solchen  eben  für  dies  schöne,  schwie- 
rige, und  jetzt  so  ungerecht  vernachlässigte  Instru- 
ment. In  dieser  Hinsicht  leisten  sie,  was  gute 
Lehrer  und  fleissige  Schüler  wünschen  und  brau- 
chen, in  hohem  Grade.  Diesen  ist  also  das  Werk- 
chen mit  voller  Uebcrzeügung  zu  empfehlen.  Nur 
ein  nicht  unbedeutender  Compouist  und  vorzüg- 
licher Virtuos  auf  diesem  Instrumente  konute  es 
so  liefern. 


Grande  Polonaise  pour  le  Pianoforte  —  —  par 
Alex.  Böhm.  Oeuvr.  a5.  ä  Leipzig,  che« 
Peter«.    (Pr.  8  Gr.) 

Eine  kurze,  freye  Einleitung  führt  zu  dem 
angenehmen  Thema,  welches  hernach,  sehr  in  die 
Breite  und  mit  offenbarer  Einsicht,  auch  keines- 
wegs auf  alltägliche  W  eise,  theils  gewissermassca 
ausgeführt  wird,  theils  mit  brillanten  Zwischen- 
sätzen wechselt.  Das  _  Werkchen  verlangt  schon 
ziemlich  geübte  Spieler,  ist  aber  nicht  schwer  und 
wirklich  pianofortemässig 


Sech*  Lieder  mit  Begleitung  de»  Pianoforte  oder 
der  Guitorre,  in  Musik  gesetzt  von  Z».  K, 
Reinicle.  Leipzig  u>  Berlin ,  im  Kunst-  und 
Industrie  -Comptoir.    (Pr.  iQ  Gr.) 

Wo  Hr.  R.  nicht  künstelt  und  sich  zu  «ehr 
um  Ausdruck  für  Einzelnheiten  der  Texte  bemüht: 
da  schreibt  er  angenehm ,  mit  Gefühl ,  und  anspre- 
chend. Seine  Melodien  für  die  Singstimme  sind 
flicssend  und  leicht.  Das  lsle,  4te  und  6te  Lied 
weiden,  obgleich  die  beyden  ersten  schon  oft,  und 
auch  schön  componirt  sind,  und  obgleich  hin  und 
wieder  die  Dcclamation  noch  sorgfältiger  behandelt 
seyn  könnte,  überall  Freunde  und  Freundinnen 
finden. 


*e  musikalische  Belage  No.  IT.) 


Leipzig,   bey    Breitkopp    tt  «  b  Härtel. 
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ßeylage  zur  allgemeinen  musitalischen  Zeitung. 


So.  i.       A'  Remenyhez,  Oda. 


Ge#ang* 


Fortepiano. 


(K7*-rt      S  w-  J  -gL-fäa-  |»-^- 

Föhli-ekkul       jd  -   tsz6  li-gi   Tiinc- flieny, 
Kit  tcreint  ma  -  gä  -  nid.,  A'  JBoldogta  -  lau, 

(  Afr-3r"fc^-fT=l — l  lAk^j — h  st-: 

1 — ^  jS^-fc^^^'-^rj 

Js-triis«'g  Tick  l;it    -  «d 
s 'mint  Vcdongya  -  iä    -    nah'  . 

BdErSta^SZ'         8""i  «^djJmitKct'f8lo,"?  Miituevctsifcl  6-m?  Kttc*  Kcdvcl  ro<5rt  UcpcptcUa 


■i  •  -»•' 

»eg mott  ii   bdiin ?  Tsakmaradj  tut-  gaX  uak :  Bizta  -  tom  valal,         Hittcm  Szip  sz*vad  -  nak ; 


Mrg  is  mcgtsalal. 


EfltMl 


Digitized  by  Google 


(Wörtliche  Uebenetinng:) 

An  die  Ho  ff  nun  g.  Ode. 

Verfai.t  ron  Cokonaj. 
(Langsam  und  mit  Gefühl.) 

Die  Sterblichen  äßende, 

himmlische  Erscheinung, 
Mit  der  Gottheit  Bilde 

tauschende,  blinde  Hoffnung! 
Die  sich  selbst  geschaffen 

Der  Unglückliche, 
Wio  seinem  Schutigeiste 

Opfernd  ihr  unaufhörlich! 
Mit  der  glatten  Zunge,  warum  lockest  du  mich? 

Warum  lächelst  du  tnir  entgegen? 
Die  Verzweiflung  warum  träufelst  du 

Noch  j«tzt  in  mein  Inner «4? 
Lebe  nun  dir  selbit, 

Auf  die  icb  gebant  habe  I 
leb  traute  deinen  schönen  Worte« 

Und  doch  täuschest  du  mich-! 


% 


No.*. 


9 

Magyar  Szüretölö  Enefu 


i.  fides  ki-noa  cmlc-kcret  a  Badat  -  so  -  nyi  *)  sxüret,  mulat-sigo«  gyhle-kezet 
a.  Nem  ugy  jöttem  i  mint  mentem  Nagy  külömbsey  voll  Köatem,  »)  U  la  la  la       ia  la  la 


3.  RepÜly, 


ä  makedvea  Haxäban; 


vi  de  kir 


F.  P. 


a  Rabsä  -  goin  kezdet  -  te. 
la  la  la  la  la  la  la. 
Ba-)a-tounak  sic-lc-jre. 


o)  Ein  durch  die  Güte  »eine»  Weine*  berühmter  Ort. 
t)  Von  der  swertoa  Strophe  »ögca  die  iwey  lelalea  Verse  fohlen. 


(d.  Einsend.) 
(d.  Eiasend.) 
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(Ucberictuug:) 


Ungrisches  Weinlese  -Lied. 

Süsse  ■  webmhlhige  Erinnerung 
An  Badatachon*  Weinlese! 
Freudige  Versammlung, 
Du  meiner  Buke  erste  Störcrin ! 

Nkht  mo  fand  ich  mich  ein,  wie  ich  dich  verlies»! 

O  welch  oin  Unterschied! 
la,    Ift,    la,    —    —    —    —  — 

Fliege,  fliege  nach  der  Ilcimath, 
Narh  jenem  theuren  Vaterland, 
Aul  Badatschons  Fluren 
An  die  Gestade  dea 


No.  5. 
•Se/ir  langsam. 


RdkdtzfB,  Groasfursten  Ton  Siebenbürgen, 
Ictitci  Abtchiedalicd. 


No.  4. 


Alte  Polonaise. 


F.  P. 


mm 


a 
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F.  P. 


Alter  Kosatiacher  Tanz. 


F.  P.  {I 


Kalamaiha. 
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Manchkrlby. 


Die  Mentckenstimme. 


Wie  das  Incanut  de«  Menschen  alle  Farbentöne  in 
unxuberechnender  Verschmelzung  enthalt ;  wie  seine 
Sinneukraft  ein  Durchschnitt  der  mannigfaltigen 
Kräfte  der  andern  Geschöpfe  ist  •  wie  sein  Leben 
das,  aller  übrigen  Erdenwesen ,  zu  einer  gewissen 
Harmonie}  temperirt,  in  sich  vereint,  und  in  einer 
höhern  Bedeutung  wiederholt :  so  ist  die  Menschen- 
stimme ein  Panharmonikon  der  Stimmen  aller  an- 
dern singenden  Wesen ,  so  wie  der  künstlichen 
Instrumente. 

Die  Stimmen  der  Vögel  etc.  lassen  sich  zur 
Notli  durch  Pfeifen  nachahmen;  die  Vox  hvmana 
ist  wol  in  den  Orgclregistern ,  aber  die  beste  mag 
sich  zur  wirklichen  schönen  Menschenstimme  ver- 
halten ,  wie  ein  Schattenrisa  zu  einem  Portrait  von 
van  Dyk  oder  Titian. 

Jedes  Instrument  hat  seinen  eigentümlichen 
Charakter :  diesen  spricht  aber  nur  ein  fortgesetztes 
Spiel  vollständig  aus.  Eine  angestrichene  Violine, 
eine  angeblasene  Flöte ,  zeigen  noch  lange  nicht, 
«ras  der  Meister  ihnen  entlocken  kann ;  es  ist  das 
Alphabet,  aus  welchem  erst  eine  Sprache  werden 
soll.  Nur  durch  Offenbarung  seiner  ganzen  Kunst 
vermag  der  Künstler  sein  Instrument  zu  beleben, 
dass  es  eine  vernehmlich«  Sprache  spricht  Aber 
auch  diese  selbst:  was  ist  sie  gegen  Menschen- 
gesang? Wenn  ein  Mensch  singt,  so  können  schon 
Wenige  Töne,  wenigstens  in  Rücksicht  auf  das 
Beseelte,  sc  viel  geben,  als  kaum  ein  Instrument 
in  seiner  höchsten  Kunslblüthe.  Ich  höre,  wie 
heym  Instrument,  einen  Ton;  ich  ahne  die  Be- 
ichaffenheit,  die  Weichheit  oder  Festigkeit,  die 

.8. 


Vibration -Fähigkeit,  den  Bau  des  Instruments^  aus 
welchem  die' Töne  hervorgehen:  aber  hier  ist  es 
kein  todtes  Holz  oder  Metall,  was  ich  ahne;  es 
ist  ein  Menschenleib,  es  ist  vielleicht  ein  schön 
gebauter  Leib ,  dessen  organische  Wohlverhkltnisse 
hier  in  ihre  schönste  Blüthe,  die  Tonfertigkeit, 
ausbrechen,  und  ich  fühle,  wie  das  schön  abge- 
wogene Verhältnis  des  Flüssigen  und  Festen  im 
Menschen,  sein  zwischen  zwey  Extremen  schwe- 
bender Mittelzustand,  das  herrlichste  Organ,  das, 
•für  die  göttliche  Musik,  möglich  machen  musste. 

Aber  ich  ahne  auch  aus  dem  einfachen  Menschen- 
Ton  heraus  die  Constitution  desselben,  das  Ver- 
hältnis seines  Nerven-  zum  Muskel  -  Princip  5  ich 
werfe  dadurch  Blicke  in  den  Hauptton  seines  Cha- 
rakters, seines  Daseyns. 

Nicht  genug!  Der  Sänger  offenbart  mir  schon 
durch  wenige  Töne  seine  Gemüths-  und  Geistes- 
kraft. Er  kann  seine  Kehle  nicht  öffnen,  ohne 
mir  seine  Neigungen ,  Gefühle,  Affecte  etc.  zu  ver- 
rathen.  Ja,  ist  es  nicht  zuletzt  sein  Leben,  seine 
Bildung,  sein  Charakter,  sein  Schicksal,  was  der 
Sanger  schon  durch  seine  Stimme,  ohne  dass  er 
alle  Tiefen  seiner  Kunstfertigkeit  aufzuschJiessen 
braucht,  mir  zu  ahnen  giebt? 

Welcher  Reichthum  der  Nebenideen  in  dem 
frachtbaren  Schoos  der  einen,  vielfachen  Anschauung! 
Welcher  herrliche  Nimbus  der  Ahnungen  um  den 
Kern  eines  schönen  Genusses!  Welche  Fülle  der 
höhern,  ethischen  Beziehungen  in  dei 
Sphäre  der  Tonwelt! 


Sättigung. 


,  auch  ange- 
nach  Verlauf 


ertragt] 

nehme  Reize  nur  eine  Zeit  lang, 
deren  er  Steigerung,  Gegensatz,  Abspannung,  oder 
vollständige  Ruhe  verlangt. 
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Rücksichtlich  des  Wohlgefallen»  an  Instrumen- 
ten ,  bat  zwar  jede«  Ohr  seinen  eigenen  Geschmack : 
in  gewissen  Bestimmungen  möchten  aber  doch  die 
meisten  gebildeten  Ohren  —  denn  was  wilde  und 
halbwilde  ertragen,  davon  schweigen  wir  billig  — 
zusammentreffe«. 

Der  Trompeten  nnd  Zinken,-  auch  der  Fla- 
geolette ,  wird  man  wol  am  schnellsten  satt.  Langer 
erträgt  man  Posaunen.  Waldhörner  hört  man  im 
Wald  noch  einmal  so  gern  und  lang,  «1«  im  Saal. 
Ein  Waldhornconcert  kann  nicht  kurz  genug  seyn. 
Klarinette  und  Hoboe  dürfen  sich,  auch  obligat, 
schon  langer  hören  lassen.  Die  Flöte  hat  durch 
ihren  vollen,  runden,  eindringenden  Ton  etwas 
besonder»  Sättigendes,  und  vergleicht  sich  einer 
sehr  süssen  Speise,  so  das»  die  meinten  Zuhörer 
viel  früher  da»  Ende  wünschen,  ab  die  Virtuosen 
es  finden.  Der  Fagott  dürfte  sich  weniger  selten 
machen. 

Die  Violin  und  das  Violoncell  haben  in  der 
Hand  de»  Meisters  weit  mehr  Seele,  als  die  Flöte, 
und  schlagen  nicht  mit  so  vollem  Ton  an  das  Ohr; 
ihre  gesogeneki  Töne  schleichen  sanft  über  die 
Fasern  de»  Organs  hin,  wie  über  den  Wasserspiegel 
leicht  aufkräuselnde  Winde ,  statt  das»  jenes  Instru- 
ment da»  Gewebe  des  Hörorgans  wie  ein  Segel 
aulschwellt. 

Orgel  und  Flügel  halten  uns  durch  die  Gewalt 
der  Harmonie  und  ihre  unendlichen  Wandlungen 
fest. 

Die  Menschenstimme  wird  man  am  spätesten 
satt;  besonders  sich  selbst  kann  der  Mensch  tage- 
lang singen  hören. 

♦ 

5. 

Medium  tenuere  beali. 

„Was  quält  und  treibt  ihr  doch  eure  Zög- 
linge immer,  das»  »ie  vortreulich  werden  »ollen! 
Lasst  sie  mittelmassig  werden,  und  ihr  Glück  ist 
gemacht.  Nicht  die  ersten  Geister  nehmen  die 
obersten  Sturen  ein;  am  wenigsten  siud  »ie  im 
Besitz  der  besten  Erdengüter.  Die  Mittelmässtgen 
sind  es,  die  ihr  Daseyn  um  den  theuersten  Preis 
verkaufen. " 

,,Um  der  Welt  zu  gefallen,  darf  man  nicht 
im  Guten  blo»  stümpern:  man  musa  im  Mittel- 
massigen  Virtuos  aejn." 

„  Von  dem  Ruhm  der  grossen  Genies  einer 
Nation  würde  viel  abgeben,  wenn  man  das  laut« 
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Lob  der  Tausende  abzöge,  die  es  den  wenigen 
eigentlichen  Kennern ,  aus  Mode,  Schwache,  Furcht, 
Anmassung  der  Kennerschaft  etc.  nachbeten.  Aber 
im  Lob  des  Mittelmassigen  ist  eine  viel  grössere 
Menge  harmonisch,  und  diese»  ertönt  aus  lauter 
vollen,  unverstellten  Herzen;  ja,  diese  begreifen 
aueh  den  grossen  Künstler  nur  bis  zu  seiner  mitt- 
lem Hohe.** 

„Das  sehen  die  Vorsteher  von  Kunstanstallen 
wol  ein.  Den  meisten  Thcatcrdireclionen  sind  des- 
halb die  Kassenstücke  die  eigentlichen  klassischen 
Producte ;  denn  des  Vortrefflichen  nnd  doch  auch 
Volksthümlichen  giebt  es  wenig.  Statt  also  den 
problematischen  Versuch  zu  wagen,  das  Publicum 
zu  dem  Genuss  hinauf  zu.  heben,  bey  welchem  man, 
ausser  dem  Eintrittsgeld ,  auch  zugleich  seine  höhei-n 
Seelen-  und  Gemülhskräfle  mitbringen  muss,  geben 
sie  lieber  Dinge,  bey  welchen  man  auf  behagliche 
Weise  zum  Lachen  und  Weinen  geführt  wird. 44 

,  Ebenso  die  Vorsteher  von  Concerten.  Mit 
mittelmässiger  Liebe  für  Kunst  sehen  sie  die  Zu- 
hörer herein  wandeln ,  und  mitlelmässig  aufmerken : 
sie  lassen  also  xnittelmässige  Künstler  ihre  mittel- 
müssigen  Sachen  vortragen;  so  bleibt  alles  im 
Geleise. " 

„Das  Bedürfnis,  die  Nachfrage  nach  Kunst- 
genüssen ist  gar  zu  stark:  wer  will  geuug  Gute» 
oder  gar  Vortreffliches  schaffen?  Hier  tritt  also 
die  Markt-  und  Fabrikware,  das  Mittelmassige, 
«igcutlich  ins  Mittel,  um  das  Bedürfnis  tu  decken." 

„Und  ist  denn  nicht  im  Leben  überhaupt  das 
Mittelmassige  die  herrschende  Polenz?  hat  man  sich 
nicht  sehr  in  Acht  zu  nehmen,  wenn  man  ver- 
ständiger oder  besser  seyn  will,  als  Andere?  ist 
nicht  die  ganze  Welt  sogleich  die  Oppoaitions- 
Partey  dessen,  der  einen  Schritt  voraus  zu  thuu 
wagt?  muss  nicht  die  Virtuosität  immer  der  vor- 
nehmem oder  gewaltigem  Mittelmassigkeit  das  Wort 
in  den  Mund  legen,  als  käme  es  von  ihr,  wenn 
es  Eingang  finden  soll?  ist  nicht  die  Welt  blo» 
durch  mittelmassige  Weisheit  zu  regieren ,  nie 
durch  die  beste,  die  im  Umlauf  ist?  geschieht, 
i  trotz  der  besten  Eutscbl üsse ,  Plane,  Hoffnungen 
|  und  Ideale,  etwas  anderes  im  entscheidenden  Mo- 
ment, als  das  Mittelmäßige?  und  ist  nicht  der 
ganze  Weltlauf  selbst  ein  Mittelmässigcs  —  besser, 
als  die  Schlechten,  und  schlechter,  als  die  Bessern 
es  gern  hatten?"  — 

So  lautete  die  Ergieasung  eine»  Freundes  in 
einer  trüben  Stunde  gegen  midi,  ich  hatte  Manche« 
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gegen  diese  einseitige  Darstellung  einzuwenden  ge- 
habt, machte  ihn  aber  nur  darauf  aufmerksam,  duss 
besonders  in  der  Musik,  und  mehr  als  in  jeder 
andern  Kunst,  das  Bessere  dem  Schlechten,  das 
fleste  dem  Mittelmäßigen ,  fast  allgemein  vorge- 
zogen werde;  dass  sich  die  grössten,  tondichtenden 
und  ausübenden  Meister  auch  der  grössten  Vereh- 
rung erfreuen,  und  dass,  weil  hier  der  Sinn  ohne 
viele  Voraussetzungen,  Anstalten  und  Mittel  zum 
Geiiuss  komme,  es  auch  am  belohnendsten  sey, 
nach  dem  höchsten  Ziele  zu  riugen.  Ein  gutmiithiger 
Druck  seiner  Hand  sagte  mir,  dass  ich  ihn  einiger- 
masjen  bekehrt  habe. 


4. 

Ucber  Selbstbturtheilung'. 

Die  Fabel  von  dem  Zwerchsack,  den  Jupiter 
dem  Menschen  angehängt ,  worin  vorne  die  Eigen- 
heiten und  Fehler  der  Andern  ihm  so  ziemlich 
unter  der  Nase,  seine  eigenen  aber  hinten,  und 
also  von  seinem  Blick  abgewendet  sich  befinden  — 
erhalt,  auch  in  Beziehung  auf  Künstler  uüd  Publi- 
cum ,  ihre  Anwendung. 

Warum  ist  es  so  schwer,  zu  fühlen ,  was  gewisse 
Erzeugnisse  und  Kunstleistungen  für  Eiudrücke 
beym  kfunstliebenden  Publicum  machen  werden? 
warum  trifft  sichs  so  häufig,  dass  ein  Künstler 
Jahrelang  an  einem  Stoffe  arbeitet,  seine  besten 
Stunden  und  Kräfte  daran  wendet,  seine  ganze 
Seele  hineinzulegen  sich  bemüht,  sein  eigenstes 
Wesen  nun  darin  hell  und  durchsichtig  krystallisirt 
glaubt,  und  —  am  Ende  doch  mit  seinem  ver- 
meyntlich  herrlichen  Geschenk  kalt  vom  Publicum 
aufgenommen  wird?  oder  dass  ein  anderer  sein 
ganzes,  langes  Leben  daran  wendet,  gewisse  Vir- 
tuositäten zur  Meisterschaft  auszubilden,  und  wenn 
er  nun  (mit  oder  ohne  Hülfe  eines  Iustruments) 
die  Schauer  uud  Hörer  zu  ergötzen ,  oder  gar  zu 
entzücken  meynl,  mancherley  Ausstellungen,  ja 
wol  kränkenden  Tadel  erfahren  muss  ?  —  Warum 
ist  der  Mensch  so  oft  voll  süssen  Wahns  über 
sein  Kunsttalent,  und  doch  wieder  voller  Zweifel 
und  Ungewissheit ,  wie  sich  seine  Darstellungen 
vor  dem  Publicum  ausnehmen  werden,  weswegen 
er  auch  so  begierig  der  allgemeinen  Stimme,  der 
lobenden  oder  tadeluden  Kritik,  Überhaupc  jeder 
fremden  Ansicht  horcht,  als  könne  er  erst  durch 
sie  zur  rechten  Selbsterkenntnis  kommen? 


Die  Antwort  wird  jeder  leicht  bey  der  Hand 
haben:  weil  der  Mensch  nicht  aus  sich  hinaus 
kömmt;  weil  er  sich  nicht  selbst  objecliviieu  kam»! 

So  ist  es  auch  allerdings.    Aber  was  heisst 
dies?    Ich  denke  mir  die  Sache  so:  Der  Künstler 
bildet  an  sich  die  mannigfaltigen ,  einzelnen  Talente, 
in  ihren,  oft  unendlich  zarten  Verzweigungen  aus, 
damit   sie  zu   einer  schönen  Darstellung ,  zum 
Kunstproduct vereint,  zusammenblühen.    Sein  Bil- 
dungsinn, sein  Blick  ist  also  stets  auf  diese  Ver- 
zweigung gerichtet,   und  wird  dadurch  leicht  irre 
geführt,  das  einzelne  Bemühen  zu  hoch  in  An- 
schlag zu  bringen ,'  und  den  Effect  des  Ganzen  an- 
ders zu  berechnen,   als  er  wirklich  ausfällt.  Der 
Sieg  über  Schwierigkeiten  gilt  ihm  dann  für  einen, 
über  die  Gemüther;  das  Meistern  an  seiner,  viel- 
leicht unkünstlerischcn  Natur,  für  erlangte  Meister- 
schaft; und  die  Befriedigung  seiner  eigenen,  oft- 
auch  eigentümlichen  Kunslbedürfnisse,  für  eine,  des 
allgemeinen  Geschmacks.  —    Ein  solcher  Mann  ist 
vielleicht  ein  richtiger,  ja  streuger  Beurtheiler  An- 
derer, wenn  sie  singend,  agirend,  tanzend , "decla- 
mirend,  mimisch  -  darstellend  —  oder  mit  frey- 
schwebenden  Producten  der  zeichnenden  nnd  pla-^ 
süschen  Künste  auftreten:  aber  sich  selbst,  als  auch 
einen  derselben,  zu  sehen,  gleichsam  von  aussen 
auf  sich  herzuschaueu  —  das  will  ihm  selten  ge- 
lingen. 

Jeder  Mensch,  auch  der  künstlerische,  nimmt 
sein  eigenes  Wesen  und  sich  Darstellen  haupt- 
sächlich nur  mit  dem  iiinern  Sinne  wahr;  er  hat 
den  scldech testen  Standpunkt,  sich  äusserlich  zu 
sehen  und  zu  hören;  und  wo  es  noch  geschieht, 
da  ist  er  sich  selbst  so  gewohnt,  dass  das,  was  er 
selbst  macht,  ihm  gar  keine  frische,  das  Urtheil 
erregende,  erste  Eindrücke  gewährt,  sondern  ihm, 
wenn  er  eitel  ist,  im  Nimbus  der  Unüberlrefftichkeit 
stralt,  wenn  bescheiden  —  ihm  als  ein  Gewöhn- 
liches erscheint ,  während  es  vom  Publicum  zuwei- 
len viel  höher  gestellt  wird. 

*  Was  aber  jedem  mit  sich  so  schwer  gelingt 
—  sich  zum  Object  zu  werden  —  so  dass  es  wirk- 
lich mancher  wiederholten  Abstractions-  und  Ver- 
gleichungs- Acte  des  Geistes,  Geschmacks  und  Ge- 
müths  bedarf,  sich  seihst  einigermassen  richtig  zu 
würdigen:  das  geschieht  bey  dem  gebildeten  Pu- 
blicum auf  die  leichteste ,  behaglichste,  und  gleich- 
sam instinetmässige  Weise.    Jeder,  der  sich  oder 

Isein  Kunstwerk  demselben  Preis  giebt,  stellt  sich 
von  selbst  in  die  Beihe  ähnlicher  Erscheinungen: 
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der  Sinn  vergleicht  unwillkürlich,  und  indem  auch 
alte  Eindrücke  dieser  Klasse  wieder  aufsteigen ,  bil- 
det sich  ihm  eine  Stufenleiter  vom  Schlechten  zum 
Guten,  in  welcher  der  neue  Künstler  nach  einem 
schnellen  Klassifikation-  und  Location-Urtheü  seine  . 
Stelle  fiudet. 

Der  Beschauer,  Geniesser,  fesst  nämlich  den 
Künstler  da,   wo  diesem  gerade  das  BewussUeyn 
von  sich  selbst  am  schwersten  wird :  au  der  ausser- 
sten  Blüthe  de«  zusammengläneenden  und  duftenden 
Kunstganzen.     Er  erbalt  lauter  Total- Eindrücke 
zur  Vergleichnng  mit  andern  Total- Eindrücken, 
während  diese  dem  betheiligteu  uud  beschäftigten 
Darsteller  für  alle  seine  Bemühungen  im  Einzelnen 
nie  su  Theil  werden.  Dieser  glaubt  sich  vielleicht 
im  Besit*  eines  schönen,  wol  gar  idealischen  Styls, 
und  der  Anschauer,  der  die  Wiederkehr  gewisser 
Wendungen  und  Formeln  bemerkt,  zeiht  ihn  der 
Manier;  er  meynt  die  Natur  beobachtet  su  haben 
und  ihre  Aooente  treffend   wahr  wiederzugeben, 
und  der  Geniesser  empfindet  die  Anstrengungen 
der  Künstlichkeit;  er  wähnt  sein  Organ,  sein  In- 
strument, sein  Materiale  so  zu  beherrschen,  dass 
seine  Kunstdarstellungen,  gleich  reinen  Glocken- 
tönen, frey  hinschweben,  und  jener  nimmt,  je 
nachdem  die  Erscheinungen  und  Gebüde  sind,  noch 
immer  viel  todte  Masse,  viel  steife  ünbeholfenheit, 
viel  Schnarren  und  Holzton  wahr. 

Und  so  ist  der  Künstler  wirklich  oft  versucht, 
etwas  zu  wünschen,  Wovor  sich  Manche  kreuzen 
und  segnen  —  nämlich,  dass  ersieh  selbst  erschei- 
nen möchte. 

5. 

Verttanden  werden: 

Des  Menschen  Gemüth  ist  ein  sonderbares 
Wesen,  von  dessen  maneberley  Anwandlungen  man 
sich  nicht  immer  Rechenschaft  geben  kann.  So 
habe  ich  zuweilen  Augenblicke,  wo  ich  es  gar 
nicht  mit  denen  halte,  die  den  schönen ,  kindlichen 
Wahn  hegen,  als  sey  ein  Bund  der  Meister  aller 
Künste  und  Wissenschaften  über  die  Eide  verbreitet; 
ils  entflammen  sie  durch  ihre  herrlichen  Erzeug-  ' 
uisse  einander  gegenseitig,  und  erwärmen  und  er- 
leuchten durch  sie  die  übrige  Menschheit. 

In  solchen  Stunden  des  Zweifels  nämlich  kömmt 
es  mir  vor,  als  verstünde,  wie  im  Leben,  so  auch 
in  der  Wissenschaft  und  Kunst,  keiner  den  Andern 
<o  recht  tief  uud  innig,  wie  es  doch  seyn  sollte; 


als  glbe  es  keinen  Weg  von  einem  Geist  in  den 
andern ,  von  einem  Herzen  ins  andere ;  als  walte 
eiu  schreckliches  Gesetz  der  Cohäsion  über  den 
Ergiessungen  und  Erzeugnissen  jedes  Gemüths ,  das 
ihnen  verböte,  sich  von  ihrem  Schöpfer  loszuwin- 
den,  und  in  andere  Gemüther  überzugehen,  so 
dass  jeder  ewig  unverstanden  *  in  seiner  eigenen 
Atmosphäre  lebte,  und  von  den  ihm  verwandtesten 
Seelen  kaum  mehr,  als  geahnet  würde. 

Wenn  ich  einen  grossen  musikalischen  Genius 
hörte,  wi?  er  in  seinen  herrlichen  Tonwerken  sich 
offenbaren  wollte;  wenn  ich  fühlte,  wie  er,  so  sehr 
ich  mich  auch  ihm  entgegendräiigte',  doch  gewiss 
lange  das  nicht  über  mich  vermochte,  was  er  mit 
seiner  Kunst  bezweckte;  wenn  ich  noch  Bessere, 
als  ich  bin,  häufig  im  nämlichen  Fall  sah;  wenn 
ich  bedachte,  wie  in  tausend  Accorden,  Worten, 
Acccnten ,  Pinselstrichen  etc.  ein  tiefer  Sinn  unver- 
standen, und  so  gut  als  begraben  liegt;  weun  ich 
bemerkte,  wie  die  höchsten  Productc  der  Kunst, 
die  reinsten,  würzigsten  filüthen,  selbst  von  einem 
gebildetem  Publicum  gepflückt  werden ,  und  wie 
erst  von  den  Ungebüdeten,  oder  gar  von  der  miss- 
gebildeten Unnatur ;  wenn  ich  sab,  wie  iu  den  Wis- 
senschaften die  ersten  Geister,  die  allein  »ich  gegen- 
seitig recht  durchschauen  sollten ,  eutweder  in  roher 
Hitze  feindlich  gegen  einander  aufloderten,  oder 
eine  furchtbare  Kälte  blicken  Hessen;  wie  endlich 
im  Leben  nur  selten  Einer  auf  das  Wort  des  An- 
dern hört,  oder  auf  die  Gefühle  achtet,  die  sich 
jenem  in  tiefer  Bimst  bewegen:  dann  drängte  sich 
mir  mit  dämonischer  Gewalt  die  Ueberzeugung  auf, 
dass  gerade  in  allen  höhern  Dingen,  und  jemehr 
sich  diese  über  den  Verkehr  des  täglichen  Lebens 
erheben,  keinem  das  volle  Eccho  aus  Einer  Men- 
schenbrust antworte,  wie  sie  ihm  im  Leben  be- 
gegnet, sondern  nur  aus  der,  der  Menschheit,  wie 
er  ihr  Bild  in  seinem  Innern  trägt. 

F.  L.  B. 


6. 

Bemerkungen  über  einen  kurzen  Sals  au»  einem 
r'iolin- Quartett  von  J.  Haydn. 


Unter  den  kürzern  Tonslücken  Haydns  ist 
folgendes  Trio  unstreitig  eines  der  sprechendsten 
und  bedeutungvollsteu : 
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Dieses  Tonstück  kann  man  ab  eine  interessante 
Unterredung  zwischen  zwey  Personen  betrachten. 
Die  erste  von  diesen  erblickt  in  der  andern  einen 
Gegenstand  des  Mitleidens,  und  richtet  eine  An- 
sprache an  sie,  welche  eine  theilnehmende  Frage 
und  einen  ermunternden  Zuruf  zu  Erhebung  des 
Muthe*  ausdrückt.  Es  erfolgt  darauf  eine  solche 
Antwort,  wie  sie  nur  aus  einem,  von  Kummer 
gepressten  Herzen  kommen  kann.  Dies  ist  der 
Inhalt  des  ersten  Theils. 


,  Der  zweyte  beginnt  mit  einer  neuen  Frage, 
dringender ,  als  die  erste ,  und  durch  die  Wieder- 
holung in  einer  höhern  Tonart ,  zu  stärkerer  Em- 
pfindung gesteigert.  Diese  Frage  ist  aber  nicht 
im  mindesten  nach  der  ersten,  dem  sogenannten 
Thema,  geformt.  Letzteres  stehet  vielmehr  ganz 
für  sich  da ,  und  ist  daher  nicht  eigentliches  Thema. 
Durch  die  erhaltene  Antwort  ist  nämlich  die  fra- 
gende Person  nunmehr  von  dem  Zustande  der  ant- 
wortenden dem  Wesentlichen  nach  unterrichtet; 
daher  giebt  jene  der  neuen  Frage  eine  genaue  Be- 
ziehung auf  das ,  was  sie  so  eben  vernommen  hat. 

Es  wird  wieder  geantwortet:  aber  gerade  so ,  wie 
das  erstemal  —  ganz  dem  Zustande  völliger  Trost- 
losigkeit gemäss;  und  die  dazwischen  eintretende, 
vierte  Stimme  bekräftiget  gleichsam  den  Grund  der 
Wehklage. 


So  viel  von  dem  Sinne  dieses  kleinen  Meister- 
stücks —  klein,  nur  seinem  Umfang  nach;  und 
jetzt  noch  Einiges  in  Absicht  auf  die  unvergleich- 
liche Harmonie. 

Tief  eindringend  ist  die  Wirkung  der,  zu 
Anlang  des  zweyten  Theils  im  Bass  frey  eintre- 
tenden None  der  Fundamental- Harmonie;  und  so 
auch  bey  der  höhern  Wiederholung.  Wahrend 
bey  dieser  Stelle  der  Bass  so  furtschreitet,  wie  vor- 
her die  Oberstimme  vom  Auftakte  des  vierten  Tak- 
tes an ,  macht  der  Alt  dieselbe  Bewegung  umgekehrt. 
Indess  möchte  etwas  dem  Aehnliches  auch  in  an- 
dern Tonstücken  anzutreffen  seyn ;  was  aber  Haydn 
in  diesem  als  etwas  ganz  Neues  aufgestellt  hat, 
findet  sich  im  Auftakte  des  vierten  Taktes  und  weiter 
hin.  Welch  ein  sonderbarer  Accord  zeigt  sich 
hier :  die  verminderte  Septime  mit  der  verminderten 
Quarte!  Wenn  man  den  Accord  anstehet,  wie 
er  auf  dem  Papier  steht ,  so  sollte  man  glauben, 
er  sey  eine  der  schneidendsten  Dissonanzen:  und 
doch  vernimmt  ihn  das  Ohr,  wenn  es  ein  wenig 
bey  ihm  verweilet,  als  einen  Wohlklang  von  der 
sanftesten  Art.    Woher  kommt  das? 

Es  kommt  daher,  weil  es  nicht  ein  Accord 
von  jener  Benennung,  .sondern  ein  Terz-Sexten- 
Accord  ist.  Der  tiefste  Ton,  H,  (im  Auftakte,) 
heisst  eigentlich  Ccs,  im  folgenden  fünften  Takte 
H  statt  B,  und  im 
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statt  Ces.  Nur  der  Ausführung  wegen  hat  Haydn 
diese  Schreibart  gewählt.  Demnach  wäre  die  Stelle 


Allerdings  hätte  Haydn  bey  derselben  Melodie 
den  wirklichen  Accord  der  verminderten  Septime 
Hilbringen  können:  wie  viel  hatte  aber  der  Aus- 
druck der  Beklommenheit  dabey  verloren ! 


mm 


Die  Parallel -Stelle  im  zweyten  Thefle,  welche 
durch  den  Beytritt  der  vierten  Stimme  im  zehnten 
Takle  noch  mehr  Nachdruck  erhält,  zeichnet  »ich 
überdies  auch  dadurch  aus,  dass  sie  sich  mit  der 
Oberstimme  in  verkehrter  Richtung  bewegt.  Gleich 
beym  Anfang  der  Stelle  hätte  die  vierte  Stimme 
nicht  eiutreten  können,  weil  alsdann  das  Ks  im  Alt 
nicht  präparirt  gewesen  wäre.  Indem  sich  nun  der 
Componist  diesem  Gesetz  unterwarf,  benutzte  er 
dasselbe  zu  seinem  Vortheil:  denn  gerade  da,  wo 
die  vierte  Stimme  eintritt,  wirkt  sie,  was  sie  wir- 
ken soll. 

Wenn  man  nun  alle  Vorhalte  und  zufalb'gen 
Versetzungszeichen  weglüsst ,  so  ergiebt  sich ,  dass 
der  fremdscheinende  Gedanke  auf  der  sehr  gewöhn- 
Accordenfolgc  beruhe; 


Wie  schön  hat  aber  Haydn  dieses  dürre  Skclet 
zn  bekleiden  und  zu  beleben  gewusst  1 

Sollte  übrigens  nicht,  wenn  anders  der  Cha- 
rakter dieses  Trio  richtig  geschildert  worden  ist, 
das  Tempo  desselben,  und  also  auch  der  vorher- 


den,  als  e»  gewöhnlich  bey  hay dnschen  Menuetten 
zu  geschehen  pflegt?  Gedachte  Menuet  hat  eben- 
falls einen  ernsten,  feyerlichen  Charakter,  und  es 
scheint  in  demselben  ein  Held  aufzutreten ,  dessen 
Entschlossenheit  verschiedentlich  von  zarten  Gefüh- 
len bekämpft,  aber  nur  um  so  mehr  befestiget  wü-d. 


Nachrichte  k. 


Wien.    Uebersicht  des  Monats  Februar. 
Hoftheater.    Diese  Bühne  hat  kürzlich  einen 
empfindlichen  Verlust  erlitten.    Mad.  Treml,  geb. 
Bondia,  eine  treffliche  Schauspielerin  und  gefällige 
Sängerin ,  allgemein  beliebt  in  naiven ,  unschuldigen, 
und  vorzüglich  Soubretten -Rollen,  ist  an  den  Fol- 
gen ihrer  ersten  Niederkunft  gestorben.  Rechnet 
man  dazu  die  neuerdings  eingetretene  Krankheit  des 
Um. Wild,  den  Abgang  der  Dem.  Buchwieser  und 
der  Mad.  Milder  -  Hauptmann :  so  wird  die  Frage, 
warum  wir  diesen  Carneval  über  meistens  mit 
alten ,   bereits  zum  Ueberdruss  aufgetischten  Gt- 
richten  bewirthet  wurden,  wenigstens  zum  Thea 
beantwortet.  —    Am  loten  gab  Hr.  Stöger,  vom 
brünner  Theater,  den  Johann  von  Paris,   in  der 
Oper  gleiches  Namens,  als  Gast.     Dieser  Sänger, 
vor  etwa  anderthalb  Jahren  noch  ein  Mitglied  de* 
Theaters  an  der  Wien,   berechtigte  schon  damals 
zu  den  schönen  Erwartungen ,   die  er  gegenwärtig 
auf  eine  erfreuliche  Weise  wirklich  erfüllt.  Seine 
Stimme  hat  au  Klang,    Stärke  und  Umfang,  sein 
Vortrag  an  Rundung,  Deutlichkeit  und  Sicherheit 
merklich  gewonnen.    Gelingt  es  ihm,  durch  Fleis, 
erpstlichen  Willen  und  Nachbildung  guter  Muster, 
seinem  Körper  eine  anständigere  Hallung  zu  geben, 
manches  Eckige  in  seinen    Gesticulationen  abzu- 
schleifen, wird  er  überhaupt  mehr  Sorgfalt  auf  die 
plastische  Darstellung  verwenden:  so  kann  er  mit 
Gewissheit  im  kurzen  eine  ehrenvolle  Stelle  unter 
den  jetzt  lebenden  Tenorsängern  in  Deutschland 
einnehmen,   und  jeder  Bühne  ist  dann  zu  seinem 
Besitze  Glück  zu  wünschen.     Er  gefiel  allgemein, 
musste  die  Romanze  des  Troubadours  wiederholen, 
wurde  beym  Schlüsse  herausgerufen ,  und  gab  eiuige 
Tage  darauf  dieselbe  Rolle  noch  einmal,  mit  gleich 
günstigem  Erfolg.    Von  Ostern  nn  soll  er,  dem 
Vernehmen  nach,  in  Prag  eogagirt  seyn.  —  Am 
xaten  wnrde  eine  kleine  musikal.  Academie  gege- 
ben.   Auf  MehuL»  Ouvertüre  aus  Hadrian  folgte 
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ein  Potpourri  für  d{e  Trompete  mit  Orchesterbeglei- 
tung, von  Hrn.  Anton  Khayll  vorzüglich  rein  und 
«icher  vorgetragen.  Nach  einer  Arie  v.  Gyrowetz, 
durch  deren  Vortrag  Mad.  Campi  sich  viel  Beyfall 
«-warb,  spielte  Iii-.  Merk  ein  Violoncell-Concert 
von  Bernh.  Romberg  mit  einer  Vollendung,  welche 
ihm  selbst  den  Beyfall  des  grossen  Virtuosen ,  des- 
»eu  gediegene  Composition  uns  hier  doppelt  er- 
freuet*,  unbezweifelt  erworben  haben  wurde.  Den 
gänzlichen  Beschiuss  machte  das  beliebte  anakreon- 
tische  Divertissement:  Die Feyer  der Grazien.  We- 
gen des  Gebartsfestes  Sr.  Maj.  des  Kaisers  wurde 
an  diesem  Tage  in  allen  Theatern  das  haydn'sche 
National  -  Lied :  „Gott  erhalte  Franz,  den  Kai- 
ser — **  feyerlicb  abgesungen.  — 

Am  i6ten  hatte  Mad.  Seidler  ihr  Benefice. 
Es  war  die  erste  Vorstellung  einer  neuen  Oper: 
Helene,  von  G.  v.  Hofmanu ,  mit  Musik  v.  Hrn. 
Adalbert  Gyrowetz.  Die  Handlung  fallt  in  die 
unruhigen  Zeiten  des  schottischen  Königs ,  Jacob  H, 
aus  dem  Hause  Stuart.  Douglas,  (Hr.  Wein- 
müller) des  Prinzen  ehemaliger  Lehrer  und  treuer 
Rathgeber,  aber  ungerecht  verleumdet  und  schein- 
bar überwiesen,  entflieht  vor  dem  Zorne  seines 
fürstlichen  Zöglings  auf  ein  wüste«,  unbewohntes 
Küsten eiland ,  begleitet  von  seiner  Tochter,-  Helene, 
(Mad.  Scidler),  seinem  Sohne,  Malcolm,  (Hrn. 
Forti),  und  seinem  alten  Jugendfreunde,  dem  Bar- 
den Allan,  (Hrn.  Vogel.)  Allein,  auch  ein  Frem- 
der, Namens  Norraaun,  (Hr.  Rosenfeld)  hat  den 
Weg  zu  dieser  einsamen  Insel  und  Helen ens  Her- 
zen gefunden,  ohne  dass  diese  Liebe  von  den  übri- 
gen Bewohnern  bemerkt  worden  wäre.  Alle  sind 
glücklich  iu  ihrer  Verborgenheit:  nur  Malcolm 
nicht ,  den  ein  Durst  nach  Tbaten  und  Rache  quält. 
Diese  Gefühle  noch  mehr  anzuspornen,  landet 
Roderidi ,  der  Anführer  der  Gegenpartey  mit  einem 
zahlreichen  Heerhaufen ,  und  giesst  durch  glatt* 
Worte  und  kühne  Vorspieglungen  Oel  in  die  Glut 
des  verblendeten  Jüngliugs.  In  dem  Augenblick ,  als 
er  völlig  gerüstet  das  Schiff  besteigen  will,  über- 
rascht ihn  sein  Vater,  und  sucht  vergebens  durch 
Drohungen  und  Bitten  den  raschen,  verderben- 
bringenden Entschluss  des  bethörten  Sohnes  zu 
bekämpfen.  Malcolm  fahrt  ab ,  und  auch  die  übri- 
gen beschliessen ,  ihre  Verborgenheit  zu  verlassen, 
um,  wo  möglich,  die  Schritte  des  Unbesonnenen 
zu  vereiteln.  Um  Helenen  vor  den  Gefahren  des 
Kriegs  zu  bewahren,  wird  sie  in  ein  Kloster  ge- 
bracht.   In  diese  stillen  Mauern  flüchtet  sich  auch 
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Normann,  verfolgt  von  einem  Trupp  sügelloser 
Krieger.  Helene  verbirgt  ihn  in  die  Gruß,  und 
nach  überslandener  Gefahr  verehrt  ihr  der  dankbare 
Gerettete  einen  Siegelring ,  durch  dessen  Vorzeigung 
sie  einst  in  ruhigem  Zeiten  vom  König  Jakob  die 
Gewährung  jeder  Bitte  erhalten  würde.  Indesseti 
die  Soldaten,  in  Wuth  über  ihre  fehlgeschlagene 
Erwartung,  das  Gotteshaus  in  Brand  stecken ,  habeu 
die  königlich  Gesinnten  in  offnem  Kampfe  ent- 
scheidend gesiegt,  der  Verräther  Roderich  ist  auf 
dem  Schlachtfclde  gefallen,  und  der  verführt© 
Malcolm  ist  unter  den  gefesselten  Gefangenen. 
Schwesterliebe  bestimmt  Helenen ,  zur  Rettung  des 
Bruders  Gebrauch  von  dem  erhaltenen  Geschenke 
zu  machen.  Sie  wirft  sich  zu  den  Stufen  de« 
Throns,  und  erkennt  in  dem  gekrönten  Jüngling 
ihren  geliebten  Unbekannten.  Verzeihung  dem 
Schuldigen,  Ehrenerklärung  dem  Verkannten,  und 
Lohn  der  treuen  Liebe  durch  Erhebung  zur  Herr- 
scherin, beschliessen  das  Ganze.  Dem  Dichter  ge- 
bührt das  Lob,  einer  würdigen ,  wahrhaft  poetischen 
Dicu'on.  Was  sonst  in  der  Ausführung  hier  und 
da  mangelhaft  erscheint ,  Reutet  auf  Mangel  au 
Kenntnis  des  Theatereffects ,  welche  Kenntnis  aber 
von  einem  Schriftsteller  bey  seinem  ersten  drama- 
tischen tVersuche  im  Opernfache  auch  nicht  zu 
verlangen  ist.  So  tadelt  man  z.  B. ,  nicht  mit 
Unrecht,  die  Leerheit  des  zweyten  Acts,  in  wel- 
chem die  Handlung  fast  still  steht;  die  zu  häufige 
Anwendung  der  Gebete  und  Apostrophen ,  an  die 
Sonne,  die  Freundschaft,  den  Morgen,  die  Liehe 
u.  s.  w. ,  wodurch  nothwendig  eine  gewisse  Mono- 
tonie entstehen  musste.  Die  Musik  verdient ,  nach 
des  Ref.  Ansicht,  mehr  Beyfall,  als  sie  erhält.  , 
Unverkennbar  zwar  ist  darin  die  Manier ,  ich 
möchte  beynabe  sagen  die  Personalität,  des  Com- 
pomsten  j  lebhaft  wird  man  mitunter  au  den  Vater 
der  Agnes  Sorel,  des  Augenarztes  erinnert:  aber 
dagegen  herrscht  durchaus  ein  edler  Gesang  und 
eine  verständige  Instrnmentirung ;  mehrere  Mo- 
mente, z.  B.  ein  Terzett,  ein  Quartett,  und  vor- 
züglich das  erste  Finale  sind  trefflich  aufgefasst, 
und  von  ergreifender  Wirkung.  Unter  den  Dar- 
stellenden wurde  Mad.  Seidler,  und  die  beyden 
Veteranen,  Wcinmüller  und  Vogel,  nach  Ver- 
dienst ausgezeichnet.  Die  Decorationen ,  und  beson- 
ders das  Costürae,  Hessen  nichts  zu  wünschen  übrig. 

Theater  an  der  Wien.  Am  3len  zum  ersten- 
mal*: Der  süsse  Brey,  ein  Zauberspiel  in  5  Acten, 
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mit  Gesäugen,  Chören  und  Tänzen ,  nach  Langbeins 
Volksmährcheu  von  Hrn.  Franz  Grüner,  k.  k. 
llofschanspieler  und  Regisseur  dieser  Bühne;  die 
Musik  vom  Kapellmeister  von  Seyfried.    Die  hie- 
sigen Recensenten  haben   den  Verf.  über  diesen 
ersten  Versuch  scharf  mitgenommen ,  und  manche 
wirkliche  Mängel  streng  gerügt :  aber  das  nachsicht- 
volle Publicum  nahm  den  Scherz  nicht  so  ernst, 
erkannte  bcyfällig  des  Autors  Bestreben ,  für  dessen 
abwechselndes  Vergnügen  nach  Kräften  zu  sorgen, 
und  belohnto  den  nicht  geringen  Kostenaufwand 
der  liberalen  Direction  mit  einem  zahlreichen  und 
oft  wiederholten  Besuch.     Ueber  die  Musik  wird 
sehr  günstig  geurtheilL     Besonders  zeichnet -man 
aus:  die  kräftige,  effectvolle  Ouvertüre;  den  Sturm, 
in  welchem  durch  eine  sonderbare  Verkettung  der 
Instrumente  und  deren  fremdartige  Lage  in  der 
That  eine  frappante  Wirkung  hervorgebracht  wird; 
die  sehr  einfache,   aber  gemiilhliche  Romanze  des 
Harfners;  cineu  ganz  originellen ,  ausgeführten  Gei- 
stermarsch (der  Gnomen)  im  antiken  Style,  worin 
eine  musterhafte  StimmenvertJieilung  herrscht';  ein 
Adagio  mit  Eccho ,  jprclchcs  Hr.  Prof.  Bayr  in 
'einem  Zwischenacto  auf  der ,  von  ihm  erfundenen 
Flöte,  Panäylon ,  (deren  tiefster  Ton  die.Violin- 
G- Saite  ist)  mit  lieblicher  Zartheit  vorträgt;  die 
beyden  Finalchöre  des  ersten  und  dritten  Actes; 
und  die  Iustruraentalpartien  bey  der  Erscheinung 
und   Verklärung   der   Stammfrau,   Bertha.  Das 
charakteristische  Costüme  der  alten ,  kleinen  Burg- 
geister, die  verständig  geordneten  Tänze,  Märsche 
und  Grupphungen,  von  Hrn.  Horschelt,  die  treff- 
liche Ausführung  der  Maschinerie  durch  Hrn.  Roller, 
und  die  schönen  Decorationen  der  Theatermaler  Gail 
u.'dePian,  erhielten  und  verdienten  alles  Lob.  — 
Am  i5ten  debiitirte  Dem.  Gleich  vom  josephsUdter 
Theater  als  Justine  in  der  Operette,  Pachter  Robert. 
Mau  liess  sie  durchschlüpfen.  Mit  vielem  und  gerech- 
tem Beyfalt  gab  am  i5len  Hr.  Stöger  den  Prinzen 
Ramiro  in  Aschenbrödel,  als  zweyte  Gastrolle.  —  Am 
u  Osten  wurde  zum  Benefice  des  Hrn.  Hasenhut 
aufgeführt:   Lustig  lebendig,  oder   die  SchliUen- 
fahrty  komisches  Singspiel,  mit  Musik  vom  Kapelim. 
Wenzel  Müller.     Dank  werde   unserm  sinnigen 
Publicum,  dass  es  dieses  schaale ,  langweüige,  das 
sittliche  Gefühl  empörende  Product  mit  kalter  Ver- 
achtung bestrafte.     Die  Einnahme  war  ausseror- 
dentlich ergiebig.  —     Hr.  Stöger  wiederholte  im 
Laufe  dieses  Monats  noch  einmal  den  Ramiro,  nud 
den  Johann  von  Paris,  and  beschloss  seine  Gast- 
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rollen  als  Jakob  in  der  Schweixerfamilie,  auf  eine 
für  ihn  ehrenvolle  Weise.  — 

Theater  in  der  Leopoldtladt.  Der  diebische 
Affe,  Posse  mit  Gesang  von  Carl  Meisl;  Musik 
vou  Hrn.  Franz  Rcseder.  Eine  nicht  übel  gelun- 
gene Parodie  der  Elster.  —  Dragon ,  der  Hund 
des  Aubri,  oder,  der  PVienerwald,  ein  historisch- 
romantisch-komisches Drama  in  Knittelreimen ,  als 
Parodie,  v.  J.  Perinet,  mit  Musik  v.  Hrn.  Kapellm. 
Wenzel  Müller.  Der  Hund  wurde  vou  Hrn. 
Brinke,  dem  beliebten  Arlequin  in  der  Pantomime, 
mit  vieler  Natur  dargestellt  Doch  erlebte  das 
Werklein  nur  einige  Wiederholungen.  —  Der 
Fialer  als  Marquis,  eine  Oper  in  5  Acten  von 
A.  Bauerle;  Musik  von  Wen*.  Müller.  Der  viel- 
seitige Komiker,  Hr.  Ignaz  Schuster,  trägt  viel 
cum  Gelingen  des  Ganzen  bey.  Das  Süjet,  nach 
einer  italienischen  Novelle,  bietet  unterhaltende 
Situationen  dar,  die  auch  mit  Sachkenntnis  benutzt 
sind.  Die  erste  Vorstellung  war  zum  Benefice  des 
Componisten.  —  Der  ästhetische  Narr ;  Quodlibet, 
von  Meisl,  Musik  von  Roser.  —  Abenteuer 
eines  HaarbnUeU ;  Faschingsposse  mit  Geaang  von 
Rollbach;  Musik  vou  Roser.  Erhätt  BeyfaiL  — 
Diese  Bühne  hat  ihren  Theaterdichter,  den  be- 
kannten Joachim  Periuet,  verloren.  Er  starb  nach 
der  ersten  Aufführung  seines  jüngsten  Kindes, 
Dragon,  nachdem  er  über  5o  Jahre  wacker  für 
die  Kasse  seines  Principals  gearbeitet,  ohne  dass 
ihn  auch  in  der  Todesstunde  seine  joviale  Laune 
verlassen  hat.  Bedauert  von  allen,  die  ihn  kann- 
ten, begleiteten  ihn  seiue  sämmllichen  Kunstgenos- 
sen zu  Grabe,  ihm  herzlich  Ruhe  und  Frieden 
wünschend,  die  er  hier  vergebens  suchte* 

Theater  in  der  Josephstadt.  Die  Befreyung 
von  Holland,  Schauspiel  mit  Gesang  von  Gleich, 
Musik  von  Koser.  „Die  Schlussdecoralion :  der 
Prospect  der  Insel  St.  Helena!"  —  Der  Spiegel 
von  Arkadien,  Oper  von  Süssmayer,  zum  Ab- 
schieds-Benefice  der  Dem.  Luise  Gleich,  welche 
nun  zum  Theater  an  der  Wien  übergetreten  ist.  — - 
Die  vierHaymonskinder;  Vulksmährchen  v.  Gleich; 
Musik  v.  Tuczec.  —  Bunt  Uber  Eck,  oder  Alles 
mit  Gewalt;  Carnevals -  Quodlibet ,  mit  arrangirter 
Musik  von  Kauer.  —  Der  Wassermann ;  Volks- 
märchen von  Jos.  Huber,  Musik  v.  Katier;  zum 
Vortheile  des  Letztern. —  Die  saure  Brühe ,  oder, 
der  Schneider  und  sein  Bock ;  Mährchen  mit  Gesang, 
als  Faschingsburleske,  und  Seitenstück  zum  aussen 
Brey,  von  Gleich,  Musik  von  Kauer.    In  dieser 
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Farce  kommen  drey  leibhaftige  Cejsbficke  vor.  Es 
scheint  das  bemerkt  uswei  Lh ,  weil  es  die  Neigung 
zum  lieben  Vieh  auf  den  Brctern,  die  «eit  einiger 
Zeit  hier  «ehr  zugenommen ,  beweisen  hilft.  Wir 
haben  nun,  ausser  den  schon  hinge  accreditirlcn 
Pferden,  Eseln,  Kaweelen,  Elephanten,  Löweu, 
Tigern  und  Baren ,  «eil  kurzem  als  handelnde  Per- 
sonen gesehen:  Hunde,  Elstern,  Aßen  uud  Zie- 
genböcke. 

Concerte.    Die  Hrn.  Schuppauzigh  und  Linke 
gaben,  jeder  für  sich,  ein  Privat -Quartelt,  worin 
vorzüglich  beclhoven'sche  Cotnpositionen  mit  ge- 
wohnter Virtuosität  vorgetragen  wurden.  Eine  neue, 
hier  zum  erstcmnale  gehörte  Klavier -Sonate  dieses 
Meisters  überraschte  alle  seine  zahlreichen  Verehrer. 
Der  geniale  Tonsetzer  war  selbst   zugegen,  und 
erfreute  sich  sowol  der  trefflichen  Ausführung ,  als 
such  des  enthusiastischen  Antheils  der  gewählten 
Versammlung.  —  Am  a8sten  gab  die  Gesellschaft 
adelicher  Damen  im  Käruthucrlhor-  Theater  eine 
grosse  musikalisch-declamatorisch-mimische  Abend- 
unterhaltung,  worin  Folgendes  vorkam.  1)  Ml*  hüls 
Ouvertüre  aus   Ariodanl.     a)  Declamation :  Der 
Cang  nach  dein  Marienlloster ,  vom  jungen  Grafen 
von  Sermage,  einem  talentvollen  Zögling  der  the- 
resianischen  Ritter- Academie,  gesprochen  v.  Dem. 
Adamberger.    5)  Arie  von  Weigl,  gesungen  von 
Dem.  Bondra.     4)  Die  Vermählung  Achilles'  mit 
Polyxena,   mimische  Vorstellung,   nebst  Tableau. 
5)  Das  höchste  Gesetz ,  von  Spalding,  vorgetragen 
von  Hrn.  Korn.  6)  Quartett  aus  der  Cantate,  die 
IVeihe  der  Zukunft,  von  J.  Weigl.  gesungen  von 
Mad.  Forti ,  Dem.  Laudier ,  Hrp.  Vogel  u.  Früh- 
wald.    7)  Ouvertüre  aus  Fanisia  von  Cherubim*. 
8)  Alexanders  Muth  ,  mimische  Vorstellung ,  nebst 
Tableau.     9)  Variationen  von  Krummer  für  die 
Klarinette*,  gespielt  von  Hrn.  Zenker.    10)  Der 
schwarze  Mönch,  nach  einer  Volkssage  v.  Weid- 
mann, declamirt  von  Mad.  Schröter.     11)  Sextett 
aus  obiger  Cantate,  gcs.  von  Mad.  Seidler,  Mad. 
Forti,  Dem.  Lauchcr,  Dem.  Bondra,  Hrn.' Vogel 
und  Hrn.  Flühwald.    \i)  Der  Raab  der  Europa, 
mimische  Vorstellung,   nebst  Tableau.  —  Diese 
neue  Gattung  abwechselnder  Gruppirungen  einer 
fortschreitenden  Handlung ,    erfunden   von  Hrn. 
Aumer,  wobey  die  ersten  Tänzer,  Tänzerinnen 
und  sämmtliche  Coriphaeu  mitwirkten,  erhielt  rau- 
schenden Beyfall.     Hr.  Kapelim.  Gyrowetz  hatte 
dazu  eine  passende  Musik  gesetzt  Unter  den  Decla- 
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malionen  erhielt  No.  1 0.  den  Preis.  Die  Gesang- 
stücke fanden  wenig  Eingang.  Das  Haus  war  ge- 
drängt voll.  — 

Notizen.  Hr.  und  Mad.  Seidler  sollen  einen 
Ruf  nach  Berlin  erhalten  haben,  erster  als  ater 
Concert meisler,  seine  Frau  als  Prima  Donna  bey 
der  königl.  Oper.  —  Hr.  Kapellra.  Weigl  ist  von 
Mayland  zurückgekommen.  Er  hat  dort  mit  vie- 
lem Glück  eine  neue  Oper  in  die  Scene  gebfacht, 
uud  auch  eine  grosse  Gelegenheit- Cantate  com- 
ponirt,  welche  er  während  der  Anwesenheit  Sr. 
Maj.  des  Kaisers  aufführte.  —  Der  rühmlichst 
bekannte  Componist,  Franz  Krommer,  hat  für 
Ruhe  seiner  alten  Tage  gesorgt,  und  eine  Hofbe- 
dienung angenommen.  Er  ist  schon  im  vorigen 
Jahre  als  k.  k.  Thürhüter  seinem  Monarchen  uaoh 
Paris  gefolgt,  und  dort  von  den  Meistern  des  Con- 
servatoriums  mit  Ehren  empfangen  worden.  Es 
ist  zu  erwarten,  dass  er  auch  in  seinen  jetzigen 
Verhaltnissen  seine  alten  Freunde  nicht  gänzlich 
vergessen ,  und  sie  mitunter  mit  den  Früchten  sei- 
ner heitern  Muse  erfreuen  werde.  —  Im  Theater 
an  der  Wien  erwartet  man  ein  biblisches  Gemälde: 
NoaJt,  oder,  die  Siindßuih,  von  Ekschlager,  wel- 
ches in  Presburg  vieleu  Beyfall  erhalten  hat,  und 
wozu  die  Musik  aus  Jos.  Haydna  Werken  gesogen 
ist.  Auch  soll  auf  dieser  Bühne  das  klingeraann'sche 
Trauerspiel,  Faust,  zum  Bvnefice  der  Mad.  Schrö- 
der gegeben  werden ,  welches  zwar  seit  andeithaltV 
Jahren  schon  zur  Aufführung  fertigt  Hegt,  worüber 
aber  Auslände  der  Censur  obwalteten ,  welche  uuu 
glücklich  beseitigt  sind.  — 

r   

Reckxsiox. 


Concerlo  pour  le  Violon  avec  accomp.  de  /'Or- 
chestre ,  comp,  par  P.  Baillot.  ä  Leipzig, 
che*  Breitkopf  et  Härtel.    (Pr.  2  Thlr.) 

Wenn  ein  Violinist  der  neuesten  Schule  ein 
Werk  sucht,  durch  dessen  Kin&tudiren  er  ihr  We- 
sentlichste« und  Vorzüglichstes  sich  von  neuem  in« 
Andenken  und  in  die  Uebung  bringen;  oder,  ist 
das  ihm  nicht  nöthig  und  er  ein  wahrer  Virtuos 
jener  Art,  dies  in  einer  gewissen  Vollst audigk«  il 
*  12 


199 


1816.  Marz. 


200 


und  aufs  Vortheilhafteate  darlegen  will:  »o  wird 
ihm  dies  Concert  ganz  gewiss  sehr  erwünscht  kom- 
men. Denn  was  er  wünscht,  das  enthalt  es  in 
reichem  Maass;  and  dabey  ist  es  zugleich  eine 
wackere  Coraposhion,  in  welcher  | Geist,  Fleiss 
and  Kunsterfahrung  gar  nicht  au  verkennen  sind. 
Das  erste  Allcgro ,  G  moll ,  C  -  Takt ,  hat  Kraft  und 
Leben,  Äussert  aber  beydes  mit  Ernst  und  einer 
gewissen  Strenge  ;  das  etwas  kurze  Adagio,  Ddur, 
C-Takt,  entliitlt  seiir  carte,  liebliche  Melodien, 
einfach  und  zart  vorzutragen,  und  macht,  beson- 
ders nach  jenem  ersten  Satze,  treffliche  Wirkung ; 
das  Rondo ,  G  dar ,  Zweyvierteltakt ,  hat  ein  sehr 
einfaches,  niedliches,  russisches  Thema,  das  aber 
den  vielen  affectvollen,  sehr  brillanten,  und  mei- 
stens sehr  schwierigen  Zwischensätzen  nur  als  Ver- 
bindungsmittcl ,  und  gleichsam  zur  Erholung  für 
den  Zuhörer  und  Spieler  dient.  Dieser  Satz  ist 
lang,  und  verlangt,  wie  irgend  eiuer,  seinen  Mann. 
—  Die  überall  genau  angegebenen  Mittel  zum 
Vortrag,  wie  ihn  der  Verf.  wünscht,  verdienen 
Dank,  und  müssen  sehr  genau  in  Obacht  genom- 
men werden.  —  Das  Concert  ist  massig  besetzt, 
und  nur  das  Quartett  reichlich  beschäftigt  Die 
übrigen ,  sehr  leicht  geschriebenen  Instrumente  sind : 
Flöte,  zwey  Hoboen,  zwey  Fagotte  und  zwey 


Kuizs  Ameke, 


Grande  Sonate  'pour  le  Tianoforte  avec  Violon 
(non  obligt)  comp.  par  Sigm.  Neu- 
komm. Oeuvr.  16.  ä  Leipzig,  chea  Breil- 
kopf  et  Härtel.    (Preis  l  Thlr.) 

Der  gründliche,  rühmlich  bekannte  Meister 
hat  es  hier,  wie  bey  den  meisten  seiner  Arbeiten, 
nicht  darauf  augelegt,  durch  Auffallendes  in  Ideen 
oder  Ueberraschendes  in  deren  Ausführung  fort- 
zureissen,   sondern  durch  Wahl,  Angemessenheit 


und  Solidität  In  beyden  woldmgefalleh.  Eine  körte 
Einleitung;  ein  ernstes,  nachdrückliches  Allegro; 
eine  sehr  lebendige ,  und  schön  gearbeitete  Menuett, 
nach  J.  Haydns  Weise;  ein  gefidliges,  doch  kei- 
neswegs tändelndes  Adagio ,  und  ein  heiteres ,  kraf- 
tiges Finale ;  daraus  bestehet  das  Ganze ,  das  übri- 
gens eher  leicht,  als  schwer  auszuführen,  worin 
mit  Gewandtheit  und  ohne  allen  Zwang  auch  von 
gebundener  Schreibart  Gebrauch  gemacht  worden, 
und  wo  alles  so  aufgestellt  ist,  dass  Liebhaber 
und  Kenner  sich  davon  unterhalten  finden  könen. 
Menuett  und  Finale  sind  Ref.  und  seinen  Freunden 
die  liebsten  Satze. 


Berichtigung. 


tu  den  Abhandlungen  de*  Hrn.  Tribunalraths,  CoiiftiM 
Weber,  tu  Mainz,  No.  5o,  5i  ,  vom  vorigen,  und  No.  3,  4, 
vom  jeteigen  Jahre,  «ad,  sam  Theil  durrh  Schuld  undeutlicher 
Handschrift,   folgende  Stellen  irrig  abgedruckt  worden.  Wir 
bitten  sie  su  verheuern,  wie  hier  angegeben  wird: 

Ueber  Ton  ete,  j.  a.,  Uta  Z. ,  iat,  atett  unbestimmt, 
au  lesen:  unbedingt,  j.  Z.  u,  fehlt  nach  „beyde  gleirh" 
—  „dick  upd  gleich.*4  $.  »i.,  Z.  18,  ist,  statt:  alle  lebendige 

uilustih  der  Blasinstrumente. 

Spalte  66,  Z.  n  v.  nuten,  statt  as,  soll  stehen  aa. 
_      7i,  unterste  Figur  soll  heis*en 

CZQ—  QJkJk-.  III  Q— 

73,  ate  Figur  soll  heisarn 


-     8B,  mietete  Zeile,   statt    c-ca,  d-f  soll 
c-es,  d-f. 


(ITierbej  da*  Intelligenablatt  No.  IH.) 


Lsipzig,   b  b  Y   Brbitkopp   ünd  Ha'btkl. 
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Bey 

S.  A.  Steiner  und  Comp. 

k.  k.  privil.  Kunsthändler  u.  Inhaber  der  priv.  Ch«ni«  - Druckerey 
tu  Wien,  am  Graben  N»  Gia. 

ist  g«n«  neu  erschienen  und  >u  haben: 

"Wellingtoii's  Sieg, 

i 

oder 

die  Schlacht  bey  Vittoria. 


In  Musik  gesetzt 
von 

Ludwig    van  Beethoven. 

91""  Werk. 


Uoserm  Versprechen  gemi»»  ist  nun  dieses  k  I  a  *  *  i  *  t  h  e 
Ton  werk,  das  bey  den  Productione»  Freunde  und  Kenner 
der  Tonkunst  durch  den  kühnen  Schwung  harmoniercicchcr  Eut- 
wickeJungcn  in  Entaunen  setzte,  und  ihre  Achtung  für  Beet- 
hoven'* Genie  bia  sur  Bewunderung  steigerte,  in  utuerat 
Verlage  bereits  erschienen.  —  Nicht  verkennen  wird  man  unser 
Bwtreben,  die  Ausgaben,  die  wir  hiervon  veranstalteten ,  dem 
innern  hohen  Werth  gemäss ,  nach  Möglichkeit  auch  im  Aeus- 
«ern  gefällig,  ja  wir  köuuten  sagen:  sehr  schön,  ausgeststtel 
*»  haben.  —  Für  die  Korrektheit  spricht  mehr  als  jede  andere 
Empfehlung ,  (Luis  Herr  van  Beethoven  seibst  die  unmittelbare 
Revision  «ämmtlicher  narhhrrcirhnf  tttn  Ausgaben  besorgte« 

Die  S.T.  Herren Subscribenten  belieben  ihre  ror- 
gemerkten  Exemplare  gegen  Erleg  de*  bestande- 
nen PrSnurncraüonspreises  in  Empfang  tu  nehmen. 
Für  alle  übrigen  Uro.  Abnehmer  treten  nunmehr 
Agende  Preise  ein: 


in  Augsb.  Cour. 

j)  Für  die  vollständig«  Partitur   Fl.  6  Xr. — 

a)    -    das  ganse  Orchester  in  einseinen  Auf- 

lagstimmen   -10    -  — 

3)  -    das  Quintett  für  3  Violinen ,  2  Violen  , 

und  Violoncello   -    a    -  3o 

4)  -    das  Pianoforte  mit    Begleitung  eiuer 

Violin  und  Violoncello.  -    3     -  3o 

5)  -    das  Pianoforte  auf  4  Hände   -     a    -  3o 

6)  -    das  Pianoforte  a  1 1  e  i  n  mit  einem  schö- 

nen TitelkupCer   —     a     -  — 

7)  -    voBsUndige  türkische  Musik   -    7     -  — 


Ferner  wird 

m 

auf 

zwey  neue  grosse 

Symphonien 

(in  A  und  F  dur) 

Vot» 

Ludwig   van  Beethoven, 

(91"'  und   95"'  Werk) 

welche  im  Kunst-  und  Mtuik-  Verlag  der  Unterzeichneten ,  üi 
unten  bemerkten  Ausgaben  erscheinen  werden» 


Der  Natne^  de*  genialen  Herrn  ran  Beethoven  bürgt  gewit- 
sermasson  schon  für  den  hohen  Werth  der  hier  angekündigten 
»woy  neuen  grossen  Symphonien  desselben.  Aber  auch  ohne 
VorseUung  seines  Namens  würde  jeder  im  Gebieto  der  Tonkunst 
Eingeweihte,  den  Schöpfer  dieser  tteiaterwerko  nicht  verkennen. 
Unna  so  wie  Herr  van  Beethoven  anerkannt  der  grösste  Com- 
positeur  nnsrer  Zeit  ist,  eben  so  geboren  such  diese  Symphonien 
—  welche  hier  in  Wien  bey  den  «um  Besten  irohlthätiger 
üteten  Concerten  unter  eigener  Leitung  dir.e» 
lil  ausserordentlichem  BeyftU  ausgeführt 
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wurde«  —  «urter  die  gelungensten  Schöpfung«  «eine*  ideen- 

Ori-ümlitäi  ist 'ihr  Ilauplcharakter,  und  dar  systematische 
Wechsel  von  Mühender  Harmonie,  von  Zartgefühl  und  Kraft, 
Üeblichkeit  und  kühnen  ergreifenden  Modulationen,  henlichea 
Radien  und  frappanten  Tonfällen  stempelt  sie  zu  jronen 
Kunstwerken.  Oft  staunt  selbst  da*  geübt«  Ohr  bey  den  tiefen 
Materien  ihrer  seltsamen  Phantasien,  doch  enthuMastiache  Be- 
geiiteruog  ergreift  es ,  wenn  bey  wiederholtem  Hören  dar  Tornau 
Irjistaüreiu  in  himmlischer  Klarheit  »ich  entfaltet. 

Um  nun  alle  Freunde  der  Tonkunst  in  dem  Genüsse  dieser 
herrlichen  Kunstwerke  —  welche  wir  käuflich  als  Eigenthum 
aa  uns  gebracht  —  zu  seuen,  haben  wir  uns  entschlossen,  eben 
wiche  Ausgaben,  wie  bey  dem  bereit»  in  unaerua  Verlage  er- 
schienene», mit  dem  seltensten  Beyfall  aufgenommenen  Meister- 
werke Beethovens .  betitelt:  Wellingtons  Sieg  —  tu  ver- 
anstalten, nämlich: 

Pränumeration*  Preis  in  Augsb.  Cour, 
i)  Vollständige  Partitur  FL  10 

3)  Vollständiges  grosses  Orchester  in  Aunagrtimmeo .  .  .  -  »a 
5)  In  Harmonie  für  9  Stimmen  -  8 

4)  In  Quintett  für  a  Violinen,  3  Molen  u.  Violoncello  -  6 
i»)  In  Trio  für  das  Pianof. ,  Violin  u.  Violoncello ...  -  f> 

0)  Für  das  Pianoforte  auf  4  Hände   -  5 

7)  Für  das  Piauofurte  allein.  -  3 

Diese  »ämmtlicben  Ausgaben  werden  nnter  der  unmittelbaren 
Revision  ihre»  Sehöpfera,  Hrn.  L.  tan  Beethoven,  vollendet.  — 
Wir  werden  keine  Kosten  sparen ,  um  selbe,  dem  innern  Werthe 
angemessen,  auch  im  Aeusscrn  schön  und  correkt  auszustatten, 
auch  Stich,  Papier  und  Druck  derselben  wie  bey  der 
von  Wellington'»  Sieg  eeyn  wird. 

Jur  Beseitigung  aller  unrechtmässigen  und  unrichtigen  Bear- 
werden  wir  alle  dies«  obenangeführten  Bearbeitungen 
n  ein  und  denselben  Tag  ausgeben.  —  Da  die  Gros.se  der 
Symphonien  welleicht  an  Stärke  der  Bogenzahl  verschieden  seyn 
dürfte,  so  können  wir  vor  der  Hand,  für  die  zweyte  Symphonie, 
die  jedoch  von  der  erstem  uniertrennlich  ist, 
im  raus  keinen  Press  bestimmen,  nur  so  viel  bemerken  wir, 
data  die* er  Präuumerationsprei» ,  der  Billigkeit  gemäss,  im  We- 
ltlichen von  keiner  grossen  Differenz  seyn  wird.  —  Die 
l'ränuaeration  bleibt  bis  zur  Erscheinung  der  ersten  Symphonie 
jfl«n,  nachher  tritt  der  erhöhte  Ladenpreis  ein. 

Die  S.  T.  Herren  Musikfreunde,  welche  mit  Einsendung 
des  Präuumeratiosjs  -  Beurig»  bey  Zeilen  —  auf  ein  oder  die 
andere  Ausgabe  —  dircete  an  um  oder  an  die  näehstgelegenen 
vorzüglichem  Ma.«ikhaitd|,uis<?n  de«  In-  und  ^aulunde»  »ich 
«■enden,  erhalten  Ezemplarien  von  du  besten  «prt«rn  ALdrüfc- 
Ven.  Bey  Empfang  der  ersten  Symphonie,  wird  y»,-,lfirh  auf 
die  zwcyto  wrausbezaltlei.  —  Ungeachtet  seit  längerer  Zeit 
bereits  an  dem  Stiche  die.-er  Werk*  gearbeitet  wird ,  »o  können 
wir  doch  gegenwärtig  noch  nicht  den  Tag  der  Erscheinung 
Lestimmen,  walchen  wir  nachträglich  durch  die 
Hingen  bekannt  machen  werden. 

Wieu,  im  Monat  MXrz  1816. 


In  unterm  F"erlag  sind  auch  (meist  vielen  andern) 
folgende  neue  Musikwerke  erschienen: 

in  Ang»b.  Cour. 

Barr,  G.  6  Variation»  f.  Flöte,  mit  Begleit.  > 

ein«*  kleinen  Orchester».  Op.  5   Fl.  1  Xr. — 

—  a*  Conccrt  für  Flöte,   mit  Boglei!,  von 

a  VioL,  Viola  u.  Bau.  Op.  6   -1  -  3o 

—  12  Ländler  U.  4  Polau,  für  eine  Flöte.  .  .  -  —  -  5o 
Beethoven,  L.r.,  Sonnte*  tur  d.  Pf.  90' Werk  -  t  -  tS 

—  Sonate,  einger.  au*  »einem   gro»»eu  Trio  -  t  -  iS 

—  Gesang:  Ea  ist  vollbracht,  tn.  Beglcit.  des 
Pianoforte.   -  —  -  5« 

Blumenthal,  I.V.,  Potpourri  p.  Flute,  VI.,  A. 

et  Violonc    Oeuvr.  3o   -  1  - 

Di  ab  «Iii,  A.  7  Geaiuge  für  Herz  und  Gefühl, 

mit  Begleit,  d.  Guitarre.     toi'Werk...  -  1     -  i5 

—  Frieden»  -  Tänze  für  da«  Pianof.  -  —  -  45 

Fe*c»,  F.  E.  grand  Quatuor  p.  a  Yiolons.,  Alto 

et  VHe.  Oeuv.  4   -  a    -  So 

Gelinek,  (Abbe'),  Varia t.  p.  le  Pianof.,  »ur  une 

Romance  du  Ballet:  Nina.  N?  84  -1  

—  V*riat.  avec  Echo  p.  Pianof.  »ur  un  Air 

de  TOp.:  Joconde.  N?  87   54 

—  Variat.  für  da»  Pianof.,  über  d.  Romanze: 
Einst  zog  ich  —  aus  der  Oper:  Josoph 

und  seine  Brüder.  N°  89   -  —  -  45 

Giuliani,  M.  3  Rondo  per  due Chitarre.  Op.GG  -  »     -  iS 
Haslinger,  T.  Quartett  für  Pianof. Fl. ,  Viole 
ei  ViolonceRe.  1 3*  Heft  de«  musikalUchen  ' 

Jugendfreundes   -  1     —  5  c» 

Heinemann,  F.  Variation«  p.  Flüte.  Op.  1 .  .  .  a4 

Hugelmann,  J.  Deuz  Rondos  p.  Pianof.  Oeuv.  8.  -  —  -  45 
Hummel,  J.  N.  La  Sentinelle  variee  pour  le 
Cham,  Pianoforte,  Vrolon,  Guitarre  con- 
certant,  et  Violonc  ad  libitum.  -Oeuy.  71.-9    -  iS 

—  Die  Feyer  de»  Geburt»  -  oder  Namenstage» 
der  Eltern.  Ein  Coucert  für  das  Pianof, 
mit  Begl.  a  VL,  Viola  u.  Violonc,  nebst 

ciuigcn  Blasinstrumenten  ad  libit.  Op.  ;3,  -  3  -  3» 
laouard,  Nie  Joconde,  od.  d.  Abenteurer.  Oper 

in  vollst.  Klav.  Ausz.   -  t«  -  — 

Krommer,  Fr.  3  Quintetten  für  a  Violinen,  a 

Violen  u.  Violonc  Op.88.  N9  i.a.  3  i  Fl.  a  -  — 
Leides  dorf,  Variat  p.  Pianof.  »ur  un  th*m*  de 

lOp.    Joconde  -  —  -  4* 

Mehul,  Ouvert.  aus  d.  Oper:  Joseph  und  »eine 

Brüder  auf  4  Hände.  -  t     -  — 

—  Chöre  an»  derselben  Oper  auf  4  Hände.  . .  -  1    -  — 

Mav.ed-rr.  T.  4«"  Quatoor  brfflant  (in  P  dnr) 

"     P.  Vielem,  ar.  VL  A.  et  VeeU   .  -  1    -  *• 
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in  Angab.  Cour. 
May*  oder,  I.  V*ri«t  üJ»«t  «in  griechisihM  Thema, 

für  Violine,  nr.  Begltg.  VI.,  A.  et  Vcelle  Fl.  i  Xr.iS 

—  die  nämlichen  für  Violin  und  GuiUrre ...  -  —  -  4i 

—  die  nämlichen  für  das  Pianoförte  allein ...  -  —  -  4  5 

—  Varia U  über  ein  ru*s.  Thema,   Tür  Violi», 

m.  BegllS.  einer  a'"  Violin  .  .  3o 

—  die  nämlichen  für  Violin  und  Cuit. ....  -  — •  -  So 
Ons low,  G.  3  grd.  Tikw>  p.  Fianof.  av.  VI.  et 

,  VceUe.  Op.3.  N».  i.»   1  -  a  

—  grand  Duo  ä  4  maina  p.  Fianof.   Op.  7.  -  a    -  » 

Pechatschek,  Fr.  (junior)  Premier  Pot  Pourri 
Violon  ,  av.  ac.  de  a  Vinn*:  a  A.  et  Vcelle. 
Op.  a   -  1     r  *5 

Pixi.,  J.  P.  Variationen  üb.  d.  beliebt«  Abschieds- 
Lied  3.  d.  Lustspiel :  Niklaa  am  Scheide- 
wege, f.  Piano  f.  tnit  Violin  od.  Clari nette. 
19'"  Weit  -I  

Spohr.      gH.Quiotunr  p.  a  Vlona,  a  A.  et  Vcelle. 

•  <  . .  ■ .  j  3.  Ä  ?  >  -3  - 

Türk,  T).  G    Abweisung  zum  Gencralbnssspielcn  -  3     -  — 

Verzii<l"-.uii  y:hi  *[..  i:4il>t!n  de*  Iu -  u.  Auslandes 
K"  1.  u.  j,  wovi-'ti  In  jedem  Monat  ein  Blatt 
«rsrhciut,  und  nncutg'-ldlich  ausgeben  wird. 

Vollständiges  VerxtichnU»  unseres  tigeneo  Musik- 
Verlags.  Dir»csVurz«ichnis»,  welche*  G  Fotio- 
ist,  wird  ebenfall*  gratis  verlheilr. 


Sämmtliche  Ausgaben  von  Wellington**  Sieg,  oder  die 
Schlacht  bey  Vittoria,  *o  wie  die  hier  angezeigten  neuen  Muaik- 
Werke  unsere*  Verlags,  findet  man  auch  bey  den  Hrn.  Breit- 
kopf und  Hirtel  —  dann  bey  C.  F.  Peter»  m  Lripag;  — 
Diese  sowohl,  als  jede  vorzügliche  Mnaikhandtung  dea  In-  und 
Amilorides  nehmen  auch  auf  die  xwey  neuen  giossen  Symphonien 
von  L>.  v.  Beethoven  Pränumeration  an. 

S.  A.  SUiner  u.  Comp, 


k.  k.  priv. 


in  Wien. 


Avertistement. 


Es  »tehet  in  Sangarhamen,  im  konig!.  preus*.  Herzostliyrn 
ösrhien,  «in  Flügel  vom  alt"n  Friedend,  ein  Violonccll  nebst 
-jnem  kleinem,  zwey  Violen  und  eine  Violine,  ummtlich  von 
«ehr  gutem  Ton,  ingleichcn  einer  beträchtlichen  Quantität  von 
muhrern  hundert  der  neueslen  Quart??)*  und  Quintetts,  Trio» 
und  Dustu  etc.,  von  Fleyischer  und  Haydnacher  Zeit  an  bis 
jetzt  von  den  besten  Meistern  gesammlet,  im  Ganzen  zu  ver- 
kaufen. Liebhaber  können  »ie  zu  allen  Zeiten  besehen  und 
untersuchen ,    und  haben  sich  deshalb  bey 


Ii 


Wer  binnen  dato  und  Jahresfrist  das  ajiseht)iich»;e  Geb^t 
thut,  erhält  diese  Sammlung.    Di«  Loosung  ist  für  ein  , 


,  am  ao*1*"  Jnn.  1316. 

Leopold  Gottfried  Demelitn. 

Senat««. 


Ankündigung. 


Das  im  vorigen  Jahre  angekündigte  Werk : 

Allgemeines  Verzeichnis*,  oder  Repertoriura  der 
bis  Ende  i8»5  gedruckten  Musikalien,  auch 
musikalischen  Schriften  und  Abbildungen,  in 
bequeme  Klassen  geordnet,  mit  Anzeige  der 
Verleger  und  der  Preise, 

wird  zwar  noch  nicht  in  nächster  Ottenacaue,  aber  zurerlÄssig 
noch  vor  Michaelia  d.  J.  ericheinen. 

Zugleich  ersucht  man  nochmal*  alle,  welche  noch  Titel 
ihrer  Verlag*-  oder  Cnmmissions  -  Artikel  für  jenes  Werk  liefern 
wollen,  diesesclbcn  so  bald  als  moghVb  an  Hrn.  A.  Meysel, 
Musikalienhändler  in  Leipzig,  einzusenden,  damit  sie  noch  wäh- 
rend des  Drucke*  eingeschaltet  werden 


Kirchen  -Mutik  -  F er  kauf. 


E*  ist  da*  Oratorium,  der  Tod  Jesu  Christi,  vom  Abt 
MctsJtasto,  mit  Musik  des  Kapellmeisters  Naumann,  deutsds 
und  italienisch  unterlegt.  Audi  die  Musik:  die  Auferstehung 
und  Himmelfahrt  Jesu,  von  C.  P.  £.  Bach,  in  Partitur,  nebst 
den,  in  drey  Pulten  gehörigen  Dubletten,  eiuer«  Chorpartitur 
und  67  Chorstimmen ,  zusammen  auf  io,8  Bogen  holländisch 
Papier  fehlerfrey  geschrieben,  wie  auch  1600  Textbücher,  au 
verkaufen.  Man  wendet  sieh  mit  portofreyen-  Briefen  an  den 
,  Leipziger  Straase,  Kf  7*  » 


Neue   Musikalien  von  verechiedenen  Verlegern, 
welche  bey  Breithopf  u.  Härtel  tu  haben  sind. 


Bunte,  F.  Quatuor  p.  3  Vlon» ,  Alto  et  Violonoslle. 

Op.  6   1  Thlr.  1  a  Gr. 


Kreutzer,  Ouv.  de 


1  grd.  Orch   1  Thlr. 
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Boieldicu,  A.  CWcrl.  de  l'Op.:  U  CahT  de  Bagdad 

.  a,grd.  Orchealrc.   i  Thlr.  8  Gr. 

"Beethoven,  L.  t.  ,  Fidelio,  Oper»  arr.cn  Quintettia 

p.  a  Vloiu,  2  Viola»  et  Violoncellc.  Liv.  1.  3,  6  Thlr. 

Kreutzer*,  C.  Alimon  et  ZaiiK  Opera  arr.  en  Qua- 

tuort  p.  a  Vlon«,    Alto  et  Vcelle.   LW.  1.  1.  5  Thlr. 

Mayer,   Auf.  .5  Tiio*  brillant«  p.  3  Vloni  et  Vcelle. 

Op.  1.  N?  1   .   18  Cr. 

—    Scrcnale  p.  Violon  e  Cliiurra.    K?  1   ta  Gr. 

Hilde  bi  and,  W.  a  Folonoiien  f.  Violine  oder  Flöte 

mil  Ileglcilg.  de*  J?forrr  oder  der  Cuit   6  Gr. 

>To*art,  \V.  A.   a  Duetti  p.  Vliao  et  Vlonccllo..  .  .    1  Thlr. 

llim-rl,  P.  Quat'.jor  p.  2  Vlon«,  Alto  et  Violoacelle. 

Op.  29.   D  dur   1  TLlr. 

)Ud  ir  ali,  F.  5  Duo*  p.  a  Violon«.    Op.  19.    1  Tblr.  8  tir. 


Kii  Itn  t  r,  J.  Miuiqne  turqiir  p.  3  Clarin.  in  Es,  a  Clarin. 
in  H,  pct.  Flute,  3  HaMOtu,  2  Cor«,  a  Trom- 
pellcs ,  Serperit ,  a  Trombon«» ,  Tambour  mili-  * 
taiie  ci  gt.  Tambour.  4.3.6.  7"*Rcturil  ä  aThlr.  16  Cr. 

Gteissni-r.  F.  5t  i  Duo*  Ciritcj  p.  3  Titjmpettea  011 

2  C011.  On.10   8  Gr. 

Devienne,  F.  6  Duo»  p.  2  C'arim'.te».     Op.  74. 

Li».  1.  a  .'.  .  .    i  tS  Gr. 

Tanten,  Fr.   5  Manche   und  ein  Choral  f.  d.  kais. 

ruu.  Garde  für  vollst-  Janilacharcumuiik.  5  Thlr.  8  Gr. 

Tu  eh,  H.  A.  G.  grosser  Trauermarsch  f.  a  Basaet- 
börner  in  F,  oder  a  Clariuctten  in  B,  a  Fa- 
gott«, a  Horner  in  £1,  1  Terzflötc,  1  Trom- 
pete (gedampft)  Posaune  et  Scrpent.    Op.  4u.  |S  Gr. 

Sciff,  J.  MHiejur- Musik  fdr  a  Clarin.  in  Ej,  a  Hor- 
ner, t  Bastposaune,  1  kl.  Flöte,  a  CUrinet- 
ten  in  B,  a  Fagott»,  a  Trompeten  und  gr, 
Trommel   1  Thlr.  16  Gr. 

Kela,    J.  F.    a5  Tonstücic  aU  Waldhorn  -  Duetten. 

Op.  4o   16  Gr. 

Far,  F.*-jett  au»  Camilla:  Aeb  dein  Hera,  Kiari;r- 

Auaaug  8  Cr. 

Beethoven,  L.  ».,  Ourrrturo  ans  Fidelio  ,  Klavicr- 

Auiaug.    (E  dur).   S  Ct. 

•—    Duett  a.  Fidelio :  O  namenlose  Freude,  Klarier- 

Auaaug   6  Gr. 

Sterke),  J.  F.  Lied  au  der  Ferne  von  Malthison 

mit  Bcgleil.  des  Pianoforte.   4  Gr. 


Locke,  Terzett,    die  Nacht  i»t  «tili  und  heiter,  Tür 

3  Singstimmen  mit  Bcgleit.  der  GuiUrre   4  Gr. 

—  Terzelt:    Vereinigt  ist  liier  Her«  und  Sinn...  4  Cr. 

—  desgl.:  Wäre  ttriiloph»  Weib  doch  mein   4  Gr. 

—  desgl.:  Stille,   stille,  leue,  «tili   4  Gr. 

Polonoi««  de  10p..  le  Concert  intcrrotnpu  p.  T/orte.  .  .  4  Gr. 

Röhr  er,  F.  X.  Variation}  p.  I«  Harpe   8  Cr. 

Leidesdorf,   M.  J.  Variation«  p.  le  Pforte  sur  lu 

theme  du  Quatuor  fav.  de  Jocomle.     Op.  4a.    13  Ct. 

Diabelli,  A.  Frieden«  Deutsche  und  Ecco«»ai»eu  f.d. 

Pforte.  Op.  Co   1 2  Cr, 

Wilde,  Jo«.   Wiener   Rcdout- Wahrer  für  ein  Heine» 

Orchciter   8  Gr. 

—  D?        D?        f.  Pümoforte   3  Gr. 

Pechau <  b eck,  Fr.    1"  Potpourri  p.  le  Violon  av. 

aecomp.  de  i  \  bm,  3  Altos  et  Vlle.  Op.  2.  1  Thlr.  ö  Cr. 

Pifci»,  J.  P.  Variation,  i.  Pforte  mit  oM.  Violine  od.  * 

Clarinettc.     19*  Werk   iC  Cr. 

M&yseder,  J.  Variation«    «ur    un    tliftme  gr.  p.  le 

Fianolörte  '   11  Cr. 

—  D?    p.  le  Violon  av.  aecomp.  d'un  seed.  Vlon, 

Alto  et  Vcelle.  .   ao  Gr. 

—  D?     p.  Vlon  et  Cuitarre   1a  Gr. 

—  4"*  Quntuor  brillant  p.  1c  Violon  avec  aecomp. 

d'un  ««ed.  Vlon,  Alto  et  Vlle   1  Thlr.  6  Gr. 

Feaca,  F.  E.  grd.  Quatnor  p.  aVIon«,  Alto  et  Vtolon- 

eeUe.    Op.  4   1  Thlr.  16  Gr. 

Hammel,  J.  N.  die  Feyer  des  Geburt«-  oder  Namens- 
tags der  Ellern,  Concert  f.  d.  Pforte  m.  Beglt. 
ar  Violinen.  Viola  et  Vlle  und  einiger  Bla*- 
Initrumente.    7 3'  Wfc   a  Tblr. 

Omlow,  C.  grd.  Duo  k  4  mains  p.  le  Pianoforle. 

Op.  7   1  Thlr.  8  Gr. 

Gelinek,  Variationen  f.  d.  Pforte  Uber  eine  Romanze 

a.  Joseph.    No.  89   13  Gr. 

—  10  Variationen  p.  Ic  Pforte  «ur  la  Romauce 
(Trichordium)  de  Rousseau.  No.  9a   la  G«.' 

(Wird  fortgesetat.)  SMr^3\ 
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Kunst,  da*  Pedal  fertig  tu  tpielen,  und  ohne 
mündlichen  Unterricht  zu  erlernen  f  vorgestellt 
von  M.  C.  G.  Hering.  Leipzig,  1816,  bey 
Gerh.  Fleischer,  d.  Jüug.    (Pr.  i  Thlr.  8  Gr.) 

Hr.  M.  Hering,  erster  Lehrer  der  Stadtschule  und 
des  Seminariutns  in  Zittau,  dem  rausikal.  Publicum 
durch  mehrere  Lehrbücher  und  andere  instructive 
Werkchen  langst  bekannt,  behandelt  hier  einen  Ge- 
genstand, der  zeither  nur  nebenbey,  und  mehr  im 
Allgemeinen  bearbeitet  worden  —  wenigstens  so 
viel  Ree.  bekannt,  zum  erstenmal  besonders,  und 
nach  einer,  jedes  Einzelne  der  Praxis  lehrenden, 
i,  methodischen  Folge. 

Das  Buch  scheint  Ree.  eben  zu  rechter  Zeit 
kommen.  Die  Organisten,  wie  sie  seyn  sollen, 
1,  seit  Seb.  Bachs  Schule  ausgestorben,  auch 
im  nördlichen  Deutschland  immer  seltener  gewor- 
den: (im  südlichen  und  örtlichen  waren  sie  es 
stets,  uud  im  Auslande  —  in  neuern  Zeiten  auch 
in  Italien  —  noch  seltener:)  aber  man  hat  auch 
dieses  Seltenwerden  nie  so  sehr  beachtet,  als  jetzt, 
da  ein  so  namhafter  Grad  musikal.  Kenntnis  und 
Bildung  durch  alle  Stände,  die  überhaupt  einer 
sorgfältigem  Erziehung  geniessen,  verbreitet  ist, 
und  da  alles,  was  dem  christlichen  Cultus  not- 
wendig, oder  als  Mittel  zu  seiner  Verherrlichung 
dient,  ein  neues  Interesse  gewonnen  hat.  Dana 
aber  ein  gutes  Orgelspiel  zu  jenem ,  wie  zu  diesem 
gehöre,  und  nun  wieder  eine  gute  Behandlung  de« 
Pedals  wesentlich  zu  solchem  Orgelspiel :  das  braucht 
Wenigstens  den  Lesern  dieser  Blätter  nicht  erst 
gesagt  zu  werden.  Nun  müsste  man  sehr  unun- 
terrichtet,  oder  sehr  parteyisch  und  undankbar  scyu, 
wenn  man  nicht  laut  anerkennet«,  es  sey  seit  eil 

i  J*brf. 


Zeit  gar  manches  Zweckmässige  und  Rühmlich* 

geschehen ,  dem  Cultus  auch  von  Seiten  der  Ton- 
kunst, und  mithin  des  Orgelspiels,  wieder  aufzu- 
helfen, ihm  auch  in  dieser  Hinsicht  mehr  Ange- 
messenheit, Würde  nnd  Wohlgefälliges  zu  geben; 
und  Mehrere«  wird  vorbereitet,  was  «eine  wohl- 
thätigen  Folgen  gewiss  haben  wird,  wenn  diese 
auch  der  Voreiligkeit  nicht  schnell ,  und  dem  ein- 
seitigen Enthusiasmus  nicht  auffallend  genug  er- 
scheinen mögen.  Als  Hülf-  und  Erleichterung- 
Mittel  nun  zu  dem,  wenn  auch  noch  so  unter- 
geordneten ,  doch  nötbigen  und  wesentlichen  Theilo 
des  Ganzen,  der  oben  genannt  ist,  War  ein  solches 
Lehrbuch  ,  wo  nicht  nothwendig,  doch  gewiss  wün- 
acheriswerth.  Und  so  hat  hier  der  Verf. ,  ist  ihm 
die  Ausführung  gelungen,  nicht  nnr  etwas  überhaupt 
Bey  fall  würdiges,  sondern  auch  eben  jetzt  Zeitge- 
mäßes geliefert. 

Diese  Auaführung  muss  man  aber  in  der  Tliat  ge- 
lungen neunen ,  wenn  man  auch  —  wie  das  wol  bey 
allen  Lehrbüchern  noch  nicht  in  sich  selbst  vollen- 
deter und  abgeschlossener  Wissenschaften  oder  Künste 
der  Fall  seyn  wird  —  gegen  Einzelnes  hin  und 
wieder  etwas  einzuwenden  haben ,  Einiges  vermis- 
sen, Anderes,  wenn  auch  nicht  überflüssig,  doch 
zu  weit  ausgesponnen  finden  mag.  Ree  ist  das 
Buch  mit  aller  Aufmerksamkeit  durchgegangen;  er 
darf  auch  von  sich  behaupten:  der  Gegenstand ,  den 
es  behandelt,  ist  ihm  schon  seit  «einen  Knaben- 
jahren, nach  Theorie  nnd  Praxis  bekannt,  und 
immer  sehr  Werth  gewesen:  hiernach  möge  mau 
folgendes,  sein  unparteiisches  Urtheü  ansehen. 

l)  Nimmt  man  den  Titel  des  Buchs  ganz 
wörtlich:  so  fehlt  nichts  darin,  was  man  zu  erwar- 
ten berechtigt  ist.  Aber  Ree.  wünschte  «ehr,  f* 
wäre,  wenn  gleich  nur  als  Anhang,  das  Nöthigste, 
Sicherste  uud  Beste  auch  über  den  Zweck  und  die 
Anwendung  des  Pedal«  beym  Orgelspiel 
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Allgemeinen ,  dann  im  Einzelnen ,  —  beym  Choral, 
und  «war  theüs  bey  zahlreich  versammlet«* ,  theils 
bey  Schwacher  Gemeinde,  bey  dieser  oder  jene/ 
herrschenden  Empfindung  im  Choral  etc. ;  dann  bey 
Vor-,  Nach-  und  Zwischenspielen  von  verschie- 
denem Auadruck  und  Styl  ;  ferner  in  Hinsicht  auf 
Registriren,  wo  sich  so  viele,  und  auch  ~o  eigene 
(auf  keide  andere  Weise  zu  erreichende)  Wir- 
kungen hervorbringen  lassen  %  und  woran  doch  so 
wenige ,  auch  sonst  geschickte  Organisten ,'  sich  mit 
Verschiedenheit  der  Stärke  oder  Schwäche  begnü- 
gend, eu  denken  pflegen ,  u.  dgl.  m.  —  deutlich, 
kurz  und  bündig  hinzugefügt.  Der  Verf.  kann 
freylich  sagen:  Das  ,  gehört  in  ein  Lehrbuch  des 
Oigebpiels  überhaupt,  nicht  in  eins,  des  blossen 
Jfor  nennt  es,  des  reinen)  Pedalspiels :  aber  wie 
viele  von  denen,  für  welche  er  doch  zunächst 
schrieb,  werden  sich  beydes  anschaffen  können? 
und  wenn  man  durch  höchstens  einen  Bogen  An- 
hang Vielen  und  sehr  nützen  kann,  so  sollte  man 
•es  auch  tbun,  hat  man  sich  gleich  nicht  dazu  ver- 
pflichtet. 

s)  Um  möglichst  vollständig  und  umfassend 
zu  seyn  —  in  allem  Mechanischen  und  Techni- 
schen nämlich  —  hat  der  Verf.  seinen  Gegenstand 
bis  zur  möglichsten  Höhe  und  Weite  fortgeführt; 
so  daas  man  selbst  alles  Künstliche,  uud  auch  wol 
Künstelnde,  des  voglerschen  Pedalspiels  hier  findet. 
Das  wird  vielleicht  Manchem  zu  weit  getrieben 
dünken:  Ree.  nicht.  Er  meynt:  wer  kein  Virtuos 
werden  kann  und  will,  der  wird  schon  von  selbst 
da  stehen  bleiben,  wo  ihn  die  Kräfte  verlassen; 
und  da  alles  in  natürlicher,  corisequenter  Folge 
Vorgefühl  et  wird,  so  wird  ein  jeder,  wo  er  auch 
seine  Gräuzc  finde,  etwas  Rechtes  gelernt  haben, 
weil  keine  Lücke  in  seiner  Bildung  bleibt.  Und 
wer  nun  doch  recht  weit  gehen  und  alles  lernen 
will,  was  hier  gelernet  werden  kann:  der  verdient 
schon  dieses  seines  Eifers  und  Fleisses  wegen ,  dass 
ihm  Erfahrene  mit  ihren  Beobachtungen  und  Rath» 
schlagen  zur  Hand  gehen.  Auch  hat  sich  der 
Verf.  in  den  letzten  Ahtheilungen  kurz  gefasst: 
denn  fjvylich,  wer  bis  dahin  ist,  der  bedarf  nur 
Fingerzeige. 

3)  Einiges,  was  Ree.  in  Ansehung  der  Appli- 
catur  einzuwenden  hätte,  übergebet  er;  denn  diese 
ialpjricht  nur  nach  richtigen  Grundsätzen  im  Allge- 
meinen bestimmt,  sondern  auch  im  Einzelnen  mei- 
stens natürlich  und  erleichternd  angegeben:  wo 
aber  eine  andere  dem  Ree  doch  noch  natürlicher 


und  erleichternder  scheint,  bleibt  es  zweifelhaft,  ob 
dies  nicht  mehr  in  seiner  Gewöhnung  den  Grund 
hat,   und  mithin  anders  oder  noch  gar  nicht  Ge- 
wöhnte nicht  dem  Vorf.  mehr  Recht  geben  würden,  . 
als  ihm,  dem  Ree.  — 

Folgendes  wird  nun  die  Leser  mit  dem  Inhalt 
und  der  Einrichtung  des  Buchs  näher  bekannt 
machen.  Es  bestehet  durchgehend*  aus  Uebuug- 
stücken,  von  den  ersten,  elementarischen,  bis  zu 
den  letzten,  künstlichsten;  so  dass  man  an  Text, 
ausser  den  Rubriken  aller  Sätze ,  welche  deren  Ab- 
sicht genau  augeben,  uud  ausser  der  überall  bey- 
gefügten  Applicalur,  nur  eine  kurze  Vorrede ,  und 
ein  Register  zur  Uebersicht  und  zum  Nachschlagen 
des  Einzelnen  bekommt.  (Das  ist  ganz  recht:  denn 
wer  Pedal  spielen  will,  muss  nicht  nur  die  allge- 
meinen Lehren  praktischer  Musik,  sondern  auch 
die  des  Orgelspiels  innen  haben ;  was  aber  hernach 
hier  hiuztizulertieii  ist,  wird  am  besten  begriffen, 
j  indem  mau  es  zugleich  übt ,  scy  das  nun  auf  der 
Orgel  seihst,  oder  auf  einem  Klavierinstrumetitc 
mit  Pedal,  oder,  im  äusserslen  Nothfall,  sogar  nur 
auf  einem  Mos  eingebildeten,  auf  den  Fussboden 
J  gezeichneten  Pedal.  Das  letzte  Mittel,  so  unvoll- 
j  ständig  es  ist,  uud  so  lächerlich  es  erscheinen  mag, 
[  ist  doch ,  bey  gänzlicher  Ermangelung  der  bessern, 
keineswegs  zu  verwerfen ;  ja  Ree.  kennet  mehrere, 
sehr  geschickte  Orgelspieler,  die  ihre  gesainmlen 
Vorübungen  nur  auf  diese  Weise  anstellen  konnten.) 

Das  Werk  etil  hält,  wie  schon  bemerkt ,  „reiue" 
Pedalübungen ,  abgesehen  von  allem  Spiel  des  Ma- 
nuals; und  man  kann  dem  Verf.  Recht  geben,  das* 
uur  durch  solches  die  Füsse  möglichste  Fer- 
tigkeit und  Sicherheit  erlangen,  auch  keine  üblen 
Gewohnheiten  annehmen,  aus  welchen  dann  eine, 
nur  dem  Zufall  überlassene ,  oder  gar  ein  Mangel 
an  aller  Applicalur  entstehet.  Jede  Mengerey  bey 
jedem  Fache  des  Unterrichts  und  der  Uebung  zer- 
streuet den  Lernenden  und  hält  ihn  auf,  sollte  sie 
auch  im  Anfange  ihn  zu  fordern  scheinen.  —  Der 
Verf.  führt  deu  Lernenden  vom  Einfachen  zum 
Zusammengesetzten,  und  jedes  Folgende  ist  auf 
das  Vorhergegangene  gebauet:  es  setzt  aber  auch 
voraus,  dass  man  lang: im  gehe,  und  nirgends  weiter 
schreite,  bis  man  das  Vorhergegangene,  praktisch, 
sich  ganz  zu  eigen  gemacht  liat. 

Das  Ganze  zerfällt  in  zwey  Haupiabthcilungcn. 
Der  Verf.  bezeichnet  sie,  als  die  „ gewöhnliche *'t, 
und  die  „künstliche"  Applicatur  dei  J'üsse.  Vielleicht 
würden  «ie  besser  durch  die  Ausüi  ücke  bezeichnet : 
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einfaches  und  natürliche» ;  zusammengesetztes  und 
künstliches  Pedalspiel.  Beyde  Abschnitte  und  Me- 
thoden widersprechen  einander  nicht ,  sondern 
di«  zweyte  setzt  die  erste  fort,  obgleich  freylich 
diese  in  jener  Einiges  abändert.  Jene,  die  g ewohn- 
lich  genannte ,  ist  von  jedem ,  der  Organist  seyn 
oder  werden  will,  geradehin  zu  verlangen:  diese, 
die  künstliche,  jedem  zu  wünschen ,  der  nicht  nur 
das  Nöthigste,  sondern  auch  das  Ausgezeichnete 
und  Kunstreiche  leisten  will.  Ucber  beyde  sind  in 
der  Vorrede-  verständige  Bemerkungen  gemacht  uud 
manche  nützliche  Rathschlage  gegeben,  die  wir 
nicht  wiederholen  wollen.  Folgende  ist  die  Anord- 
nung der  Uchungen. 

Gewöhnliche  Jpplicatur.  (Wir  geben  nur  die 
Hauptrnbriken  an,  die  dann  wieder  in  mehrere 
Unterabtheilungen  zerfallen.)  Uchungen,  1)  im  Ab- 
wechseln der  Füsse  auf  einer  Taste  —  erst  in 
Cdur,  dann  in  mehrern  Touarten ,  diatonisch  und 
chromatisch;  2)  im  Abwechseln«  der  Füsse  auf  ver- 
schiedenen Tasten  —  stufenweise  —  sprungweise; 
5)  Hebungen  im  weitem  Umfange  —  »tufenweise: 
Fortschreiten  des  rechten,  des  linken  Fusses,  bey- 
dev  Füsse  etc.' sprungweise,  desgleichen;  4)  Unter- 
und  Uebersetzen  der  Füsse  —  stufenweise,  des 
linken  unter  den  rechten,  des  linken  über  den  rech- 
ten, beydes  umgekehrt  etc.  sprungweise,  desglei- 
chen. 5)  Weitere  Uebungen  —  alle  Scalen;  ge- 
wöhnliche ,  orgelm:issigc  Figuren  in  Sprüngen  etc. 

Künstliche  Jpplicatur.  1)  Abwechseln  der 
Spitze  und  des  Absatzes  eines  Fusses  auf  einer 
Taste  —  (Zu  diesen  uud  allen  folgenden  Uebungen 
ist  die  besondere  Vorrichtung  hoher  Absätze,  oder 
besser ,  besonderer  Ueberschuhe  zum  Orgelspiel  mit 
solchen  Absätzen,  wie  Vogler  und  vormals  Seb. 
Bach  sich  ihrer  bedienten ,  zu  empfehlen ,  ja ,  bey 
den  meisten  uneutbehrlich.)  —  Beyde  Füsse  ein- 
zeln ,  beyde  abwechselnd,  beyde  vereint,  2)  Ab- 
wechseln der  Spitze  und  des  A  bsatzes  eines  Fusses 
auf  mehrern  Tasten  —  wieder:  beyde  Füsse  ein- 
zeln, beyde  abwechselnd,  beyde  vereint,  und  zwar 
stufenweise,  sprungweise  etc.  5)  Vermischte  Uebun- 
gen —  Scalen,  nach  diesen  künstlichem  Appli- 
caturen  u.  dgL  4)  Anhang.  Uebungen  in  mehr- 
stimmigen Sätzen:  und  zwar  zweysttmmige für  den 
rechten  Fuss  allem;  dreyst immige,  mit  Begleitung 
des  linken  Fusses;  zweistimmige  für  den  linken 
Fuss  allein;  dreystimmige ,  mit  Begleitung  des 


Trois  Quatucrs  poitr  deux  Violons,  Alto  et  Violon- 
celle;  comp,  par  F.  E.  Fetca.  Oeuvr.  1.  Vienne, 
che*  Pierre  Mechelti.  (  Pr.  2  Thlr.  8  Gr.) 

Hr.  Fesca  ist.  dem  tonkunstliebenden  Publicum 
schon  von  Kassel  aus  als  ein  wackerer,  verständiger, 
und  recht  solider  Violinspieler  bekannt.  Wählend 
seines  Aufenthalts  in  Wien  bewährte  er  nicht  nur 
diesen  ehrenvollen  Ruf,  sondern ,  indem  er  uns  auch 
den  erfreulichen  Genuas  seiner  eigenen  Coroposilio- 
nen  verschallte,  offenbarte  er  zugleich  das  schöne 
Talent  eines  geistreichen,  angenehmen  und  gründ- 
lichen Tonsetzers.  Eine,  wenn  auch  gedrängte  Beur- 
theilung  der  vorliegenden  Quartetten,  seines  ersten 
Werkes ,  soll  nur  dazu  dienen ,  die  Liebhaber  dieses 
herrlichen  Zweiges  der  Kammermusik  auf  einen 
neuen ,  und  wahrlich  interessanten  Stern  am  niusik. 
Horizonte  aufmerksam  zu  machen.  —  Das  erste 
Quartett,  Es  dur,  beginnt  mit  einem  Allegro ,  des- 
sen Hauptgedanke: 


in  alle  Stimmen  geschickt  vertheilt,  zusammenge- 
zogen und  erweitert  erscheint,  und  im  inuigen 
Vereine  mit  folgendem  Mittelsatze  steht: 


Der  3te  Theil  wird  gleichsam  neu  belebt,  durch 
eine  frappante,  aber  keineswegs  beleidigende,  son- 
dern wohl  berechnete,  und  gehörig  vorbereitete 
Modulation  nach  A  dur  und  Fis  dur ,  aus  welcher 
Tonart  der  Componist,  mittelst  einer  enharmoni- 
schen  Verwechslung  des  Ais,  nach  B  dm-,  und 
endlich  zur  Wiederholung  des  Thema  zurückkehrt. 
—  Ein  liebliches,  zartes  Adagio,  As  dur: 
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ein  neckender  Menuelto,  B  dar,  Trio  F  duiy  und 
«in  lebhaftes,  muntere»  AUegretto,  Es  dur|,  ma- 
chen die  übrigen  Bestandteile  dieses  schönen  Quar- 
tetts aus ,  welches  dem  Debüt  des  Verts  zur  Ver- 
trauen erregenden  Einleitung  dient. —  No.a.ütin 
der  schwierigeirTonart,  FüvmoU,  gesetzt,  und  auf 
folgendes  Thema  gebaut» 


Welches  gegen  das  Eude  de«  zweyten  Theil«  in  die 
harte  Tonart  übergeht,  und  scbliesst.  Auf  dieses, 
ich  möchte  beynahe  sagen,  capricciose  Allegro  folgt 
ein  sanftes,  herzliches  Andante  conmoto,  Ddur  f, 
welches,  mit  Empfindung  vorgetragen,  rührend 
anspricht.  Die  Stelle  des  Menuetto  vertritt  hier 
ein  durchcoraponirtes  Presto  schersamdo,  H  moll, 
H  dar,  H  rooll,  welches  recht  piquant  gehalten, 
und  mit  dem ,  bey  dieser  Sehmetterlingsart  üblichen 
Satze  reichlich  gewürzt  ist.  Das  Finale,  AUegretto 
nun  troppo,  beym  Schlüsse  piü  Allegro,  und  dann 
poco  a  poco  piü  presto,  Fi«  nioll,  giebt  den  Augen 
und  den  Fingern  weidlich  zu  schauen,  krönt  aber 
auch  Mühe  und  Fleiss  mit  einem  belohnenden 
Erfolg.  — :  No.  5,  B  dar,  eröffnet  ein  ernstes 
Allegro: 


Einige  nicht  leichte  Terzen -Laufe,  so  wie  meh- 
rere fremdartige ,  etwas  heterogene  Ausweichungen, 
erheischen  einen  aicliero,  umsichtigen  Spieler.  Das 
Andantiuo,  Es,  J,  hat eineu  schwärmerischen  Cha- 
rakter ,  und  bildet  mit  dem  tändelnden  Meuuetto  u. 
Trio,  B  dur,  F  dur,  einen  angenehmen  Contrast. 
Ein  brillantes  Rondo,  B  dur,  $ ,  beschhesst  würdig 
Jas  Ganze. 

Zur  Ausführung  wird  ein  tüchtiger,  geübter 
Primarius  erfodert,  der  seinem  Instrumente  voll- 
kommen gewachsen  ist,  uud  Leben  und  Geist  seinem 
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Vortrage  mitzulkeilen  versteht.  Bcy  einigen  aus- 
sergcwöhnlichen  Stellen  ist  der  Fingersatz  beyge- 
fügt,  so  wie  überhaupt  die  ganze  Anordnung  den 
kenntnisreichen,  praktischen  Meister  verräth.  Die 
ändern  Stimmen  sind  grössteiilheils  begleitend,  aber 
keineswegs  uninteressant  gehalten,  und  haben  auch, 
ein  Paar  Stellen  abgerechnet,  wenige  Schwierig- 
keiten zu  überwinden.  Der  Stich  ist  deutlich  und 
rein,  auch  ziemlich  correkt. 


Sonate  a  deux  Piano/orte ,  par  Gyrowela.  a  Vienno, 
au  Magazin  de  J.  Riedl. 

Diese  Sonate  ist  eine,  besonders  den  Dilettan- 
ten, gewiss  angenehme  Erscheinung,  wird  aber  auch 

:  den  billigen  Kunstkenner,  vorzüglich  in  einzelnen 
Stellen,  befriedigen.    Der  eigne  Styl  des  fleissigen 

:  und  verdienten  Verf.s  ist  nicht  zu  verkennen ,  und 

I  map  kann  sie  dessen  guten  Arbeiten  beyzahlen. 
Sehr  passend  wird  sie  für  solche  gesellschaftliche 
Cükel  seyn ,  worin  ein  heiterer  Ton  herrscht ,  wel- 
chen sie  auf  eine  angenehme  Weise  unterhalten 
und  erhöben  wird.  Man  möchte  sogar  glauben, 
der  Verf.  habe  diesen  Zweck,  der  Beförderung 
geselliger  Freude,  recht  eigentlich  vor  Augen  ge- 
habt. So  findet  Ree.  wenigstens  die  ganze  Anlage 
und  iunere  Behandlung  dieser  Sonate.  Das  erste 
Allegro  im  $  Takte  aus  D  dur ,  welchem  eine  kurze 
Einleitung,  im  C- Takte  Largo,  vorhergehet,  hat 
den  Charakter  der  Fröhlichkeit,  welche  sich  im 
folgenden  Andante,  aus  G dur  in  derselben  Taktart, 
zu  sanften,  hier  und  da  innigen  Gefühlen  umge- 

'  staltet.  Im  letzten  AUegretto,  aus  D  dur  im  £  Takte, 
verbindet  sich  das  Liebliche  des  Andante  mit  dem 
Frohsinn  des  ersten  Stücks,  und  diese  Empfindung 
behandelt  der  Verf.  mit  vieler  Lebendigkeit. 

Bey  Sonaten  für  zwey  Pianoforte   hat  der 

i  Tonsetzer  die  Gelegenheit,  eine  herrliche  Vermi- 
schung der  einzelnen  Partien  hervorzubringen,  die 
Satze  mannigfaltig  zu  verweben,  uud  so  eine  Wir- 

'  kung  zu  erreichen ,  welche  iu  einer  Sonate  zu  vier 
Händen  unmöglich  gegeben  werden  kann.  Was 

*  dergleichen  Tonstücke  sehr  anziehend  macht  uud 
ihnen  ein  eigenes  Interesse  verleiht,  ist,  dass  hier 

i  zwey  Spieler ,  in  dem  Besitze  des  ganzen  Tonum- 
fanges, sich  unbeschränkt  aussprechen  können,  da 
im  Gegentheile  bey  den  vierhandigen  Sonaten  der 

I  eine  in  der  obern  Hälfte  gleichsam  die  weiblichen, 

i  sauften,  uud  der  audero  die  luanuliclicu ,  kräftigen 
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Stimmen  unter  seiner  Gewalt  hat.  Das  Concertante 
ist  dabei*  hier  nicht  der  Wettstreit  einzelner  Stim- 
men, sondern  ganzer  Toncfwre,  woraus  denn  die 
eignen  Gesetze  der  Behandlung  dieser  Tonstücke, 
sowol  von  Seiten  der  Vortragenden ,  als  besonders 
des  Tonselzers  fliessen.    Ree.  findet  dieses  auch 
iin  Ganzen  der  Sonate  ziemlich  beobachtet ,  ob  er 
gleich  nicht  bergen  kann,   dass  er  bey  manchen 
Stellen  eine  andere  Reihung  der  Sätze  vorgenom- 
men hätte,   theila,   um  mehr  Mannigfaltigkeit  zu 
bewirken,  theils,  um,  dem  oben  ausgesprochenen 
Grundsätze  gemäss,  mehr  Masse  gegen  Masse,  einen 
Saitenchor  gegen  den  andern  zu  setzen ,  was ,  be- 
sonders bey  kradigen  Stellen,  die  Wirkung  unge- 
mein erhöht,  und,  bey  einer  geistigen  Darstellung, 
Spieler  und  Hörer  gleich  erhebt.    So  wurde  Ree, 
iu  Hinsicht  des  ersten  Punktes,  s.  B.  den  soge- 
nannten Quintengesang ,  welchen  die  «weyte  Partie 
zuerst  vortrug,  bey  der  Wiederholung  der  ersten 
gegeben  haben.  Da  der  Tonsetzer  hier  den  schönen 
Wettstreit  zweyer  Partien  darlegen  soll,   so  darf 
er  die  HaupUUllen  im  Tonstück ,  wozu  dieser 
Quintengesang,  als  inniger  Erguss  der  gesteigerten 
Empfindung,  gehört,  nicht  willkürlich  nur  Einem 
Titeile  übertragen,  sondern  beyde  müssen  nm  den 
Treis  ringen,  welcher,  wenn  der  Tonsetzer  nicht 
»chon  das  Ucbergewicht  durch  die  Art  seines  Satzes 
in  die  eine  oder  die  andere  Partie  legte ,  von  dem- 
jenigen errungen  wird,   der  sich  in  den  bezeich- 
neten Umrissen  am  tiefsten  auszusprechen  im  Stande 
ist.     Dies  macht  den  vorzüglichsten  Reiz  solcher 
geistiger  Kämpfe,    sowol  für  den  Hörer,  als  be- 
sonders für  die  beyden  Spieler.  — -    Was  die  Be- 
gründung des  rweyten  Punktes  angeht,   so  liätte 
Ree. ,  um  der  Kürze  wegen  auch  nur  Eiue  Stelle 
anzuführen,  im  a5sten  Takle  des  zweyten  Theils 
das  Thema,   welches  dort  nur  immer  eine  Partie 
mit  wechselnden  Accorden  vorträgt,  in  die  beyden 
Partien  abwechselnd  verlegt,  so  wie  auch  die  be- 
gleitende Idee.    Auch  hätte  er  die  Form  dieser 
letztem  der  Schlussidee  des  ersten  Theils  ähnlicher 
gemacht ,  wodurch  der  Zuhörer  mehr  Einheit  er- 
halten hätte.    Ganz  nach  des  Ree.  Ansiebt  ist  die 
Einleitung  auf  der  i5ten  Seile  vom  Rondo.  Da 
sind    die  einzelnen  Sätze   so  verwebt,  dass  der 
gehörige  Grad  von  Lebendigkeit  errungen  ist,  wel- 
chen besonders  Tonslücke  dieser  Art  erfordern. 

Uebrigens  bestätigt  auch  diese  Sonate  des  Ree. 
Meynuug  von  der  Instrumentalcomposition  des  Verf. 
im  Allgemeinen;  dass,  nebst  einem  gefalligen,  oft 


sehr  ansprechenden  und  gefühlvollen  Gesang,  sich 
ein  Reichthum  von  angenehmen ,  und  ungezwun- 
gen sich  verbindenden  Ideen  in  derselben  vorfinde, 
die  nur  tiefer  behandelt  seyn  sollten,  um  auch 
diejenigen  gauz  zu  befriedigen  ,  welche  Vielseitigkeit 
in  der  Bearbeitung  für  Bedingnis  zur  Bestimmung 
des  wahren  Kunstcharaklers  halten. 


Nachrichten. 


Mayland*  Ende  Februars.  In  meinem  heu- 
tigen Bericht  schildere  ich  Ihnen ,  so  viel  es  der 
Raum  Ihrer  Blätter  erlaubt,  eine  musikal.  Epoche 
dieser  Hauptstadl,  welche  mit  dem  verwicheiiea 
Herbst  anfängt  und  mit  gegenwärtigem  Carneval 
endet. — ■  Was  sich  seit  vergangenem  8tcm  April 
(S.  musikal.  Zeitung  vom  J.  i8r5,  No.  17  ,)  bis 
zu  dieser  Epoche  zugetragen  hat,  ist  mit  wenigen 
Worten  gesagt.  Im  grossen  Theater  alla  Scala 
gab  man,  nach  Mozarls  Figaro,  eine  vom  Hrn. 
Generali  neu  componirte  Op.  bufla,  l'Impostore 
betitelt.  Das  Gedicht  hiess  ursprünglich,  Marco- 
tondo,  wozu  vor  mchrern  Jahren  Hr.  Mosca  und 
auch  des  verstorbenen  Dusscks  Binder  (gegenwärtig 
Kapellmeislei*  in  einem  k.  k.  Regimente)  die  Musik 
schrieb.  Man  verwechselte  hier  nur  den  Namen. 
Die  Musik  dieser  Oper  ist  sehr  arm  und  fand  nur» 
«ehr  geringen  Beyfall.  Man  gab  zur  Abwechselung 
wieder  Mozarts  Figaro.  —  Im  July  gab  man  in 
der  Scala  und  im  teairo  Ri  Schauspiele.  Im  teatro 
Carcano  gab  man  Mayers  Op.  seria:  la  Rosa 
bianca  e  la  Rosa  roeta,  welche  vor  drey  Jahren 
in  Genua  Aufsehen  machte.  Hier  nahm  man  sie 
ebenfalls  sehr  gut  auf,  besonders  ein  Duett  vor 
dem  zweyten  Finale. 

Die  Ilm.  Kapellmeister,  Joseph  Weigl  und 
Pir,  schrieben  hier  verwichenen  Herbst,  jeder  eine 
neue  Oper  für  unser  grosses  Theater,  alla  Scala; 
erster  die  dritte  Herbstoper,  und  letzter  die  erste 
Carnevalsoper.  Wenn  ich  nun  den ,  unweit  von 
hier,  in  Bergamo  lebenden  Hrn.  Kapellm.  S.  Mayer, 
der  ebenfalls  hieher  kam,  nm  seine  Ginevra  di 
Scozia  mit  den  gegenwärtigen  Sängern  besagteu 
Theaters  eiuzustudiren,  hieher  rechne :  so  kann  man 
sagen,  Mayland  habe  den  seltenen  Fall  erlebt,  in 
Einer  Stagione  die  drey  grössten  jetztlebcndcu  Thea- 
tercomponisten  im  italien.  Styl  in  seiuen  Mancru 
gesehen,  und  für  sein  Theater  verwendet  zu  haben. 
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Dieser  Fall  iuteressirte  desto  mehr,  da  die 
heutigen  Italiener  über  die  deutsche  Musik  ganz 
verschieden  raisouoiren.  Füglich  kann  man  sie  in 
drey  Klassen  eintheüen.  Jene,  auf  die  Geliert*  be- 
kannte Fabel  passt,  beharren  bey  ihrer  Meynung, 
die  Musik  «ey  nur  ihrer  Nation  eigen ,  und  wun- 
dern sich  nicht  wenig,  dass  man  die  Maestri  gelati  (!) 
aus  Deutschland  nach  Italien  kommen  lässt,  um 
*  daselbst  Opern  tu  schreiben.  Diese  Herren  nennen 
,  auch  alle  andere  Nationen  bar  bar  i.  Eine  andere 
Klasse  spricht  in  einem  andern ,  aber  kategorischem 
Tone.  /  tedescfii  (sagen  sie)  sono  per  la  musica 
istromentale ,  e  gP  ilaliani  per  la  muaica  vocale. 
Der  Irrlhum  ihrer  Behauptuug  liegt  vor  Augen. 
Die  Musica  ütromenlale  singt  ja  ebenfalls;  und 
nicht  nur  die  Musica  vocale;  die  mozartischen, 
mayerschen  und  weigeUcben  Opern  gefallen  eben- 
falls  hier  tu  Lande,  und  die  Italiener  sind  nicht 
selten  von  dem  schönen  Gesänge,  der  allenthalben 
in  den  Opern  besagter  Manner  zu  finden  ist ,  ganz 
entzückt.  Jene  Behauptung  scheint  aber  vielmehr 
einen  heimlichen  Aergcr  zu  verrathen;  denn  es 
thut  ihueu  allzuwch,  von  den  Deutschen  in  der 
Musik  gegenwartig  übertroffen  zu  werden.  Die  dritte 
Klasse  begreift  endlich  eine  geringe  Anzahl  richtig 
fühlender  Individuen ,  welche  in  der  That  der  deut- 
schen Nation  beut  zu  Tage  den  Preis  der  Musik 
einräumt,  weil  dieser  der  Schöpfer,  neben  den 
nius.  Talenten ,  die  sie  mit  den  Italienern  theilet,  die 
Gabe  verlieb ,  Musik  wahrhaft  beurtbeileu  zu  kön- 
nen. Diese  Herrn  Italiener  behaupten  (wer  sollte 
es  glauben?)  dass  gegenwärtig  nur  wenige  Musik, 
selbst  von  Cimarosa,  Paisiello  etc.  noch  Glück 
machen  könne.    Und  in  der  Tbat  ist  es  auch  so  *). 

Die  Neugierde  der  Mayländer,  ob  Pär  oder 
Weigl  den  Sieg  davon  tragen  würde,  war  aufs 
höchste  gespannt.  Hier  und  da  hörte  man  sagen : 
Pare  un  sogno  d'aver  qui  queeti  due  grand  uomini ; 
allein  Pär's  Apostel  predigten  zum  voraus  das  Wun- 
derkind, das  da  zur  Welt  kommen  würde,  und 
sprachen  unaufhörlich  von  ihrem  idolo;  raeynten 
auch,  Mozart,  Weigl,  Mayer,  waren  bravi  maestri: 
über  Par  sey  das  grössle  Genie,  was  je  die  Erde 
hei  vorgebracht  habe. 
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Stagione  tealrale  delV  autunno  i8i5. 

Sie  nahm  ihren  Anfang  schon  in  der  ersten 
Hälfte  des  Augusts.  Im  teatro  M  gab  man  eiue 
Op.  buffa  von  einem  gewissen  Celli.  Sie  hicss: 
Drilto  e  rovescio,  Sic  erlcblc  nur  einige  Vorstel- 
lungen ,  und  statt  derselben  gab  man  Schauspiele  etc. 
Die  Familie  Moinhclli  gab  in  eben  diesem  Theater 
im  October  ihr  gewöhnliches  Steckenpferd ,  die  ros- 
sinischc  Op.  scria:  Deinetrio  e  Pvlibio,  welche 
Ihren  Lesern  ohnehin  bekannt  ist ,  und  dem  hiesigen 
Publicum  schon  lastig  wird. 

Die  vorzüglichsten  Sänger  im  grossen  Theater, 
alla  Scala,  waren  in  dieser  Stagiune:  die  Sign ora 
Bassi  (Soprano),  die  Sig.a  Murcolini,  (Alto),  nehsjk 
dem  Tenor  Gentiii  und  den  beyden  ersten  Bodos, 
Galli  und  Pacini.  Man  machte  mit  der  alteren 
rossinischen  Op,  buffa ,  Ultaliana  in  Algert ,  den 
Anfang,  weil  die  Marcolim  sich  heym  Contract 
diese  Oper  (ihr  Steckenpferd)  als  erste  bedungen 
hatte.  Da  von  dieser  Oper  schon  in  der  musikaL 
Zeitung  gesprochen  worden,  so  fuge  ich  nur  noch 
hinzu,  dass  sie  diesmal  den  Meisten  Langeweile 
Verursachte,'  und  dass  dergleichen  süsse  Musiken 
nicht  zu  oft  gehört  werden  dürfen.  Ein  hiesiger  Zei- 
tungschreiber ,  der  einst  diese  Oper  in  den  Himmel 
hob,  uud  sie,  seinemGesclmtacke  nach,  als  ein  Capo 
d'Opera  betrachtete,  sagte  zu  mir  nach  der  heutigen 
Vorstellung  derselben :  Quanta  mai  mi  ton  annojalo 
oggi!  vermuthlich  darum,  weil  er  in  den  letzten 
zwey  Jahreu  viele  mozartische ,  haydnschc  u.  beet- 
hovensche  Musik  gehört  hat.  Dessen  ungeachtet 
schrieb  er  Tags  darauf  in  seiner  Zeitung:  questa 
gentil  pellegrina ,  dopo  aver  per  cor  so  la  mein  dett 
orbe  musicale  etc. ;  u.  ferner :  //  parlare  de'  pregj 
di  questa  compositione  sarebbe  un  ripetere  cio 
cÄ'  &  gia  'noto.  Was;  soll  man  sagen  zu  solchen 
Widersprüchen  ?  Uebrigens  besteht  die  Imlbe  musi- 
kalische JVelty  welche,  seiner  Behauptung  nach, 
gegenwärtige  Oper  durchlief,  in  ungefähr  einem 
Dutzend  Städten  Italiens.  In  Neapel,  in  Sicilien, 
und  im  ganzen  übrigen  Europa  kannte  man  sie  zu 
dieser  Zeit  noch  gar  nicht.  Doch  hier  zu  Lande 
ist  der  Gebrauch ,  alles  Einheimische  mit  orientali- 
schem Pomp,   das  Auslandische   hingegen  lieber 


•)  Anm.  Uebrigens  »lebt  ea  noch  Einige,  «eiche  behaupten,  das«  all  die  guten  deutschen  Meister  auch  ia  Italien  »tudirt  haben ! 
So  behauptete  einer  letzthin,  Weigl  habe  in  Neapel  die  Musik  atudirt ;  Haydn  alles  dem  l'orpora  r.u  verdanken  gehabt  eu. 
Pi'r  hat  mich  hier  verwichenen  Deccmber,  ia  Gegenwart  vieler  Italiener,  versichert,  er  habe  die  Musik  erst  in  Wieu  *» 
lernen  ang  «fangen.    Daa  war  freylich  ein  fürchterlicher  Schlag  für  diese  Herrn.  i.  C.rrr.p. 
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gar  nicht,  oder  nar  äusserst  kärglich  za  erwähnen, 
wodurch  die  arge  Ignoranz  des  grössern  Theils 
reichlich  geuährt  wird.  — 

Hr.  Coccia,  ein  angebender  neapolitanischer 
Compositeur,  schrieb  die  zweyte  Op.  buffa  dieser 
Slagione  für  das  grosse  Theater:  da  sie  aber  nicht 
cu  gehöriger  Zeit  fertig  wurde ,  so  gab  man  indessen 
die  allere  Opera  seraiseria  von  eben  diesem  Meister : 
La  donna  selvaggia.  Diese  fand  keine  besonders 
gute  Aufnahme.  Seine  neue  Opera  buffa,  I  begli 
Uli  della  ciüh ,  wird  indessen  fertig,  man  giebt  sie, 
man  pfeift  sie  fürchterlich  aus,  und  sie  geht  luit 
der  zweyten  Vorstellung  zu  Grabe.  Das  Slretto 
des  ersten  Finale  dieser  Oper  ist,  in  Hinsicht  der 
verworrenen  Musik ,  einzig  in  seiner  Art.  —  Weigl 
mussle  nun  über  Hals  und  Kopf  seine  neue  Oper 
endigen.  Bis  zum  8len  Nor.  wurde  mit  der  Donna 
eelvaggia  und  der  Italiana  in  Jlgeri  gewechselt. 
An  diesem  Tage  gab  man  endlich  die  so  sehnlichst 
gewünschte,  neue  weiglsche  Op.  semiseria,  (.eigent- 
lich buffa,)  V  Jmbotcata  betitelt.  Das  Gedicht  hat, 
ausser  einer  theatralischen  Situation  im  zweyten 
Acte,  wenig  Interessantes.  Ich  werde  also  bloa 
von  der  herrlichen  Musik,  als  einem  wahren  Kunst- 
werke ,  reden. 

Die  Overtura  *(B  dur)' beginnt  mit  einem  kurzen 
und  schönen  Andante.  Hierauf  folgt  das  Allegro, 
wo vou  das  liebliche  Thema  und  das  Stretto  aus 
dem  Terzette  des  ersten  Acts,  der  Mittelgedanke 
hingegen  aus  dem  letzten  Duett  des  zweyten  Acts 
genommen  ist.  Daa  Thema  ist  gut  durchgeführt, 
und  daa  Ganze  effectvoll.  (Die  Overtura  gefiel  un- 
gemein.) Die  kurze  Introduzione  (Ddur)  beginnt 
mit  einem  heitern  Chor,  von  kräftigen  Bassen  be- 
lebt, hat  angenehme  Melodien,  und  einige  origi- 
nelle Ideen ;  endet  mit  einem  gut  angebrachten 
Allegro,  und  gefiel  ziemlich.  Hierauf  folgt  in  der 
zweyten  Sccne  ein  Chor  mit  einer  Cavatina  des 
Hrn.  Galli.  Die  Worte  sind  selir  unbedeutend 
und  heissen: 

Baron  d'un  cwtello, 
Gran  eapo  «Ii  fcrui"£lb, 
Io  tengo  e  quetu ,  e  quelle 
Cotnc  polledri,  in  briglia. 
*  Merc*  ]j  mia  politica 

Che  paragoa  nen  ha  etc. 

Aber  Hr.  W.  componirte  hierzu,  ganz  dem 
Charakter  gemäss,  einen  gravitätischen,  blos  decla- 
matorischen ,  originellen  Gesang,  der,  von  Hrn. 
Galli 'gut  vorgetragen,  auch  recht  gefiel.   Die  5te 
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Scene  beginnt  sogleich  mit  einem  Quartett:  La 
Signoria  in  vano  etc.  vou  dvn  Signore  ßassi ,  Mar- 
colini,  und  den  beyden  Buffi,  Galli  und  Pacini, 
gesungen.  Dieses  Quartett  ist  eiu  Meisterstück ,  und, 
als  Kunstwerk  betrachtet,  die  Krone  der  ganzen  " 
Oper.  Die  Violoncellen  spielen  dabey  eine  herr- 
liche Rolle.  (Es  gefiel  seAr.)  -—  Das  Duett:  Tat* 
crudele  etc.  in  der  gten  Scene  zwischen  der  Me- 
tilde (Marcouni)  und  dem  Grafen  (Genlili)  ist  ein 
jfgitato  mit  einem  sehr  schöllen  Gesang.  (Es  gefiel 
ebenfalls.)  Die  grosse  Arie  der  Metilde  ist  mehr 
eine  Aria  seria,  und  hatte  vielen  Beyfäll.  Das 
Terzett  in  der  loten  Scene:  Senza  leggere  lo 
scritto  etc.,  ist  ebenfalls  ein  Meisterwerk,  macht 
aber  nicht  denselben  Effect,  wie  das  Quartelt, 
wahrscheinlich  darum,  weil  Hr.  W.  zu  viel  mit 
dem  sehr  lieblichen  Thema  modulirte,  und  die 
Sänger  dabey  etwas  vernachlässigte;  manchmal  schien 
es,  als  begleiteten  diese  das  Orchester.  Das  gleich 
darauf  folgende  erste  Finale  ist  voller  Eigentüm- 
lichkeit und  musikalischer  Schönheiten:  ist  aber 
doch  hie  und  da  etwas  matt.  Besonders  schön  ist 
der  Chor :  TiUio  e  silenzio  etc.  Dieser  machte 
jeden  Abend  furorc,  und  hatte  das  Glück,  in  der 
letzten  Vorstellung  wiederholt  werden  su  müssen 
— —  ein  Fall,  der  einzig  in  Italien  ist,  und  ein 
Beweis,  dass  man  auch  für  schlechte  Sanger,  wie 
z.  B.  die  Choristen  inMayland,  eine  schöne  Musik 
schreiben  kann.  Das  Stretto  dieses  Finale  ist  präch- 
tig und  imponirt  durch  seine  machtigen  Coutra- 
Baase : 


Die  Bezifferung  dieses  'Basses ,  welcher  sogleich  in 
eine  andere  Harmonie  überging,  wird  sich  der 
Kunstverständige  leicht  vorstellen.  —  Das  Finale 
gefiel.  —  Der  zweyle  Act^beginnt  abermals  mit  s 
einem  Chor.  Das  Duett :  La  Baronetta figlia  etc. 
in  der  5ten  Scene  ist  recht  artig;  es  gefiel.  In 
der  6ten  Scene  kommt  ein  Chor  von  Käthen  (ro/t- 
sulenti)  vor,  das  nicht  origineller  hätte  ausgedacht 
werden  können.  Die  Violoncellen  und  Violen  ma- 
chen hier  die  Frincipalstimmen  des  Orchesters,  und 
den  Gesang;  die  Violinen  aecorapaguiren  dazu 
gerade  so ,  wie  —  talva  venia  —  die  Esel  schreyen : 
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raaudimal  wiederholen  die  zweiten  Violinen  diesen 
Spriiiig  schnell  nach  den  ersten  Violinen,  und  es 
scheint,  als  schreyen  mehrere  Esel  hinter  einander. 
Dieser  Chor,  welchen  nun  auch  später,  anstatt 
coro  cZtr*  coitsulenti,  schlechtweg  coro  dtgli  asini 
nannte,  ist  von  grossem  Effect ,  und  machte  Jeder- 
mann lachen.  Er  wurde  jeden  Abeud  applaudirt. 
Es  verstehet  sich  übrigens ,  dass ,  was  die  Herren 
in  diesem  Chor  zu  tagen  haben,  eselhaft  ist.  — 
Gleich  darauf  in  der  ?ten  Scene  folgt  ein  Recilativ 
mit  einer  militairischen  Arie :  Delle  trombe  ol  tuon 
feroce  etc. ,  wovon  die  ersten  zwey  Takte  an  den 
Marsch  der  Oper  Atchenbrödel  erinnern.  Die 
ganze  Arie  ist  übrigeus  sehr  theatralisch,  wurde 
von  der  Bassi  recht  gut  gesungen ,  and  gefiel  un- 
gemein. Das  darauf  folgende  Terzeltiuo  (vielmehr 
Duett)  ist  zwar  angenehm,  aber  etwas  malt;  desto 
mehr  Vergnügen,  ja  den  grössten  Enthusiasmus  erregte 
das  in  der  Uten  Scene  folgende  Duett:  Minacciar 
tu  mi  vedesti  etc.  von  den  beyden  prime  donne, 
Bassi  und  Marcolini,  vortrefflich  gesungen.  Dieses 
Duett  machte  jeden  Abend  J'urore;  es  entzückte 
alle  Zuhörer  zwanzig  Abende  hintereinander.  Die 
Italiener  waren  ganz  frappirt,  nach  so  vielen  schö- 
nen Stücken  auf  einmal  etwas  zu  hören,  was,  nach 
ihrem  Urlheil ,  alles  übertrifft.  Das  zweyte  Finale 
ist  kurz,  gut  und  schön.  (Es  kömmt  da  ein  ä  5 
mit  Begleitung  von  4  Waldhörnern  vor.)  Nach 
Pars  eigener  Aeusserung  ist  dieses  Finale  besser 
gelungen,  als  das  erste;  und  er  bat  Recht. —  Hr. 
Weigl  ist  iu  den  ersten  drey  Vorstellungen  seiner 
gegenwärtigen  Oper  /lach  jedem  Act  mit  grösstem 
Enthusiasmus  hervor  gerufen  worden,  welches  in 
Italien  selten,  und  eine  sehr  grosse  Auszeichnung 
ist. 

Dies  wäre  nun  meine  kurze ,  unparleyische  nnd 
treuliche  Beschreibung,  sowol  der  Oper,  als  der 
Aufnahme.  Man  gab  sie  titglich  bis  Ende  Novbrs, 
wo  diese  Stagione  teatrale  endigte.  Ob  Hr.  W. 
sich  selbst  darin  copirt  habe,  wie  Mauche  behaup- 
ten, kann  ich  nicht  bestimmen;  denn  seine  letzten 
Opern  sind  mir  gänzlich  unbekannt.  Die  wenigen 
andern  Reminiscenzen ,  welche  seine  gegenwärtige 
Oper  hat .  sind  von  keinem  Belange.  Wenu  aber 
einige  aufgeblasene  Gonlrapunktisten ,  oder  sogar 
Uneingeueihete,  diesem  Meisler  tiefe  Sachkenntnis 
absprechen:   so  soll  man  sie  geradezu  bedauren. 
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Hi*.  W.  hat  sehr  oft  bewiesen,  dass  er  auch  Con- 
trapunktist  sey:  allein  er  weiss  auch,  wo  die  Be- 
weise dafür  hingehören,   und  was  der  Theater- 
Effcct  verlangt.     So  hat  er  sich  seinen  eigenen 
Styl  gebildet,   in  welchem   seine   lieblichen  und 
neuen  Melodien  am  vorteilhaftesten  würken  können, 
und  er  seiu  herrliches  Talent ,  für  den  Gesang  zu 
schreiben  ,  am  schönsten  anwenden  kann.  Sonach 
duldet  es  keiuen  Einwand ,  dass  man  behauptet ,  er 
gehört  unter  die  vortrefflichsten  Theatercompohisten: 
und  Italien  beweiset  selbst  dadurch ,   dass  es  ihn 
schätzt  und  liebt,   es  habe  noch  das  Recht,  über 
Gesaug  und  Theaterrousik  zu  urlheilen.  Freylich 
ist  er  kein  Mozart :  aber  giebt  es  denn  überhaupt 
noch  einen  Mozart?    Und  ist  die  Lerche  nicht  mit 
Lust  und  Liebe  zu  hören,   weil  sie  keine  Nach- 
j  tigall  ist?  oder  sollen  wir  uns  der  Werke  Albano'a 
1  nicht  freuen,  weil  sie  keine  Raphaels  sind?  Dass 
i  doch,  sonst  auch  gescheidte  Leute  so  selten  lassen 
I  können,  das  Kind  mit  dem  Bade  auszuschütten! 
\  Schonen  wir  vielmehr  einen  Mann,  der  so  vieles 
j  Gute  und  Schöne  für's  Theater  geliefert  hat!  seine 
I  Imboscala  hat  ihn  aufs  neue  in  Italien  mit  Ruhm 
bekrönt.     Jene  fanatischen  Verehrer  grosser  Har- 
monisteu  thun  den  Meistern  des  italien.  Styls  nicht 
weniger  Uurecht,  als  die  fanatischen  Italiener,  die 
ich  oben  beschrieben,  ihnen.     Mozart  ist  leider 
nicht  mehr  auf  Erden:   nun  Beethoven  —  und 
wieder  Beethoven!    Schön  und  herrlich;  nur  aber 
j  alles  iu  »einer  Art!    Ja,   lasst  Beethoven  nach 
|  Italien  kommen,  lasst  ihn  da  mehrere  Opern  schrei- 
ben :  was  gilt's,  der  grosse,  genialische  Künstler 
wird  selbst  gar  Manches  in  seiner  Wehe  andern  — 
mildern ,  vereinfachen  etc.?  Denn,  wie  ichanchdie 
italien.  Musik  in  gar  mancher  Hinsicht  nicht  anders, 
als  tief  gesunken  nennen  kann:  Italien  wird  doch 
immer,  auch  in  dieser  Hinsicht,  eines  der  geist- 
reichsten, sinnvolles! en  Länder;   wird  besonders 
immer  die  Schule  des  Gesanges  bleiben ,  nnd  man 
i  kann  deu  heutigen  italienischen  Meistern,  wie  t.  B. 
Rossini ,  Pavesi ,   Generali  etc. ,   auch  keineswegs 
musikal.  Talente  absprechen.     Alle  zeigen  Phan- 
tasie, Leben  und  Geschmack  in  ihren  ersten  Opern : 
dass  dies  aber  bey  ihnen  schnell  verraucht,  ist 
freyiich  ein  Schicksal,  worüber  sich  wol  Manches 
sagen  bess,  woran  kritisirende  Renommisten  wahr- 
lich nicht  denken ,  wovon  sie  keine  Ahnung  haben. 
Damit  wünscht  aber  der  Ret  keineswegs  als  An- 
hänger Weigls  betrachtet  zu  werden:  er  bekennt 
sich  vielmehr  hier  öffentlich  vor  aUer  Welt,  die 
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hiervon  'Notiz  nimmt,  ab  den  herzinnigsten  Ver- 
ehrer -Mozarts ;  ja ,  als  den ,  dem  keiner  ia  dem 
Maasse,  wie  dieser,  genügt:  er  wird  aber  darum 
doch  Jedermann ,  wie  dies  auch  seyn  soll  und  rauss, 
sein  Verdienst  lassen,  und  keineswegs  einen  guten 
Quartettcomponislen  einem  guten  Theateroompo- 
nisten  vorziehen,  sollte  der  erstcre  auch  noch  so 
tief  in  die  Kunst  eingedrungen, seyn.  Die  Leser 
verzeihen  mir  diese  Digression  wenigstens  um  der 
hiesigen  willen!  Ich  komme  auf  meinen  Bericht 
zurück. 

Im  December  gab  man  in  der  Scala  die  etwas 
ältere  Op.  buffa:  /  pretendenti  deluti,  von  Hrn. 
Kiosca,  welche  Oper  eine  leichte,  atigenehme  Musik 
hat,  und  sich  einige  Mal  gut  hören  läist. 

Uebrigens  sahen  wir  in  dieser  Stagione ,  wie 
gewöhnlich,  zwey  grosse  und  zwey  kleine  Ballete. 
Das  erste,  grosse  Ballet  von  Hrn.  Corally  hieas: 
Imene  deificato,  und  machte  kein  Glück.  Desto  mehr 
gefiel  das  zweyte,  grosse  Ballet  von  Hrn.  Gar- 
zia:  //  cavaU.tr e  del  tempio,  (die  Tempelherrn,) 
wozu  Hr.  Belloli  eine  schöne  Musik  componirt 
hatte.  Dieser  berühmte  Waldhornspieler  verdient 
in  doppelter  Hinsicht  einer  Erwähnung  in  Ihreu 
Blättern:  erstens  ist  er  zugleich  ein  braver  Com- 
positeur,  und  schreibt  manche  schöne  Kirchenmusik  j 
zweytens  ist  er  sehr  gefällig  gegen  arme  Künstler, 
die  auf  ihrer  Durchreise  hier  Akademien  geben. 
So  hat  er  letzthin  in  den  beyden  Akademien  des 
jungen  Gianehettini  und  der  Dem.  Guggioni  Con- 
oerte  auf  dem  Waldhorn  geblasen.  Diese  Bereit- 
willigkeit und  Dienstfertigkeit  sind  bey  grossen  und 
wohlhabenden  Künstlern,  wie  Hr.  Belloli,  gewiss 
selten  zu  finden.  —  Das  zweyte,  kleine  Ballet: 
La  mania  del  ballo ,  von  obengenanntem  Hrn.  Co- 
rally, hat  recht  gut  gefallen. 

Von  der  neuen  weiglschen  Oper  sind  bereits 
beym  hiesigen  Kunsthändler  Ricordi  die  Overtura 
und  zwey  Duetten  erschienen ;  nächstens  wird  der- 

Opcr  im  Drucke 


(Der  BeschluM  folgt.) 


Kurie  Anzeigen. 


es 


Drey-  und  vierstimmige  Gesänge  mit  Begleit.  d\ 
Pianoforte  —  von  C.  T.  MoriU.  Erster  Heft, 
lotes  Werk.  Leipzig,  b.  Feters.    (Pr.  so  Gr.) 


Mehrere  der  Lieder  dieses,  für  schönen  ( 
von  der  Natur  ausgestatteten  und  durch  gute  Muster  ' 
gebildeten  Dilettanten  sind  beliebt,  und  verdienen  es  4 
zu  seyn.  Die  hier  angeführten  Gesänge  werden 
es  auch  werden,  und  ebenfalls  nicht  mit  Unrecht. 
No.  i.  hat ,  von  Seiten  des  Ungewöhnlichen  und  der 
Lebendigkeit,  sowol  im  Charakter ,  als  m  den  sehr 
gut  verflochtenen  Stimmen,  den  Vorzug.  Dass  es 
entfernt  an  Zelters  Musik  zu  Göthe's  HochteUUed 
erinnert,  wollen  wir  ihm  nicht  zum  grossen  Vor- 
wurf machen.  No.  2.  ist  einfach,  und  hat,  beson- 
ders gegen  das  Ende,  gefühlvolle  Stellen.-'  No.  5. 
istfrey,  ins  Breite,  und  mit  wechselnden,  obligaten, 
figurirten  Stimmen,  ausgeführt,  und  macht,  gut 
gesungen,  einen  sehr  günstigen  Effect,  sind  auch 
die  Motive  an  sich  nicht  eben  unerhört.  —  Alles 
ist  fliessend  und  den  Stimmen  gemäss  gesetzt:  No.  i  . 
für  2  Soprane  und  Tenor,  No.  2.  für  2  Soprane 
und  Bass\  No.  5.  für  2  Soprane,  Tenor  u.  Bass. 
Das  Pianoforte  ist  durchgehends  obligat. 


Concerto  pour  le  Pianoforte  avec  aecompagn.  de 
l'Orchestre,  comp.  —  —  par  J.  L.Biihner. 
Oeuvr.  n.  ä  Leipzig,  chez  Breitkopf  et 
Härtel.    (Pr.  2  Thlr.  ia  Gr.) 

Ein  sehr  lebhafter,  an  Erfindung  keineswegs 
armer,  an  Kunst  bereicherter  und  gesicherter,  an 
Geschmack  dem  Gründlichen  zugewendeter  Geist ; 
viel  Erfahrung  in  dem,  was  Effect  macht,  auch  was 
jedes  Instrument  verlangt,  um  aufs  vorteilhafteste 
zu  diesem  Totaleffect  beyzutragen;  und  ein  Sinn, 
der,  was  jene  Vorzüge  darbieten,  nicht  gleichsam 
auf  Gerathewohl  nur  hinwerfen  ,  sondern  mit  Fleis 
und  Sorgfalt  auch  im  Einzelnen  ausbilden  mag: 
das  ist  es,  was  Ref.  und  seine  Freunde  in  diesem 
wackern  Concerte ,  so  wie  in  verschiedenen  andern, 
der  bedeutendem  Compositionen  des  Hrn.  B,,  er- 
kannten :  das  gr  osse  Publicum  aber ,  dem  er  es  an 
mehr ,  als  einem  Orte  vortrug ,  bezeigte  jedem  der 
drey  Sätze,  doch  dem  ersten  am  lebhaftesten  Bey- 
faU.  Setzt  er  nun  hinzu:  die  Klavierstimme  ist 
glänzend  und  viel  beschäftigend,  ohne  allsuschwer 
zu  seyn;  die  Orchesterpartie  nicht  leicht,  besoit-  >> 
ders  auch  wegen  der  zwischendurch  immer  in  klei- 
nen, melodiösen  Sätzchen  obligat  behandelten  ersten 
Instrumente;  das  Ganze  nicht  übermässig  lang,  (ein 
Weniges  länger,  als  die  grössten  von  Mozart,) 
und  die  Besetzung  reieh,  ohne  überladen  zu  seyn* 

*  i5  J^le 


219  1816.   Marz.  220 


Die  kleinen  „Piecen**  bestehen  aus  Ländrern, 
Walzen»,  Ecossoisen,  einem  steyerischen  Tanz  und 
einer  Polouoise.  Sie  geben ,  in  den  gehörigen  For- 
men ,  Ideen ,  die  dem  Charakter  dieser  Tänze  an- 
gemessen sind,  und,  wenn  auch  oft  dagewesen,  doch 
immer  wieder  nicht  ungern  gehört  werden.  Von 
dem  aber,  was  mau  zur  Composition  des  Liedes 
jetzt,  und  mit  Recht  verlangt,  scheint  Hm.  B. 
nichts  eigen  zu  seyn,  als  allenfalls  ein  leichter  Fluss 
der  Canlilena ;  wenigstens  hat  er  hier  nichts  weiter 
gezeigt:  dagegen  vieles,  was  bestimmt  auf  jenen 
Mangel  deutet ;  und  dies  ist  so  offenbar  dargelegt,  dasa 
es  keiner  Nachweisuiig  bedarf,  er  müsste  sie  denn 
selbst  verlangen.  Dass  er  aber  den  Text  der  Lieder 
nicht  einmal  richtig  abgeschrieben  hat,  und  z.  B. 
S.  16  und  17,  dem  Dichter  in  einem  allgemein 
bekannten  Liede  Unsinn  uud  die  gröbsten  Verstösse 
gegen  alle  Form  aufbürdet:  da.',  i.st  doch  wol  zu  arg, 
uud  scheint  dem  Corrector  um  so  weniger  zuzurech- 
nen, da  im  Exemplar  de*  Hec.  i\-l>!ci  haft  gedruckte 
Noten  verbessert  sind,  jene  CüUI,  Hungen  aber  nicht. 
—  Zu  spielen  ist  alles  in  diesem  YVorkchen  kin- 
derleicht, und  darum,  was  es  vou  Tanzen  enthalt, 
zum  Unterricht  noch  wenig  Geübter  zu  gebrauchen. 


Acht  Variationen  über  d.  altdeutsche  Volkslied: 

Trienken  mien  Hann  f.  d.  Piano/orte 

 von  J.  F.  Kelz.    Softes  Werk.  Berlin, 

bey  Concha.    (Pr.  8  Gr.) 

Ein  sehr  gutes  Thema,  (dem  auch  der  alte  Text 
beygesetzt  ist,)  auf  jene  Weise  variirt,  die,  bey 
sensu*  communis  überhaupt,  freylich  kaum  etwas 
mehr,  als  Geübtheit  des  Componisten  voraussetzt, 
die  aber  doch  immer  ihr  Publicum  fiudet ,  weil  sie 
sogleich  zu  übersehen,  leicht  auszuführen  ist,  und 
nicht  übel  klingt. 


so  glaubt  er  lur  Mimner,  die  solchem  Werke  an 
Einsicht  und  Geschicklichkeit  gewachsen  sind,  schon 
genug  gesagt  zu  haben,  um  sie  auf  dasselbe  auf- 
merksam zu  raachen;  eines  Weiteren  aber  bedarf 
es  nicht  bey  ihnen,  und  für  Andere  ist  so  etwas 
ja  doch  nicht.  Hr.  B.  aber  nehme  noch  des  Ref. 
Dank!  — 


Conctrto  da  Camera  pour  le  Pianoforte  av.  acc. 
de  deux  Violon»,  Fltite,  Alto  et  Violon- 
celle ,  comp,  par  J.  B.  Cramer.  a  Offeubach, 
che«  Andre.    (Pr.  a  Fl.  45  Xr.) 

Ungefähr  wie  Cramers  kleiue  Sonaten  für  seine 
Zöglinge  sich  zu  seinen  grossen  verhalten,  verhält 
sich  dies  kleine  Concert  zu  seinen  grossen.  Der 
Stoff  ist  hier  etwas  gewöhnlich,  und  spärlich  ver- 
wendet, aber  gefällig  und  populär;  die  Schreibart  | 
sehr  leicht  su  fassen  und  leicht  binfliessend ;  und 
die  Ausführung  durch  die  Spieler  nicht  schwerer, 
als  etwa  die,  der  grössten  Sonaten  Steibelts  oder 
der  mittlem  Dussecks:  dabey  ist  jedoch  die  Kla- 
vierslimme  hin  und  wieder  ziemlich  brillaut,  dem 
Solospieler  günstig,  und  auch  geeignet,  ihn  Man- 
nigfaltigkeit des  Ausdrucks  darlegen  zu  lassen.  Leh- 
rer, die  Schüler  oder  Schülerinnen  haben ,  die  nun 
einmal  mit  Concerten  sich  hören  und  hören  lassen 
wollen,  ohne  Grosses  fassen.  Schwieliges  bezwingen 
zu  können;  die  daher  (hoffentlich)  nur  in  Privat- 
eirkeln  auftreten,  wo  zugleich  Rücksicht  auf  ein 
sehr  kleines  Orchester  genommen  werden  muss: 
solche  Lehrer  werden  wohl  thun,  dies  Conc.  zu 
solchem  Behuf  vorzuschlagen  und  mit  ihren  Scho- 
laren einzusludiren:  es  leistet  nicht  nur,  was  diese 
zunächst  suchen ,  sondern  nützt  ihnen  auch ,  indem 
es  ächte  Pianofortemusik  enthält.  Da  keine  Num- 
mer auf  dem  Titel  angegeben,  macht  Ref.  das 
Stück  dadurch  kenntlich,  dass  er  die  Sätze  angiebt: 
Tempo  giuslo,  B  dur,  C-Takt;  Larghetlo,  F  dur, 
Zweyvierlcltakt;  (einsehr  angenehmer  Satz;)  Roudo, 
B  dur,  Sechsachteltakt. 


Ztölf  Heine  Piecen  ßir  zwey  Gnitarren,  und 
sechs  Lieder  mit  Begleitung  einer  Guitarre, 
comp.  —  —  von  J.  S.  Böhmer.  Meissen, 
aus  d.  klinkichtschen  Notendruckerey. 


Berichtigung. 

In  Beziehung  auf  die  Reeeniion  des  mu.ikal.  Gesell- 
schafters, No.  7,  S.  if>8  d.  Z.,  versichert  die  llcraiisgeberia 
denselben,  Hr.  Morl«  Solomon  «y  nicht  Verf.  de*  dort  ange- 
führten Kinderschauspiels.  d,  Rcdact, 
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MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 


Den  3»«n  April. 


N°  14. 
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Bemerkungen  über  die  neuen  Choräle  in  der  mu$. 
Beilage,  No.  HJ.,  vom  Verfa»ter  derselben. 


D  er  Verf.  dieser  Choräle  ist  weit  entfernt, 
der  Behauptung,  die  er  einmal  in  diesen  Blattern 
frey  ausgesprochen  hat,  dass  die  echte  Choralcom- 
position schon  langst  nicht  mehr  gefunden  werde,  für 
•ich ,  indem  er  nun  selbst  als  Cboralcomponist  auf- 
tritt, eine  Ausnahme  gemacht  wissen  zu  wollen. 
Denn  das,  was  er  zum  Beweise  dieser  Behaup- 
tung aufgestellt,  und  was  ihm  jetzt  noch  vollkom- 
mene Gültigkeit  hat,  tritt  auch  ihn  selbst  mit, 
und  er  hat  sogar,  bevor  er  diese  Choräle  zu  Stande 
gebracht,  stets  geglaubt,  und  gegen  die  Bestrei- 
tungen seiper  Freunde  vertheidigt,  dass  ihm  keiner- 
Icy  Composition  von  der  Natur  vergönnt  sey,  weil 
er  stets  nur  vergebliche  Mühe  aufgewandt  hatte. 
An  die  öffentliche  Mittheilung  gegenwärtiger  Arbei- 
ten hat  er,  ob  sie  ihm  gleich  zu  seiner  grössten 
Verwunderung  gut  von  Statten  gingen,  durchaus 
nicht  gedacht.  Es  bedurfte  dazu  durchaus  des  gün- 
stigen Unheils  eines  so  gebildeten  Kunstkenners, 
als  sie  wirklich  erhalten  haben,  und  des  eignen 
Antrages  desselben,  sie  in  dieser  Zeitung  aufzu- 
stellen *).  Dieses  Urtheil  und  dieser  Antrag,  so 
sehr  sie  den  Verf.  überraschten ,  wami  doch  so 
vollgültig,  dass  er  getrosten  Muthes  gegenwärtigen 
Schritt  thut.  Erklären  kann  er  sich  dieses  Urtheil 
nur  daraus,  dass  er,  seit  er  der  Musik  obgelegen, 
fast  einzig  und  allein  der  Choralmusik  sich  beflissen 


hat ,  indem  er  für  dieselbe  von  Jugend  auf  die 
lebendigste  Neigung,  er  darfwol  sagen,  Enthusias- 
mus, empfand,  und  dass  er  seit  den  letzten  fünf 
Jahren  einen  sehr  grossen  Theil  der  alten  Choral- 
meisterwerke studirt  und  zu  wiederholten  Malen 
bearbeitet  hat,  neuere  Arbeiten  in  dieser  Gattung 
kennen  zu  lernen  und  zu  prüfen  bemüht  gewesen, 
ihnen  aber  doch ,  bey  allem  Zureden  an  »ich  selbst, 
keinen,  oder  nur  wenigen  Geschmack  hat  abge- 
winnen können.  So,  glaubt  er ,  mögen  seine  eigucn 
Arbeiten  von  dem  Colorit  jener  alten  etwas  mehr 
angenommen  haben,  als  viele  andere.  Besässe  er 
mehr  Erfindungsgabe,  so  wäre  er  aus  den  ange- 
führten Gründen  überzeugt,  er  könne  etwas  schaffen, 
was  deu  grossen  Muslern  ein  Bedeutendes  näher 
käme.  Aber  er  findet  solchen  Mangel  an  diesem 
Haupterfordernisje  zur  Composition  in  sich ,  dass 
er  sich  sagen  rauss,  man  möge  wol  in  diesen  seinen 
Arbeiten  nur  wenige  neue  Gedanken  zu  finden 
haben.  Indessen  protestirt  er  im  Voraus  gegen  eine 
etwauige  Vergleicbung  mit  der  Krähe  des  Aesop. 
Absichtlicher  Entwendung  fühlt  er  sich  durchaus 
nicht  schuldig;  er  glaubt,  dass  die  entlehnten  Sätze 
entweder  selbst  modificiii,  oder  doch  in  andrer 
Verbindung ,  als  in  den  Originalstücken  ,  erscheinen, 
und  fragt,  ob  diese  nicht  so  herrlich  melodiös  und 
doch  so  einfach  sind,  dass  sie  dem  Choralsetzer 
alle  Augenblicke  vor  die  Seele  treten  müssen ,  und 
ob  nicht  vielleicht  zu  hoffen  steht,  dass  eine  solche 
Mosaik  aus  alten  Chorälen  zu  einer  würdigern,  eignen 
Composition  fuhren  werde.  Den  Schwung  der  alten 


*)  Anm.  Wir  wollen  es  nur  heraussagen :  wir  selbst  haben  die  Choral«  des  Hrn.  N.  ( eine«  treuen  Schälen  ron  Tuii )  al*o 
beurtheth,  und  ihn  iu  deren  Bekanntmachung  ermuntert.  Wir  glauben  auch  mit  Bey  dem  bey  Kennern  zu  bestehen,  nicht 
nur,  wenn  diese  auf  so  manche  ähnliche  Vernich«  anderer  neuer  Componisten  vergleichend  blicken,  sondern  auch,  wenn  sie 
das  hier  Gebotene,  allein  wie  es  ist,  ensehn.  Was  Hr.  N.  selbst  gegen  diese  «eine  Arbeiten  sagt,  ist  wol  strenger,  als  was 
die  meisten  Andern  darüber  sagen  werden;  und  denen,  die  gaos  in  unser  Urtheil  stimmen,  wird  die  Nachricht  nicht  unwill- 
kommen seyn,  Hr.  N.  gehe  damit  tun,  eine  Sammlung  6-  and  6ttimmiger  Bearbeitungen  vorsuglicher  alter  Choräle 
■useugeben.  i.  Radaci. 
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Choräle  stet«  im  gespannten  Blicke  hallend,  hat 

ihm  der  Verf.   eifrig   nachgerungen:  vorzuglich 
aber,  da  ihn  zu  erreichen  nun  einmal  nnsrer  Zeit 
versagt  zu  seyu  scheint,  war  er  bemüht,  sein  an 
Melodien  Fluss  zu  geben;  ohne  daher  die  Würde 
der  Kirche  zu  verleugnen,   waa  er  bey  so  vielen 
neuen  Choralmelodieu ,  ao  höchst  nöthig  ea  ist, 
schmerzlich  vermisst  hat,  und  ohne  doch  trocken 
und  ausdruckleer  zu  aeyn.  Dabey  bestrebte  er  sich, 
sie  durch  gewählte,   manuigfaltige ,   kraftvolle,  in 
allen  ihren  Stimmen  möglichst  fliessende  Harmonie 
bestens  zu  heben.  Der  alten,  charaktervollen,  har- 
moniereiclicn  Tonleitern ,  in  welchen  der  Choral  sich 
ao  recht  eigentlich  hinbewegt,  sich  zu  bedienen, 
mochte  er  bey  den  ersten  Arbeiten    noch  nicht 
wagen :  er  wird  aber  in  Zukunft  vorzüglichen  Fleisa 
auf  (Compositionen  in  ihnen   wenden,  überzeugt, 
dass  er  dadurch  seinen  grossen  Vorbildern  um  ein 
Namhaftes  naher  kommen  könne.    Uebrigeus  sind 
diese  Choräle  nicht  kalt  beschlossene  Arbeit,  wie 
es  gewiss  viele  der  andern  sind ,  was  auch  wol  der 
wesentlichste  Grund  davon  ist ,  dass  sie  das  Gemüth 
so  wenig  erwärmen;   sondern  sie  verdanken  ihr 
Daseyn  einem  lebendigen,  frommen  Ergriflenseyn 
vou  dep  Dichtungen  ihrer  Texte,   die  zum  Theil 
durch  unglücklich  gewählte  Melodie  in  ihrer  vor- 
trefflichen Wirkung  uicht  wenig  gehemmt  wor- 
den*.  Den  Flug  eines  Klopstack  hat  nun  zwar  der 
Verf.  bey  weitem  nicht  zu  erschwingen  vermocht, 
hofft  aber  doch,   dasa  mau  seinen  Melodien  mehr 
Annäherung  an  denselben  zugestehen  werde,  als 
jenen. 

Er  erlaubt  sich  nun  noch  Bemerkungen  über 
die  einzelnen  Stücke. 

No.  1.  hat  zum  Texte  das  bekannte  treffliche 
T'iod  Klopstock's.  Er  hat  demselben  die  Melodie, 
,.  Dies  sind  die  heitgen  seJm  Gebot"'  angewiesen  j 
vcrmulhlich  nur  darum,  weil  er  keine  andre  für 
dieses  Versmaass  vorfand.  Denn  offenbar  ist  die- 
selbe eine  der  allen  Melodien,  die  nur  zusammen- 
gesetzt sind,  damit  ein  Lied  gesungen  weiden 
konnte,  die  daher  aus  einer,  des  leitenden  Gedan- 
kens, oft  selbst  der  blos  Akustischen  Annehmlich- 
keit ermangelnden ,  häufig  sehr  einförmigen  Totifolge 
bestehen.  Deswegen  zogen  es  einige  Gesangbücher 
zu  dem  leben  vollen  „Vom  Himnvel  hoch ,  da  komm* 
ich  her**  herüber.  Aber  dabey  mnssle  dasselbe 
einerseits  einen  traurigen  Gewnltstreich  erleiden,  die 
Wrgschueidung  der  kurzen  fünften  Zeile,  durch 
welche  ciu  so  schönes,  eignes  Versmaass  gebildet 
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wird,  und  in  welche  Klopstock  »ehr  treffende  Be- 
kräftigungen und  nähere  Begründungen  des ,  in  den 
vier  vorhergeheoden  Zeilen  Erbetenen  gelegt  hat, 
andrerseits  wurde  nicht  beachtet,  dass  jene  herr- 
liche Melodie  von  Grund  aus  Weihnachtsgesang  ist, 
uud  bleiben  muss,  wenn  ihre  ergreifende  Kraft 
nicht  abgenutzt  werden  soll.  Leider  aber  haben 
unsre  Dichter  und  Gesangbuchheransgeber  den  ao 
stark  sich  aussprechenden  temporalen  Charakter 
dieser  und  so  mancher  andern  Melodie,  oder  wenig- 
stens die  Wünschens  Würdigkeit,  gewisse  Melodien 
nur  bey  bestimmten  religiösen  Feyern,  denen  ihr 
Charakter  glücklich  zusagt ,  ertönen  zu  lassen ,  indem 
dadurch  das  Gefühl  bestimmter  auf  jene  Feyern 
getragen  wird ,  noch  gar  zu  wenig  berücksichtigt. 
Möchte  es  doch  wenigstens  in  Zukunft  mehr  ge- 
schehen! —  Was  nun  die  vou  mir  gelieferte 
Melodie  betrifft ,  so  muss  ich ,  und  meine  Freunde 
stimmen  mir  bey,  sie  für  meine  gelungenste  als 
Choral,  in  der  gewöhnlichen  Bedeutung  des  Gemei- 
negesauges, erkennen.  Sie  steht,  nach  meiner  Mey- 
nung.  allen  übrigen  vor  in  der  Aehnlichkeit  mit 
den  alten  Vorbildern.  Bey  grosser  Einfachheit  und 
Ernsthaftigkeit  scheint  sie  sich  mir  nicht  ohne 
Lebendigkeit  und  Innigkeit,  urfd  besonders  nicht 
ohne  einen  bedeutenden  Grad  guter  Zusanunen- 
stimmung  des  Einzelnen  zu  einem  Ganzen  hinzu- 
bowegeti. 

No.  2.,  ein  neuer  Versuch  zu  so  vielen, 
das  köstliche  geller  lache:  ,,/Fie  gross  ist  des  All- 
macht gen  Güte"  in  die  Herzenssprache  der  Har- 
monie zu  übersetzen,  und  meine  Erstlings  -  Arbeit. 
Aus  einem  warmen  Heizen  geflossen ,  ist  sie  wieder 
freudig  aufgenommen  von  warmen  Herzen ,  beson- 
ders unserer  Waisenhäuser  Schuljugend.  An  Innig- 
keit und  Choralfarbe  steht  sie  No.  i.,  meines 
Dafürhaltens,  nicht  nach,  wol  aber  sehr  an  Eigen- 
tümlichkeit. Es  drang  mir  bey  Bildung  derselben 
viel  Fremdes  ein,  und  indem  es  mir  Erbauung, 
nicht  Künstlerehre  galt,  ao  wies  ich  dasselbe  nicht 
ab,  da  et  sich  mit  dem  Meinen  so  eng  vermählte. 
Ich  hoffe ,  dass  der  funfsuniraige  Satz ,  in  welchem 
sie  erscheint,  uud  über  dessen  melodiösen  Gang  im 
hohen  Basse  ich  mich  br&t.iidcis  zu  freuen  gehabt 
habe,  ihr  noch  zur  Empfehlung  dienen  kann. 

No.  S. ,  über  ein  bekannte«  Lied  von  Klopstock, 
hat  von  allen,  die  sie  gehört,  ein  einstimmige* 
Ui  theil  erhalten,  welches  auszusprechen  ich  mir 
nicht  erlauben  darf.  Als  eigentlichen  Choral  be- 
trachtet, muss  ich  sie  den  beyden  ersten  nachstellen. 
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Die  Melodie  ist  schon  zu  künstlich  geführt,  erhält 
zu  viel  Ton  ihrer  Wirkung  erst  aus  der  Harmonie, 
und  verlangt  zu  den  eineeinen  Strophen  des  Liedes 
einen  besondern  Vortrag.  Denn  da  es  Choral  seyn 
soll,   so  fallen  die  Worte  der  ersten  Strophe: 
„Im  Wetter  de»  Gericht»  geäfft  ward,  wer  als- 
dann zum  Tod  ersteht.  Fallt  über  ihn ,  ihr  Berge. " 
,und  folgende  der  aten:  „Im  Schoost«  Gölte»  ruht 
mein  Geist  von  diesem  Leben  au»  und  fleusst  vor 
Wonn*  anbetend  über!"   und   nachstehende  der 
5ten:   „Wir  »chatten  in  da»  tief»  Meer}  erfor- 
schen» nicht:  denn  Gott  ist  der,  der  unier  »ich 
erbarmet!  auf  eine  und  dieselbe  Musik.  Daher  muss 
in  der  ersten  Strophe  der  Vortrag  sich  bis  zum 
Schrecklichsten  steigern  r  und  in  der  zweyten  und 
dritten  bis  zum  Verstummen  der  Anbetung  und 
Entzückung  sieb  stimmen  —  eine  misslich«  Auf- 
gabe, an  der  aber  der  Componist  durchaus  nichts 
Indern  konnte.     Doch  mit  so  immer  dem  Texte 
sich  hingebenden  Vortrage  im  Chor  oder  Solo  scüö- 
ner  Stimmen  gesungen  an  Grabern,  oder  in  der 
Kirche  in  den  Gemeindegesang,  oder  in  die  Predigt 
an  seiner  Stelle  damit  eingefallen,    oder  nur  auch 
für  sich  vorgetragen,  möchte  er  wol  einen  Staaken 
Effect  hervorbringen  können.    Mir  selbst,  trotz 
dem,  dass  ich  mich  aus  dem  oben  angeführten 
Grunde  ( ich  hatte  einmal  einen  eigentlichen  Ge- 
meindechoral hervorbringen  wollen)  und  mit  Selbst- 
warnung, mich  nicht  eitel  machen  zu  lassen,  ordeut- 
lich  ihm  widersetzte,  hat  er  oft  mein  ganzes  Herz 
hingenommen.  Aber  die  letzte  Zeile  ist  nicht  mein, 
und  giebt  dem  Texte  meist  einen  falschen  AccenL 
Auch  bekenne  ich  offen,  dass  der  sinnende  Fleiss 
mehr  Theil  an  seiner  Hervorbringung  gehabt  hat, 
und  er  nicht  so  eines  Gutset  ist,  als  seine  Vor- 
gänger.   Die  Melodie  „Der  Tag,  der  ist  so  freu- 
denreich" ,  welche  der  Dichter  für  dieses  Lied  hat 
annehmen  müssen,  war  als  Weihnarhtgesang  höchst 
unpassend  und  für  die  starken  Gedanken  des  Textes 
gar  zu  leer  an  Ausdruck. 

No.  4.  entstand  durch  die  mühsame  Arbeit, 
eine  Melodie  über  das  bekannte  herrliche:  „Ich 
singe  dir  mit  Herrn  und  Mund"  zu  bauen,  so  dass 
diese  letztere"  unter  ihr  vom  Tenor  und  nachher 
vom  Basse  geführt  wurde.  Jene  obere  Melodie 
sollte  nicht  allein  melodiös,  sondern  auch,  so  viel 
möglich,  choralisch  -  melodiös  seyn,  und,  den 
Charakter  des  unterliegenden  Chorals  dabey  an  sich 
tragend,  in  ihrer  harmouischen  Begleitung,  wo 
möglich,  nie  aus  dem  Toncyclus  desselben  weichend, 


gleichsam  eine  Schwester  mit  ihm  Hand  in  Hand 
gehen.  Die  Arbeit  fand  ein  günstiges  Urtheil. 
Aber  freylich  litt  die  Kraft  der  .Harmonie  und 
namentlich  die  schöne ,  die  Fülle  gebende  Führung 
der  einzelnen  Stimmen,  wovon  auch  die  schönste 
Melodie  für  ihre  Wirkung  sehr  abhangig  ist.  Die 
erfundene  Melodie  hatte  aber  so  viel  Glück  ge- 
macht, dass  ich  aufgefordert  wurde,  dieselbe  als 
selbstsUndigen  Choral  aufzustellen.  Es  war  zn 
lohnend  für  mein  langwieriges  Zusammendenken, 
als  dass  ich  nicht  mit  Freuden  daran  gegangen 
wäre.  Es  war  nun  leicht,  der  Melodie,  welche 
manschen  Schritt  zu  thun  gezwungen  gewesen,  an 
dessen  Stelle  das  Ohr  doch  einen  andern  wünschte, 
grössere  Rundung,  Einheit  und  Bedeutung  zu  ge- 
ben. So  nun  hat  man  ihr  eine  erfreuliche  Leben- 
digkeit und  herzandi  ingeade  Innigkeit  beylegen  zu 
können  geglaubt,  und  ich  kann  bekennen,  mein 
eigues  Herz  hat  dies  nicht  selten  bejahen  müssen, 
wenn  in  der  Stille  des  Abends  ich  sie  zu  den  herr- 
lichen Strophen:  „Auf!  auf !  mein  Her*,  frohlock* 
und  sing'!*1  und:  „Er  hat  noch  niemals  was  ver- 
sehn" und:  „Ey  nun,  so  last  ihn  ferner  thun!" 
spielte  und  sang.  Je  weniger  ein  Aufbieten  melo- 
discher und  harmonischer  Kunst  darin  hervortritt, 
also ,  dass  Alles  mir  selbst  wie  nur  so  hingeworfen 
erscheint ,  um  so  weniger  fürchte  ich  dieses  Urtheil 
mit  dem  Vorwurfe  der  Selbstgefälligkeit  belegt  zu 
sehen.  Die  Septimenfälle  sind  freylich  nicht  choral- 
mässig,  finden  sich  wenigstens ,  so  viel  mir  bekannt, 
in  keinem  der  wahren  Choräle,  treten  aber,  wie 
mir  und  Andern  scheint,  wirklich  wie  gerufen  ein. 
Vielleicht  zeigt  sich  im  Gauzen  eine  nicht  unglück- 
liche Vereinigung  der  alten  und  neuen  musikalischen 
Denkweise.  Dessen  ungeachtet  mag  ich  das  Stück 
nicht  als  Gemeindegesang  gutbeissen;  aber  als  ein 
Chorsolo  für  jene  Strophen  im  Gemeindegesang 
der  alten  Melodie,  oder  als  fiinf&timmiger  Gesang 
für  sich,  glaube  ich,  wird  es  sich  immer  einiges 
Hey  falls  zu  erfreuen  habeu.  Wenigstens  hat  man 
dasselbe  gewürdigt,  ein  solches  Solo  beyder  schö- 
nen Friedensfeyer  in  Halle  abzugeben. 

No.  5.  Das  Lied  ist  der  herrliche  Aufruf 
Klopstocfs  an  seine  Mitchristen,  aufschauend  zu 
dem  Preise  der  uilverwelklichen  Krone,  über  alle 
Hiudernisse  emporzudrüigen,  nach  der  wahrhaft 
echten,  hier  aber  sehr  unglücklich  angewandten 
Choralweise :  „  Es  woll'  uns  Gott  genädig  seyn. u 
Minder  fremd  dem  mächtigen  Feuer  der  Dichtung 
ist  wol  gegenwärtige  Melodie  offenbar.  Und  , 
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theils,  obwol  io  entlehnten  Gängen,  hat  sie  mehr  I 
den  Ton  de«  alten  Chorals ,  als  die  übrigen.  Aber  | 
dieser  alte  Ton  scheint  mir  ziemlich  dissonirend  j 
gegen  den  Anfang,  so  wohl  ich  mit  der  Melodisation  , 
des  letztern  au  sich,  und  in  Absicht  des  Ausdruck«,  I 
zufrieden  seyn  zu  können  glaube.    Für  ein  Ge- 
brechen muss  ich  es  auch  erkennen ,  dass  die  Modu- 
lation zu  wenig  im  Haupttone  verweilt,  obgleich 
die  Melodie  an  sich  in  fremde  Töne  übergeht,  und 
dass  sie  sich  nicht  wieder  zu  den  höhern  Tönen 
zu  erheben  vermag.    Werth  hat  mir  das  Stück 
wieder  als  eid    anscheinender  Uebergang  meiner 
Composition  zu  den  alten  Kirchentönen.     Da  ich 
nur  noch  sehr  wenig  Urlheile  Anderer  darüber 
habe,  so  chnrakteriaire  ich  dasselbe  nicht  weiter. 
Holle.  Carl  Niemeyer. 


Nachrichten. 


Moyland.    (Beachluss  aus  der  i3ten  No.) 
Stagione  Uatrale  del  Carhevale  1816. 

Es  ist  schon  oben  gesagt,  Hr.  Pälr  schrieb  die 
erste  Carnevalsoper  für  unser  grosses  Thater.  Weigl, 
der  jetzt  eine  Cantate  für  die  Anwesenheit  Ihrer 
kaiserl.  Majestäten  componirte,  machte  auch  einen 
Contract  mit  der  Theaterdirection,  die  zweyte  Op. 
seria  dieser  Stagione  zu  schreiben.     Wie  es  aber 
zuging,   dass   man  mit   Herbeyschaffung  grosser 
Sänger  zögerte,,  besonders  in  einer  so  seltenen,  so 
glänzenden  Epoche,   wo  der  allerhöchste  Hof  den 
Winter  in  Moyland  zubrachte:  das  mögen  Andere 
besser  wissen ,  als  ich.     Signora  Bassi  und  Hr. 
Galli,  die,  so  zusagen,  für  das  Theater  alla  Scala 
geschaffen  sind ,  engagirte  man  keineswegs  bey  Zei- 
len; nachher,  als  es  zu  spät  war,  wollte  man  dieses: 
allein ,  erste  war  nach  Turin  und  letzter  nach  Rom 
engagirt.    Alle  Versuche,  diese  beydeu  Sänger  nun 
doch  behalten  zu  können,  scheiterten.     Und  so 
hatten  wir  denn  eine  nültelmkssige  Gesellschaft  für 
die  Opera  seria,  und  für  die  Op.  bufla  —  Sig.a 
Corea,  und  etwa  die  Hrn.  Cavaia  und  Pacini  aus- 
genommen —  eine  erbärmliche.     Seconde  donne 
hatten  wir  freylich  ungefähr  ein  Dutzend ;  die  Re- 
gierung sparte  auch  gewiss  keine  Kosten :  aber,  wie 
gesagt,  die  Zögerung  der  Thea lerd irret ion  Hess  sich 
nicht  mehr  verbessern*    Hierzu  kommt  noch,  dass 
einige  Sänger  den  gauzeu  Carneval  unpässlich  oder 
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krank  waren,  und  manche  Rolle  ganz  anders  und 
durch  Supplemente  ersetzt  werden  musste  ete.  Mehre 
der  hier  anwesenden  hohen  Personen,  welche  die 
grosse  Oper  in  Paris ,  London  etc.  gesehen  haben, 
bekannten  mehrmals,  dass  alle  unserm  Theater,  in 
Hinsicht  des  Prachlaufwands  der  Kleidungen  und 
einzigen  Decorationen ,  nachstehen:  was  würdeu  sie 
erst  gesagt  haben ,  wenn  sie  unsre  Opera  seria  mit 
vortrefflichen  Sängern  besetzt  gesehen  hätten? 

Das  sind  unsre  diesmaligen  Gesellschaften :  Opera 
seria:  Prime  donne:  Le  siguöre  Manfrediui  u.  Mar- 
colini.  Tenore,  Sig.  Bonoldi.  Basso,  Sig.  de  Begnisj 
und  nun^das  übrige  Secoudär  -  Personale.  Opera 
buffa.  Prima  douna,  Sig.a  Corea.  Buffi,  i  sigg.i 
Cavara  und  Pacini,  Tenore,  (abermals!)  Sign» 
Bonoldi. 

Die  Maufredini  und  Hr.  Bonoldi  sind  bravo 
Sänger,  aber  nicht  vom  ersten  Range.  Die  Mar- 
colini  war  den  gauzen  Carueval,  sozusagen,  nn- 
pfeslich;  trat  nur  einige  Mal  auf;  distoiiute  fast 
immer,  und  erhielt  dafür  in  dieser  Stagione  die 
schöne  Summe  von  i2Üo  Ducatcu  in  Golde.  Hr. 
de  Bcgnis  ist  eigentlich  auf  unserm  Theater  ciu 
erbärmlicher  Bassist}  er  war  Anfangs  sehr  krank, 
trat  nachher  kaum  sechsmal  auf,  uud  sung  nur  in 
coHCcrtunten  Stücken,  denn  seine  Arien  würden 
ohne  weiteres  ausgepfiffen  worden  seyn.  In  Rom 
soll  er  jedoch,  dem  Vernehmen  nach,  gefallen. 
Die  Sign. a  Corea  i  t,  wenn  sie  will,  eine  Sänge- 
rin vom  ersten  Range:  allein  sehr  oft  will  sie  nicht, 
uud  würde  daher  sehr  gut  thun,  nebst  der  Mar- 
coliui ,  die  sich  fast  überlebt  zu  haben  scheint ,  das 
Theater  aufzugeben.  Die  Corea  erhält  diesen  Cur- 
ncval  für  ein  paarmal  Auftreten  16000  Franken. 
Hr.  Cavara  ist  ein  ziemlich  guter  Buffo,  und  musste 
fast  durchgehend«  die  serie-RoIleu  des  Hrn.  Beguis 
ersetzen.  Hr.  Pacini  ist  in  Ihren  Blättern  aus 
meinen  frühem  Berichten  bekannt. 

Am  zwcyteu  Weihnachlstage  gab  man  P.irs 
neue  Opera  seria:  FEroismo  in  arnore,  auf  dem 
fii'oMfii  Thealer.  Das  Gedicht  wurde  von  dem 
Meister  selbst  gewählt,  und  er  suchte  darin  alle 
sogenannten  furberie  tealrali ,  Tänze,  Ecchos  u.s.  w. 
anbringen  zu  lassen:  aber  bey  alle  dem,  und  bey 
allem  Pomp ,  den  da»  Stück  selbst  darbietet ,  gelang 
es  dem  bei  iihmten  Manne  nicht,  eine  Musik,  wie 
in  seiner  Jgnese ,  Camilla,  Sa rgino  etc.  zu  schrei- 
ben. Diese  Oper  ist  seines  Nahniens  schwerlich 
windig,  uud  sie  ward  auch  kalt  aufgenommen. 
I  Seine  Partey  brachte  es  zwar  dabiu,   dass  er  In 
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der  ersten  Vorstellung  nach  dem  ersten  Acte  her-  I 
vorgerufen  ward:   allein  »ach  dem  zweyten  Acte  ! 
wurde  gezischt.     Eiuige  liebliche  Melodien  abge-  1 
rechnet,  findet  man  iu  der  ganzen  Oper  keine  ein-  j 
zige  ausgeführte  Idee:    wol  aber  verbrauchte  Pas-  1 
»ageu  und  Cad enten ,  auch  mehrere  Remiuiscenzeu.  | 
Wie  hat  es  z.  B.  einem  Künstler,  wie  Pär,  ein-  ! 
fallen  können,  die  Introdiiction  ganz  so,  wie  den 
Marsch  in  der  Zauberflöle ,  anzufangen? —  Aufangs 
gab  man  den  Sangern  die  Schuld,  denn  die  Mar-  ' 
colin i  war  unpässliclt,  und  Hr.  Cavara  mussle,  an-  | 
statt  des  Hrn.  Bcgnis  (welcher  damals  krank  war) 
singen  j  allein  die  Marcolim  sang  diesen  Abend  sehr  j 
gut,  -  und  nachher  hat  es  sich  erwiesen,  dass  Hr.  [ 
Cavara,  der  auch  sein  Möglichstes  Üiat,  den  Hrn. 
Beguis  weit  übertrifft.     Ucbrigens  betäubte  uns  in  ■ 
dieser  Oper  sehr  oft  die  türkische  Musik. 

Anfang  Januars  gab  mau  die,  für  die  Anwe-  1 
senheit  Ihrer  kaiseil.  Majestäten  bestimmte,  von 
Hrn.  VVeigl  neu  componirte  Cantate:  II  ritorno 
d"A»lrea.  Der  Text  ist  von  dem  berühmten  Hrn. 
Monti.  Die  Musik  hat  viele  herrliche  Slücke.  Das 
Terzett:  Stupila,  pensosa  etc.  verrät  Ii  den  grossen 
Meister}  alle  vorkommende  Tänze  sind  lieblich ,  und 
die  Da/iza  pivica  ausnehmend  schön ;  der  Anfangs- 
Chor  herrlich  und  kräftig,  und  das  Filiale  schön 
und  originell.  Es  sangen  darin  die  Corea,  (nach- 
lassig,) die  Marcolini  (distouirte,)  Hr.  Bonoldi, 
( ziemlich  gut,)  der  Bassist,  de  Beguis  (schlecht.)  — 
Da  Hr.  Wcigl  sähe,  wie  es  mit  dem  jetzigen 
Theaterpersonale  beschaffen  ist,  wollte  er  seine 
Ehre  nicht  aufs  Spiel  setzen,  trachtete  bey  Zeilen, 
von  seinem  eingegangenen  Conlraclc  für  die  zweyte 
Op.  seria  los  zu  kommen,  und  —  ging  davon, 
nach  Wien  nämlich,  Seine  neue  Cantate,  die  fast 
so  gross  ist,  wie  eine  Oper,  ist  bereits  bey  Hrn. 
Kicordi  alihier  im  Stich  erschienen.  Der  Druck 
ist  sehr  schön ,  und  dieses  Kunstwerk  ist  jedem 
Musik liebhaber  anzuempfelüen. 

Da  nun  die  Italiener,  wenn  es   mit  ihren  | 
neuen  Meislern  und  deren  Werken  nicht  fort  will, 
«ich  so  gern  auf  die  altera  berufen  und  von  Uun-  j 
doi  leu  schöner  Opern  aus  deren  Feder  viel  zu  sagen 
wissen:  so  bequemte  man  sich  dieser  Volksstimme,  | 
ohne  zu  bedenken,    dass  die  Zeit,   und  wir  alle,  ; 
aiul'-rs  geworden,  und  studirte  seit  Anfang  Dcc.s  > 
bis  Anfang  l'ebruars  —  sage:  zwey  Monate  lang  — 
welche  Op.  buffa  man  zur  Abwechselung  mit  der 
Op.  seria  geben  sollte.    Die  Wahl  fiel  endlich  auf 
Zingarclli'ft :  La  secchia  rapila.    Diese  Oper  ward 
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denn  gegeben ,  jämmerlich  ausgepfiffen ,  und  erlebte 
in  allem  Eine  Vorstellung.  Das  machte  Mehrern 
den  Kopf  warm.  Sie  begriffen  nicht,  wie  ein 
Zingarelli  könne  ausgepfiffen  werden ,  und  wie  der 
Von  Juan,  der  ja  noch  alter  sey,  als  die  Secchia 
rapila,  noch  heute  alles  entzückte.  Allein,  sagen 
sie,  damals  hatten  wir  vortreffliche  Singer,  und 
jetzt  giebt  es  keine  mehr.  Fragt  man  sie  aber, 
warum  andere  Opern  mit  einer  gewichtigem  Musik 
gefallen,  warum  selbst  die  elenden  Choristen  von 
der  Scala  den  Cbor  in  der  letzten  weiglschen  Oper 
haben  wiederholen  müssen :  so  sind  sie  stumm  und 
zucken  die  Achseln. 

Die  Langweile  wollte  also ,  dass  wir  Pars  neue 
Oper  bis  vergangenen  Sonnabend  noch  hören  muss- 
ten.  An  diesem  Tage  gab  man  Mayers  bekannte 
Ginevra  di  Scozia,  worin«  vor  mehrern  Jahren  die 
berühmten  Marchesi,  Silva,  David  sangen,  und 
die  also  gegenwärtig  kaum  zu  erkennen  war.  Zwey 
Tage  darauf  wurden  mehrere  Individuen  krank, 
uud  man  mussle  die  ärmliche  Secchia  rapita  wie- 
der geben.  In  acht  Tagen  hat  nun  die  ganze  Herr- 
lichkeit ein  Ende:  und  welche  Oper,  welche  Ge- 
sellschaft wir  die  Fastenzeit  und  künftiges  Frühjahr 
liaben  werden,  ist  noch  unbekannt.  Die  Regierung 
verpachtet  gegenwärtig  das  hiesige  grosse  Theater, 
uud  bietet  dem  Impresario  die  schöne  Summe  von 
60,000  Guldeu  und  noch  darüber  au,  -um  dieses 
herrliche  Etablissenieut  in  seinem  Glänze  zu  er- 
halten. 

Ballelmcister  Gioja  gab  nns  bis  jetzt  seine 
berühmten  Ballctc:  Cesare  in  Egitto,  und  Niobe. 
Die  schöiie  Musik  ist  vorzüglich  von  den  besten 
deutschen  Meistern  genommen  :  in  der  Auswahl  ist 
Hr.  G.  aber  nicht  so  glücklich ,  wie  der  berühmte 
Vigano.  Das  erste  kleine  Ballet:  L'allievo  della 
natura  (das  Waldmädchen)  gefällt  ungemein.  Ein 
zweytes  kleines  Ballet  giebt  er,  dem  Vernehme« 
nach ,  noch  iu  diesen  Tagen.  — 

Im  Teairo  Iii  gab  die  Familie  Mombelli  die- 
sen Carneval  die  beyden  Opere  serie:  Zu/ema  e 
Zulima,  von  Hrn.  Portogallo,  und  Oscar  e  Mal- 
vi  na,  von  dorn  Dilettanten,  Marcheso  Sampieri  aus 
Bologna,  mit  mehr  oder  weniger  Glück.  Erste 
Oper  hat  besonders  im  zweyten  Act  manches 
Gute;  letzte  ist  ein  armes  Pioduct  und  grössten- 
teils eine  Copie  von  Rossini.  —  Eine  andere 
Gesellschaft  gab  zwey  Opere  bilde:  la  contesm  di 
colle  ombroae,  von  Hrn.  Generali,  und  il  Corradino, 
von  Pavesi.    Letzte  Oper  hat  einiges  Gute  und 

Digitized  by  Google 


231  1816. 

Schöne,  das  aber  «ehr  an  Haydn  erinnert.  Die 
junge  Prima  donna,  Lipparini ,  ist  die  beste  Ton 
der  ganzen  Gesellschaft. 

Akademien  gaben  in  dieser  Zeit  hier  folgende 
Virtuosen.  Hr.  Lafont  und  seine  Frau,  Kammer- 
virtuosen des  Kaisers  von  Russland.  Das  vortreff- 
liche Spiel  auf  der  Violin  des  Hrn.  La  f.  ist  bekannt. 
Seine  Frau  macht  mit  ihrem  Gesänge  in  Italien 
keinen  Eindruck.  —  Dem.  Guggioni,  deren  Vater 
bey  der  vorigen  Regierung  in  Neapel  angestellt 
war,  jetzt  aber  diese  Anstellung  verloren  hat ,  Hess 
sich  auf  dem  Pianoforte  und  auf  der  Harfe  hören, 
und  zeigte  viel  Fähigkeit.  Da  sie  gegenwärtig  ihren 
armen  Vater  unterhalt,  so  wünschen  wir  ihr  stets 
reichliche  Einnahmcu.  Hier  hatte  oie,  leider,  eine 
•ehr  geringe.  —  Hr.  Gianchettini ,  ein  Jüngling, 
und  des  verstorbenen  Dusseks  Neffe  und  Schüler, 
bess  sich  auf  dem  Pianoforte  hören,  und  zeigte 
Geläufigkeit,  aber  wenig  Deutlichkeit.  Auch  er 
hatte  wenig  Zuhörer.  Herrn  Lafont  ging  es  am 
besten.  — 

Der  berühmte  Violinspieler ,  Paganitii ,  ist  wie- 
der  hier,  und  wird,  wie  man  sagt,  diese  Fasifen 
«ine  Akademie  geben.  - 

Auch  unser  teatro  filodramatico  gab  eine  neue 
Oper  von  Hrn.  Scappa,  Lope*  oV  Vega  betitelt, 
Worin  sich  die  Dilettantin,  Negri,  (gegenwärtig 
Paria,)  durch  ihren  trefflichen  Gesang  besonders 

auszeichnete.  

Ich  lasse  nun  kurze  Notizen  aus  einigen  andern 
Hauptstädten  Italiens  folgen,  wie  sie  mir  durch 
Reisende  etc.  zugekommen  sind. 

Neapel. 

Gegen  das  Frühjahr  18 15  gab  man  Mayers 
neue  Op.  seria,  Coro,  und,  wenn  ich  nicht  irre» 
noch  eine  andere  neue  Oper  von  eben  diesem 
Meister,  die  bey  de  ungemein  geflelen.  —  Im 
Herbste  gab  man  von  Rossini  mehrere  Opern, 
worunter  eine  neue,  Elisabelta  d'Inghilterra ,  nach 
der  datigen  Zeitung,  sehr  gefallen  haben  soll. 

Rom. 

Im  Herbst  181 5  gab  man  von  Rossini  eine 
altere  Op.  bufla:  il  Turco  in  Italia.  die  sehr  gefiel. 
Im  Carneval  1816  schrieb  dieser  Meister  daselbst 
eine  neue  Op.  bufla:  Dorlüca  e  Torvaldof  sie 
machte  fiatco ,  und  der  berühmte  Galli ,  der  hier 
so  sehr  gefallt,  konnte  in  seiner  Vaterstadt  Rom 
kaum  einem  gleichen  Sclücksal  entgehen.  Gewisse 
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Stimmen  eignen,"  und  verbinden  sich  gnt  nur  zu 
gewissen  Theatern,  und  in  dem  kleinen  Teatro 
Volle  zu  Rom  kann  Galli's  Stimme  freylich  keinen 
Effect  machen.  Man  sagt  aber,  die  geringe  Musik 
Rössings  sey  an  allem  Schuld  gewesen.  Ein  hie- 
siger ßanquier,  der  vor  einigen  Tagen  von  Neapel 
kam,  sagte  mir,  es.  wäre  selbst  an  seiner  Btitabeita 
d'Inghilterra  nicht  viel  Rühmliches.  Wir  fürchten, 
wünschen  aber  keineswegs ,  dass  dieser  junge  Cora- 
I  positeur,  der  viel  versprach,  seinen  Kreis  schon 

I beendigt  habe. 

Turin. 

Im  Herbste  18  j  5  gab  man  dort  zum  ersten 
Male,  Mozarts  Don  Juan,  und  zwar,  nach  Ver- 
sicherang mehrer  deutscher  Reisenden,  die  der 
Aufführung  bey  wohnten ,  äusserst  schlecht.  Dennoch 
gefiel  die  Oper  ungemein.  Im  Carneval  1816 
schrieb  Hr.  Coccia  daselbst  eine  neue  Opera  seria, 
Medea  ,  die  nicht  sonderlich  gefiel.  Mayers  Ginevra 
di  Statin  wurde  sehr  gut  aufgenommen.  Die  bey- 
den  prirae  donne,  Bassi  und  Festa,  hatten  vielen 
Beyläll. 

Hier,  heisst  es,  haben  diesen  Carneval  di« 
beyden  altern  Op.  buffe:  La  pielra  del  paragone, 
von  Rossini,  und  La  dama  toldato ,  von  Orland, 
ziemlich  gefallen. 

Venedig'. 

Hier  hat  die  erste  Opera  seria  im  gegenwär- 
tigen Carneval,  Zornida,  von  Hm.  Farinelli  neu 
componirt,  nicht  gefallen.  Mad.  Hai  las  aus  Mün- 
chen ward  in  dieser  Stagione  in  dem  dasigen  teatro 
mlla  Fenict  engagirt.  Wie  sie  in  dieser  Oper 
aufgenommen  wurde,  kann  ich  mit  Gewissheit  nicht 
bestimmen.  80  viel  ist  aber  richtig:  die  venetiani- 
sehe  Zeitung  hat  die  deutsche  aUg.  Zeitung,  welche 
behauptete,  Mad.  Ha r las  sey  in  besagtem  Theater 
mit  grossen  Enthnsiasm  und  wol  sechsmal  hervorge- 
rufen wordeu,  öffentlich  widerlegt  und  behauptet, 
dass  sich  an  eine  solche  Aufnahme  gar  nicht  denken 
lasse.  Im  Grunde  werden  die  sehr  wenigen  deut- 
schen Singer,  die  sich  in  Italien  hören  lassen,  wenn 
sie' auch  die  allerbesten  sind,  wenigstens  nicht  mit 
furore  aufgenommen.  Nachrichten,  welche  es  an- 
ders in  Deutschland  verbreiten ,  sind  wol  selten 
ganz  ohne  Eiufluss  derer,  welche  sie  zunächst  an- 
gehen. —     Die  zweyte  Opera  seria:   /  Baccanti 
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di  Roma,  von  Hrn.  Generali  neu  componirt,  soll 
gefallen  haben.  Bey  der  ersten  Vorstellsiug  der- 
selben «oll  sich  jedoch  im  zweyten  Acte  mit  Mad. 
Harlas  ein  Fall  ereignet  haben,  (ich  wei«a  nicht, 
welcher?)  da«  man  «ich  genöthigt  gesehen,  den 
Vorhaug  mitten  in  demselben  herabzulassen  und  die 
Oper  su  enden. 

Perorut. 

Der  Castrat  Velluti,  Hr.  Tramezzani  u.  Dem. 
Fabris  haben  diesen  Carneval  in  der  nicolinischen 
Oper,  Trajano,  furore  gemacht 

Vermuchle  NachridUen.  Da«  hiesige  Con- 
•ervatoriom  bat  in  seiner  letalen  Sitzung  die  Hrn. 
Salieri,  Beethoven  und  Krommer  zu  seinen  Ehren- 
raitgliedern  ernannt.  Hr.  Krommer  wurde  jüngst- 
hin  auch  tum  Mitgliede  des  philharmonischen  Insti- 
tnts  zu  Venedig  erwählt.  —  KopeUra.  S.  Mayer 
schreibt  jetzt,  wie  ich  höre,  zwey  neue  Canlaten, 
welche  bey  Gelegenheit  der  Durchreise  Ihrer  Ma- 
jestäten auf  ihrer  nächstens  erfolgenden  Rückreise 
nach  Wien  ,  in  Bergamo  und  Brescia  gegeben  wer- 
den. Dass  es  jetzt  bey  uns  zu  Hause  überhaupt 
Cantaten  regne,  können  Sie  «ich  leicht  vorstellen: 
denn  unser  erhabener  Monarch  besucht  alle  Städte 
«eines  neuen  Königreichs,  und  allenthalben  werden 
ihm  Cantaten  dargebracht. —  Hr.  Krommer,  welcher 
in  einem  kleineu  Hofamte  bey  Sr.  Maj.  dem  Kaiser 
angestellt  ist,  befindet  sich  gegenwärtig  hier.  Er 
hat  swey  sehr  schöne  Quintette  componirt,  und, 
wie  er  mir  sagt,  sind  von  einem  pariser  Kunst- 
handler  mehrere  Symphonien  bey  ihm  bestellt,  die 
er  nächstens  compobiren  will.  —  Kapellm.  Mayer 
geht  künftiges  Frühjahr  nach  Neapel,  wo  er  zwey 
neue  Opern  schreibt.  Wäre  das  may laader  Con- 
•ervatorium  in  den  Händeu  diese«  herühmten  Man- 
nes, so  würde  es  höchst  wahrscheinlich  das  erste 
in  Europa.  Und  welchen  günstigen  Einfluss  würde 
es  dann  nicht  «ach  auf  die  Musik  in  Italien  über- 
haupt gewinnen!  Hr.  Mayer,  welcher  schon  über 
5o  Jahre  ak  ist,  und  dem  das  Operuschreihen  nicht 
mehr  sonderlich  behagt ,  wäre  so  vorzüglich  — 
hier  einzig  zu  diesem  Geschäfte  geeignet!  Ueber- 
dies  ist  er  ein  Deutscher  und  ein  gründlicher  Com- 
pösiteur,  der  länger,  als  zwanzig  Jahre  schon  in 
Italien  lebt,  und  so  in  gleichem  Grnde  die  Mängel, 
und  die  Mittel,  nachzubellen  kennet!  Unter  der 
französischen  Regierung  wurde  ihm  die  Direction 
de«   hiesigen   Conservatoriums    zwar  angetragen: 


allein  damals  wollte  er  sie  nicht  annehmen.  — 
Die  Hrn.  Pavesi  und  Generali  schreiben  künftiges 
Frühjahr  zwey  neue  Opern  in  Venedig.  —  Man 
sagt,  Hr.  GaÜi  sey  fürs  künftige  Frühjahr  hieher 
engagirt. 


JVarscJtau.  Diesmal  von  der  Uebersicht  de* 
Winterhalbjahrs  nur  Notizen  über  Virtuosen,  die 
sich  haben  hören  lassen,  als  einleitende,  mehr  an 
den  Moment  gebundene  Vorrede  zu  dem  Uebrigen, 
Zusammenhängenden ,  Bleibenden  ! 

October  181 5.  Hr.  Petzhold,  Violinist.  Der 
Benutzung  seines  musikaL  Talents  verdanken  meh- 
re seiner  Kameraden,  und  verdankt  besonders  er 
selbst,  die  mehr  freundschaftliche,  als  feindliche 
Behandlung  während  der  Gefangenschaft,  in  welche 
er,  als  polnischer  Officier,  damals  mit  meinen 
Andern  geratlien  war.  Nach  einer  theatralischen 
Darstellung  in  einem  Aufzöge,  und  eiuer  Ouver- 
türe von  Hm.  Kurpinski,  spielte  er  ein  Concert 
von  Rode;  und  dann,  nach  dem  Ailegro  einer 
haydnschen  Symphonie,  eine  Polonoise  eigner  Com- 
positum, wozu  die  Orcbesterbegleitang  von  Steflani 
gesetzt  war.  Hr.  Petzhold  besitzt  viele  Fertigkeit, 
spielt  nach  heutiger  Art,  auch  mit  hinlänglichem 
Geschmack:  er  würde  ein  vortrefflicher  Geiger 
geworden  seyn,  hätte  er  sich  ganz  der  Musik  wid- 
men können.  —  Noch  in  demselben  Monat  blies 
Hr.  Luszaewski,  Fagottist,  in  den  Zwischeuacten 
des  Schauspiels  ein  Concert.  Sein  Ton  ist  ange- 
nehm; er  gehört  als  Ripienist  und  Solospieler  in 
der  Oper .  zu  den  vorzüglicheren  Mitgliedern  des 
Theater  -  Orchesters ,  in  welches  er  nun  aufgenom-, 
men  ist.  —  November.  Ein  gewisser  Orgauist, 
Hr.  Nagel,  mit  seinem,  etwa  10 jährigem  Sohne, 
gab,  im  Verein  mit  der  Theater -Direction ,  ein 
Concert  auf  der  Flöte .  welche  der  Kleine  mit  einem 
Ansatz,  wie  ungefähr  bey  der  Es  -  Klarinette ,  an- 
blies —  weshalb  sie  in  der  Ankündigung  Iuven- 
tionsflöte  genannt  wurde.  Der  Knabe  bewies  Fer- 
tigkeit und  Anlage  zu  einstiger  Virtuosität;  in  Pri- 
vatcirkelu,  mit  Rücksicht  auf  seine  Jahre,  kann 
sein  Spiel  allerdings  Vergnügen  machen:  aber  um 
öffentlich  ein  grosses  Publicum  angenehm  zu  unter- 
hallen, roüsste  sein  Vortrag  erst  Reife  gewonnen 
haben.  Der  Knabe,  nicht  der  Künstler  erhielt  den 
Bey  fall,  den  mehrere  durch  das  Händeklatschen 
zu  erkennen  gaben:  befriedigt  war  man  darum 
nicht.  —    Januar  i8i6.    Der  Sopranist,  Ludwig 
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Tarqninio ,  der  bey  ans  so  beliebte,  und  mit  Recht, 
durch  sein  schönes  metta  di  Voct^  berühmte  Sin- 
ger. Er  gab  im  Theater  Concert.  Ouvertüre  v. 
Hrn.  Jos.  Elsaer.  Hr.  Tarq.  sang  eine  schöne 
Scene  und  Arie  von  Citnarosa  aus  dessen  Oratorio : 
//  Sacrißsio  tPAbrafiam.  Nur  statt  der  leidigen 
Stelle: 


sä 

•h !  v'inten  -  do  ta-ce-te,  ta-ce  -  te 


welche  den  italienischen  Schlendrian  verrälh,  und 
besonders  durch  die  Begleitung  hüpfend,  folglich 
komisch  wird,  sollte  eine  bessere  geschrieben  seyn: 
sonst  ist  das  Ganze  ein  Meisterstück  musikalischer 
Declaraation,    und  schönen,  kraftrollen  Gesanges. 
Hr.  Szlancowski  spielte  auf  der  Violiue  das  erste 
Allegro  eines  Violoncellconcerts  von  de  Lamare, 
für  sein  Instrument  umgearbeitet»  Es  machte  keine 
Wirkung.  Es  bleibt  immer  eine  schwere  Aufgabe, 
etwas ,  das  ihr  das  Violonccll  gedacht  und  ge»ch rie- 
ben ist,  wo  mithin  der  Compositeur  aucli  auf  die 
scliöueu ,  tiefern  Töne  dieses  Instruments  gerechnet 
hat,  auf  die  Violine  übertragen  zu  wollen.  Auch 
sein  Spiel  gefiel  nicht:   nur  weil  er  Tanzmcislcr, 
und  in  der  Musik  gleichsam  mir  als  Liebhaber  zu 
betrachten  ist ,   äusserte  sich  das   Misf-illcn  nicht 
lauter.    Das  hierauf  folgende  Duett  von  Eaiinelli, 
gesungen  von  Mad.  Elsuer  und  Hrn.  Tarqunüo, 
besänftigte  das  Publicum  wieder,  und  erhielt  den 
grössleu  Beyfall ;  auch  wurde  es  mit  einer  Genauig- 
keit vorgetragen,   die  nichts  zu  wünschen  übrig 
Hess.     Nach  Haydns  beliebtem  Andante  mit  dem 
PauV.cuschlage,  saug  Hr.  Tarq.  noch  eine  Arie  v. 
Farinclli.  —    Nun  erschien  der,  schon  vor  einigen 
Jahren  so  oft  uns  angekündigt,    und  sehnlich  er- 
wartete ßernhai'd  Homberg.     Nachdem  er  sich  in 
einigen  Privat- Gesellschaften  hatte   hören  lassen, 
gab  er  sein  erstes  öffentliches  Concert  den  i5len 
Januar  im  grossen  Saale  der  Freymaurer -Logen. 
Dieser  Saal  (im  prächtigen  meischeckschen  Palais) 
ist  für  Musik  eiuer  der  vortheilhaflesten,  die  man 
nur  finden  kann ;  er  ist  auch  ursprünglich  zu  Con- 
certen  gebaut,  und  jedes  aufgeführte  Stück ,  beson- 
ders aber  das  Spiel  Rombergs,  machte  einen  zau- 
berischen Eindruck  auf  alle  Anwesende.  Die  Ver- 
sammlung war  ausserordentlich  zahlreich;  zahlrei- 
cher selbst,   als  bey  Hrn.  Rode,   der  auch  zum 
erslenmale  in  diesem  Saale  spielte,  ehe  er  von  den 
Logen  gomiothet  war.    (Dass  diese  ihn  Hrn.  R. 


überliessen ',  war  eine  gang  besondere  Auszeichnung. 
Es  ist  aber  wirklich  Schade,  dass  es  die  Zeitum- 
stände noch  nicht  möglich  machen,  diesen  herr- 
lichen Saal  seiner  frühern  Bestimmung  wieder  au 
geben.  Mit  Bedauern  erinnern  wir  uns  der  mal. 
Gesellschaft,  die  Hr.  Ohei fiscal  Mosqua  mit  .au 
grösser  Aufopferung  errichtet  hatte,  und  die  sich 
leider  schon  bey  ihrem  Enl*trhn  wieder  auflösete. 
Möchte  doch  dieser  wahrhaft  seltene  Kun  t freund 
den  Dank,  den  echte«  Musikliebhaber  gegen  ihn 
fühlen ,  als  einigen  Ersatz  betrachten  für  so  man- 
che trübe  Stunden,  die  ihm  min  schöner  Eifer  für 
das  Allgemeine  zugezogen  hat!  — )  Das  Concert 
begann  mit  einer  Ouvertüre  von  Eisner.  Hierauf 
spielte  Hr.  Romberg  sein  Schweizerconc.  aus  C  dar. 
Hr.  Szczurowski,  vom  hiesigen  Theater,  sang  eine 
Bassarie  voo  Maurer.  Dann  trug  Hr.  R.  seine 
russischen  Lieder,  und  dann  noch  eiu  Andante  mit 
einer  Polonoise  vor,  mit  welchem  Stücke  das  Conc. 
endigte.  Zwischen  den  beyden  letzten  Stücken 
führten  die  Blasinstrumente  ein  Allegro  von  Krom- 
mer  aus.  Die  hiesige  polnische  Zeitung  hat  in 
wenig  Worten  den  Enthusiasmus  passend  ausge- 
sprochen, mit  welchem  Hrn.  R.s  herrliches  Spiel 
au  diesem  Abend  verdankt  wurde.  Ich  übersetze 
Ihnen  die  Stelle.  „  Das  musikalische  Publicum  bey- 
nahe  von  ganz  Europa  hat  schon  Ungst  über  das 
Kunsttalcut  B.  R  .s  entschieden.  Künstler  und 
Kenner  sind  Eiuer  Meynung  über  das  meisterhafte 
Spiel  dieses  berühmten  Violoncellisten.  DA  war- 
schauer Publicum,  welches  ihn  am  i5ten  hörte, 
vereinigt,  hingerissen  durch  seine  Virtuosität,  seine 
Stimme  mit  dem  allgemeinen  Chore,  welcher  ihm 
den  Kranz  des  ersten  Violoncellisten '  zuerkannte. 
Aber  nicht  alleiu  durch  seiu  Spiel  entzückt  und 
bezaubert  Hr.  R. :  selbst  seine  Compositione.i  zei- 
gen den  deukenden  Künstler;  denn,  ausser  der 
Originalität,  welche  man  in  seinen  musikal.  Dich- 
tungen erblickt,  besitzt  er  noch  die  achümgwerthe 
Gabe,  die  Eigenheiten  der  Nätionallieder  u.  Tauzc 
mehrerer  Völker  glücklich  aufzufassen,  welche  dann, 
kunstvoll  von  ihm  wiedergegeben,  und  durch  sein 
reizendes  Spiel  verschönert,  überall  gefidlen ,  seinen 
Ruhm  durebgehends  befestigeu,  und  immer  mehr 
und  mehr  verbreiten.*'  Spater  gab  Hr.  R.  auf 
Verlangen,  um  von  mehren  Liebhabern  der  Musik, 
denen  Verhaltnisse  nicht  erlaubten ,  drey  Tbaler 
für  das  Billet  zu  zahlen  —  denn  dies  war  der 
Einlrittnpreis  an  jeuem  Abend  —  im  Theater  zwev 
Concecle  ^1.  aisten  Jan.,  und  den  ileu  Februar.) 
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Ouvertüren  tob  Hrn.  Ebner  eröffneten  sie.  Im 
ersten  spielte  Hr.  R.  sein  militärisches  Concert  in 
F  dur,  die  schwedischen  Lieder,  und  neu  hier 
componirte  Lieder  für's  Violoncelli  grösstenteils 
genommen  aus  der  polnischen  Nationaloper,  die 
Kralauer  und  Gorallen,  mit  Musik  von  Steflani. 
Die  Blasinstrumente,  die  allein  die  Zwischenmo- 
mente ausfüllten,  weil  Mad.  Eisner,  die  eine  Arie 
von  PortogaUo  zu  singen  hatte,  sich  unpksslich 
befand,  führten  die  hier  beliebte  Polonoise  von 
Krommer  und  ein  Andante  von  Mozart  aus.  Im 
Concerte  am  5ten  Febr.  spielte  Hr.  R.  ein  Concert 
aus  Es  dur,  mit  einem  langen  Adagio  aus  Cmoll, 
und  in  welchem  das  Rondo  besonders  zu  verrathea 
schien ,  dau  es  unter  seine  früheren  Compositionen 
gehört.  Mad.  Eisner  und  Hr.  Kratzer  sangen  ein 
Duett  von  Zingarelli,  worauf  die  moldauischen 
Lieder  Rombergs  folgten,  und,  nach  dem  letzten 
Allegro  einer  haydnschen  Symphonie,  noch  ein 
Audaute  des  Hrn.  R.,  welches  in  eine  Polonoise 
überging.  Es  braucht  nicht  bemerkt  au  werden, 
da sa  alles ,  was  Hr.  R.  hier  ,  öffentlich  und  in  ver- 
schiedenen Privat -Cireeln  vortrug,  von  seinereig- 
nen Compoaition  war.  Bevor  er  abreiste,  wurde 
mm  Besten  der  Gesellschaft  der  fVohlthätigheit 
(für  die  hiesige  Armuth  errichtet)  noch  eine  muaikal. 
Abendunterhaltung  veranstaltet,  wo  Hr.  R.  noch 
einmal  sein  Schweiber  -  Concert  und  die  schwe- 
dischen Lieder  spielte.  Eine  Ouvertüre  von  Hrn. 
Lessei  machte  den  Anfang  dieses  Concerts.  Dem. 
Nanette  Stamm  und  Dem.  Naiemska,  welche  zu 
den  besseren  Sängerinnen  unter  den  rousikliebenden 
Damen  gehören1,  sangen  Arien  von  Zingarelli ,  und 
die  letztere  noch  eine  Romanze  von  Blangini  am 
Klavier.  Auch  liess  sich  in  diesem  Liebhaber- 
Concerte  ein  hier  durchreisender,  aus  Riga  kom- 
mender Virtuos  auf  dem  Fagott,  Hr.  Ernst  Mertke, 
hören.  Die  ältesten  Mitglieder  des  Orchesters 
erinnern  sich  nicht ,  einen  bessern  Fagottisten  hier 
in  Warschau  gehört  zu  haben.  Sein  Ton  ist  schön 
und  voll ,  und  in  der  Höhe  glaubt  man  ein  Basset- 
horn zu  hören.  Hierzu  kömmt  noch  ausserordent- 
liche Fertigkeit.  Er  ist  Von  hier  über  Lublin  nach 
Lemberg  gereist,  und  entschlossen,  nach  Deutsch- 
land zu  gehen.  Kehrt  er  in  seine  Heiniatb  über 
Warschau  zurück,  so  hoffen  wir,  -ihn  in  einem 
eigenen  Concerte  zu  hören,  wozu  er  sich  diesmal 
nicht  entschliessen  konnte.  Hrn.  Romb.  aber  gebührt 
noch  besonderer  Dank,  da««  er  einige  Tage  länger 
>  er  weilet  e,  um  jene«  wohkhilige  Institut  zu  unter- 


stützen, und  so,  nicht  nur,  die  ihn  hören  konn- 
ten, sondern  auch  Arme  zu  erfreuen. 


Novizen, 


Am  l  iten  Febr.  starb  Hr.  Schickard ,  Pro- 
fessor am  Gymnasium  in  Ulm ;  ein  Mann  von 
mannigfaltigen  Kenntnissen,  namentlich  auch  von 
guter  Einsicht  in  die  Tonkunst,  und  von  warmer 
Liebe  für  diese.  Von  beydem  hat  er  uns  und 
den  Lesern  dieser  Zeitung  Beweise  in  mehrern 
interessanten  BeytrXgen,  mit  Orion  unterzeichnet, 
gegeben.  —  Das  „ allgemeine  Verzeichnis  der, 
bis  Ende  181 5  gedruckten  Musikalien,  musikal. 
Schriften  und  Abbildungen,  in  Klassen  geordnet, 
mit  Anzeige  der  Verleger  und  Preise,"  das  zu 
Ostern  erscheinen  sollte,  wird  erst  vor  Michaelis 
d.  J.,  dann  aber,  nach  der  öffentlichen  Anzeige, 
gewiss  erscheinen.  Die,  uns  unbekannten  Heraus- 
geber würden  sich  noch  besondern  Dank  erwerben, 
wenn  sie  bey  jedem  Werke  angehen  wollten,  und 
konnten,  ob  es  aus  dem  Manuscript  des  Verf.s, 
oder  nachgedruckt  sey.  — 

Aus  öffentlichen  Blättern.  Das  berühmte 
Theater,  S.  Carlo,  zu  Neapel,  bekanntlich  eine» 
der  grössten  und  schönsten  in  Europa,  ist  den 
lüteu  Febr.  abgebrannt.  Von  den  Decorationen, 
die,  nach  den  maylündischen ,  für  die  schönsten 
aller  vorhandenen  galten,  ist  nichts  gerettet.  An 
Garderobe  und  andern  Theatererfordermssen  hat 
der  Unternehmer  einen  Schaden  von  i5o,ooo  Sil— 
berducalen  erlitten.  Man  langt  schon  wieder  an, 
es  neu  aufzubauen,  und  zwar,  den  Bau  möglichst 
zu  fördern,  mit  nicht  weniger,  als  5oo  Arbeitern. 


Kürze  Anzeige. 


Tänze  für  das  Pianofort«,  comp.  —  von  Frird. 
Freyherrn  von  Boyneburgk.  Leipzig,  b.  Peters. 
(Preis  8  Gr.) 

Walzer,  Eccosoisen  und  Quadrillen,  zwölf  an 
der  Zahl:  muntere,  wahrhaft  tanzbare,  zum  Tb  eil 
keineswegs  verbrauchte  Melodien,  hin  und  wieder  . 
etwas  unbequem  aufgestellt.     No.  1,  2.  6  u.  12 
scheinen  Ref.  vorzüglich  gelungen  zu  seyu. 


Digitized  by  Google 


239 


1816.  April. 


240 


Adagio  con  nuio: 
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Meid'  ich  dich,  Vatcrbuid,  bin  von  dir  ge  -  bannet,     o   so  welket    meine    Ju  -  gend,  meine  Tag«  , 


"  J  1 1 

:  s— 

h     •  w 

j.   — —      ■      -                      -II                        -  .1   ■!  -     1        -         »                      »                ■  '  

sind  Toll  Korn    -   mer.     Sc  -  lig, 

M-Iig.  «. 

TO  - 

r  Ari 

hen! 

~a — [ 

a)  Adicra.  o  thraertte, 

n  .u,.™  Frieden! 
ich  euer  Gnb 
Könnt'  an  eurer  Seite  achlafcu ! 
Seelig  u.  ».  w. 

Der  Einsender  verdankt  dieses  herrliche  Lied 
der  Güte  eines  seiner  Freunde,  des  Jim.  Stud.  jur. 
Marks  zu  Halle,  eines  jungen  Mannes  von  Genie 
und  Feuer  für  Musik  und  Malerey.  Auf  seiner 
Rückreise  von  Halberstadt,  wohin  er  auf  den  Ruf 
des  Königs  zu  den  Waffen  vergeblich ,  wegen  seiner 
körperlich  eu  Schwäche,  geeilt  war,  traf  er  auf  einen 
Trupp  Italiener,  die  aus  schwedischem  Dieiute  entlas- 
sen, mitten  in  ihrer  hohen  Frende, das  geliebte  Vater- 
land bald  nun  wieder  zu  sehen,  die  traurige  Kunde 
vernommen  hatten,  dass  sie,  wegen  des  (damals) 
gespannten  Zustandes  der  Dinge  in  Italien ,  tief  iu 
das  Oesterrcichi&che  hinein  abgeführt  werden  sollten. 
Cr  liess  sich  mit  ihnen  in  ein  franzosisches  Ge- 
spräch ein.  Bald  darauf  stellten  sie  sich  iu  einen 
kreis  und  zwey  von  ihnen  begannen  im  schmerz- 
lichsten Gefühle  dieses  Lied.  Häufige  Thräncn  ran- 
neu dabey  Singenden  und  Hörenden  in  den  Bart 


5)  WeiiMt,  o  Geliebte,  du? 


i!  «ein  Herz,  e*  ht 
Kalt,  ertödtet  seine  Seele I 
Seelig  U.  .,  w. 

Jierab.  Mein  Freund  wussle  sich  die  Melodie  iu 
seine  Schreibtafcl  einzuzeichnen ,  und  liess  sich, 
leider  des  Italienischen  unkundig,  den  Text  ins 
Französische  übersetzen ,  woraus  wir  beyde  nachher 
gegenwärtige  deutsche  Uebersetzung  gemacht  haben. 
Mehre  Strophcu  habe  ich  nicht  erhalten  können, 
vermuthe  aber,  dass  sie  vorhanden  siud.  Da  ich 
nicht  so  glücklich  gewesen  bin,  den  authentischen 
zweystimmigen  Gesang  überliefert  zu  erhaltet:,  so 
entschloss  ich  mich  zu  gegenwärtiger  vierstimmiger 
Behandlung.  Ich  fand  das  Stück  echt  äolisch,  nur 
versetzt.  Nach  meinein  Gefühle  ist  Text  und 
Musik  ein  Herz  und  eine  Seele.  Von  besonders 
ergreifender  Wirkung  ist  unstreitig  der  plagali.sche, 
an  die  alten  Choräle  erinnernde  Schluss  au 
Stelle  und  zu  diesen  Worten.  JSiemeyer. 


(Hierbey  die  muukaliiche  Beylage  No.  ÜL) 


L  k  i  f  zig,   b  e  v    Breitkopf    und  Härtel. 

Digitized  by  Google 


SS  3- 


Hey  läge  zur  allgemeinen  musikalischen  Zeitung. 


•r. 


No.  n 


Du,  dess  sich  alle  Himmel  freun. 
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No.  a.  Wie  gross  ist  Je*  AlLnäcEt'gcit  Güte. 
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Ich  singe  dir  mit  Herz  und  Mund! 
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No.  5. 


Ihr  Mitgenossen ,  auf!  zum  Streit. 

Tri,  ef   |    •  •  J 
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RECBN8IO  NE  N. 


I Wellington'»  Sieg ,  oder,  die  Schlacht  bcy  Viltoria, 
in  Mtuik  gesetzt,  und  Sr.  konigl.  Holieit ,  dem 
Prinzen  Regenten  von  England  —  zugeeignet, 
von  Ludwig  van  BeeÜioven.  9  istes  Werk. 
Vollständige  Partitur.  ( Und  die  mannigfaltigen 
Ausgaben ,  wie  sie  in  der  Folge  angeführt  wer- 
den.) Wien,  bey  S.  A.  Steiner  und  Comp., 
so  wie  auch  in  den  vorzüglichsten  Musikhandlun- 
geu  Deutschlands ,  der  Schweiz  und  Italiens.  — 

Der  ausgebreitete  Ruf,  welchen  dies  Werk  durch 
wiederholte  und  gelungene  Auflührungen  in  Wien 
und  London  erhalten ,  hat  lange  schon  die  Freunde 
der  Tonkunst  und  besonders  des  beethovenschen 
Genius  auf  defsen  Erscheinung  begierig  gemacht, 
und  der  achluogwürdige  Verleger,  welcher  sieben 
verschiedene  Ausgaben  davon  veranstaltet  hat  — 
nämlich  ,  ausser  der  vollständigen  Partitur,  in  Stim- 
men für  das  ganze  Orchester,  als  Quintett  für 
Bogeninstrumente,  als  Trio  für  Piaudforte,  Violin 
und  Violoncell,  für  Pianoforte  zu  vier-,  so  wie 
auch  zu  zwey  Händen ,  und  eingerichtet  für  eine 
ganz  vollständige  türkische  Musik,  —  verdient  für 
dieses  kostspielige  Unternehmen,  wodurch  er  den 
Ruhm  des  trefflichen  Tonsetzers  zu  vermehren 
und  die  Wünsche  aller  Musikliebhahor  zu  befrie- 
digen sich  bemühte,  den  Dank  der  Mit-  und 
Nachwelt. 

Die  Partitur  bewährt  yon  neu< rrn  B.s  viel- 
seitige« Talent,  seine  originellen  ldeei  uml  Ansich- 


ten, und  die  ihm,  in  ihrer  Art,  so  ganz  eigene, 
alles  Alltagliche  verschmähende,  kunstreiche  Durch- 
führung; alles  das  noch  unerwähnt,  was  eine  reiche 
Erfahrung  und  bewundernswürdige  Geübtheit  den 
Componislen  von  Geist  lehrt. —  Das  Werk  zerfällt 
in  zwey  Theile.  Im  ersten  wird  die  Schlacht  ge- 
schlagen, im  eweyten  der  Sieg  gefeyert.  Ueber 
die  Production  ,  die  Stellang  der  Instrumente  u.  dgl. 
hat  der  Verf.  in  deutscher  und  französischer  Sprache' 
Bemerkungen  Vordrucken  lassen,  welche  dem  Di- 
rector  zur  Richtschnur  dienen  sollen. 

Die  Einleitung  des  Werks  selbst  machen ,  auf 
englischer  Seite,  unsichtbare  Trommeln,  mit  wel- 
chen sich  der  Appel  mehrer  Trompeten  in  Es, 
anfangs  sehr  entfernt,  dann  immer  näher  rückend, 
vereinigt.  Leise  fällt  sodann  im  Orchester  der 
Marsch  (  Rufe  Britiania)  ein,  (J  Esdur)  gespielt 
von  der  ersten  Harmonie,  nebst  Janitscharenmusik 
und  einer  obligaten  Principal -Trompete,  indess  die 
Trommeln  immer  im  Crescendo  fortwirbeln,  und 
der  Schluss  durch  den  Eintritt  der  Saiteninstru- 
mente in  den  letzten  acht  Takten  kräftig  verstärkt 
wird.  In  derselben  Weise  ertönen  nun  auf  fran- 
zösischer Seite  die  fernen  Trammein  und  Trom- 
peteustösse  in  C ,  worauf  die  zweyte  Harmonie  den 
Marsch  a  la  Marlborough  (|  Cdur)  in  an  wach- 
sender Stärke  durchspielt,  welcher  dann  von  dem 
ganzen  Orchester  wiederholt  wird.  Wie  sehr  B. 
die  ausgefuhrnen  Wege  hasst,  und  oft  durch  einen 
einzigen  Federzug  selbst  einen  trivialen  Gassen- 
hauer ge wissermassen zu  veredeln,  wenigstens  inter- 
essanter zu  machen  versteht,  möge  folgende  Stelle 
des  zweyten  Theils  beweisen : 


a.  t 


— — m  r 
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Nach  diesem  Marsch  erschallt  von  den  Franzosen 
die  Aufforderung  zur  Schlacht  durch  den  Trom- 
petenruf in  C,  welcher  von  den  Engländern  mit 
Es-Trompeten  erwidert,  und  sonach  die  Schlacht 
angenommen  wird.  Unmittelbar  hierauf  fällt  das 
volle  Orchester  —  nämlich  alle  Saiteninstrumente, 
die  doppelte  Harmonie  sammt  Piccolflöten ,  4  Hör- 
l,  Es  und  C,  4  Trompeten,  Ü,  Es  und  C, 


5  Posaunen,  Trommeln,  und  ungesehen,  auf  ent- 
gegengesetzten Seiten  noch  mehre  Trompeten  in 
Es  und  C,  3  grosse  Kanonenmaschinen,  und  2 
sogenannte  Ratschen  —  iu  der  harten  Tonart  II, 
AUegro,  C  takt,  mit  grösster  Starke  ein,  'und  rno- 
dulirt  durch  folgende  Accorde  nach  C  moll,  und 
dann  nach  C  dur : 


I 


    fr        i  ,*      z    I,    J.    I*    ij    ;    j  jö^ 


u  b  »s 


Nun  verändert  sich  die  Taktart  in  -J  meno  Allegro, 
und  unter  dem  Schmettern  der  C  -  Trompeten ,  nach 
einer  aufsteigenden  Bewegung  durch  16  Takte, 
ergreifen  die  Violinen  folgende  Figur: 


wozu  die  Bässe  entgegenarbeiten ,  die  zweyten  Vio- 
linen in  vollen  Accorden  den  Niederstrich,  die 
Blasinstrumente-  den  aten  Aufstrich  augeben,  indem 
ja  der  Folge  derselbe  Cedauke  mit  diesem  wech- 
selt : 


welche  beyde  mittelst  der  Umkehrung  bald  in  der 
Ober-,  bald  in  der  Unterstimme  vorkommen. 
Nach  mannigfaltigen  Modulationen ,  unter  dem 
Schlachtruf  der  Trompeten  beyder  Heere  tritt  nun 
der  Sturmmarsch ,  AUegro  assai,  mit  einem  kraf- 
tigen Unitono ,  verstärkt  durch  alle  Trommeln ,  ein : 


steigt  im  schneller 
Tonart  dann  folgeudes  Presto  anfangt: 


u. ».  f. 


nach  Adur,  B  dur,  II  dur,  und  Es  dur,  in  welcher 
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welche«  Thema  von  den  Bässen  in  der  Unterqninte, 
von  den  Violinen  in  der  Oberquart  beantwortet 
wird  ,  das  in  der  Folge  zertheilt  und  in  die  Enge 


246 

gefuhrt  erscheint,  wozu  die  Blasinstrumente  folgende 
Figur  ausführen ,  indess  die  Blechinstrumente  kräf- 
tige Ffundnoten  angeben: 


Fl.  Ob. 

•  •  t  • 

M    ß    *  M 

Iii-  U»r»g'H''fy  j 

t  J  I  i   ,  1 
i_?  a-r.-^-j 

'/         tf  tf 

r  t-  '  ' 

Es  ist  unmöglich,  das  Sonderbare,  Fremdartige, 
ganz  Eigeuthiimliche  dieses  sicher  noch  nie  ver- 
suchten In5trumcntenspicls  zu  beschreiben  ;  auch  im 
Lesen  erhalt  man  keinen  recht  deutlichen  Begriff 
davon:  man  muss  es  schlechterdings  selbst  gehört 
haben,  dies  unbändige  Treiben  und  Toben,  dies 
von  wülhenden  Orkanen  gepeitschte  Tenineer,  die« 
verworrene,  und  doch  in 'Ein  kolossales  Bild  zu- 
sammenfallende Schlachtgewühl,  mit  all  seinem  Win- 
seln und  Heulen  —  um  mit  der  regen  Phantasie 
des  energischen  Coraponisten  geistig  gleichen  Schritt 
zu  hallen.  Dieser  Satz,  nachdem  er  mehre  Dür- 
selen, allmählig  schwächer  werdend,  durchwan- 
dclt  hat,  löst  sich  in  ein  kurzes  Andante  von  17 
Takten  (£  H  moll)  auf,  in  welcher  diistem  Tonart, 
und  gewiss  sehr  sinnvoll,  Reminiscenzen  aus  dem 
Anfangs  so  fröhlichen  Marsch  a  la  Marlborough 
angebracht  sind,  und  womit,  im  kaum  vernehmlichen 
pizzicato,  die  erste  Abiheilung  beschliesst,  oder 
eigentlich  verlischt. 

Schon  beyra  Beginnen  des  Kampfes  (Allegro, 
H  dur)  fangen  die  Kanonenschüsse  sowol ,  als  das 
Pelotonfeuer  (,die  Ratseben)  auf  beyden  Seiten  an, 
und  lallen  abwechselnd,  bald  auf  gute,   bald  auf 


schlechte  Takitheile.  Beym  Sturmmarsch  hat  das 
frans.  Klein- Gewehrfeuer  bereits  aufgehört;  im 
letzten  Presto  verstummen  auch  nach  und  nach  die 
franz.  Kanonen,  und  während  des  klaglichen  Schluss- 
Andante  hört  man  nur  noch  den  dumpfen  Donner- 
Hall  des  englischen  Geschützes  aus  weiter  Feme 
herüber  tönen,  indem  die  siegreichen  Heere  den 
geschlagenen  Feind  verfolgen.  Es  wäre  eben  bey 
solch  einem  Werke ,  dessen  Existenz  und  ganze  Ab- 
sicht die  Befugnis  der  mus.  Malcrcy ,  «in  dem  bekann- 
ten, gewöhnlichen  Sinne  des  Worts,  voraussetzt, 
unnütz,  über  diese  Befugnis ,  deren  Gränzen  u.dgl. 
im  Allgemeinen  hinüber  und  herüber  zu  reden :  es 
ist  genug,  zu  sagen:  wie  es  nun  dasteht,  kann  es 
unmöglich  der  Natur  getreuer  ersonnen  werden. 

Die  zweyte  Abiheilung,  Sieges -Symphonie 
überschrieben ,  eröffnet  eine  Intrada  in  D  dur  von 
allen  Saiteninstrumenten ,  allen  Trompeten ,  und 
Pauken,  nach  welcher  das  ganze  Orchester  mit 
einem  prächtigen,  pomphaften  Triumphmarsch  in 
derselben  Tonart  eiufallt.  In  der  Mitte  desselben 
beurkundet  folgende  interessante  Stelle  den  origi- 
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Beyra  Schlüsse  dieses  Satzes  halten  die  Blechinstru-  I  den  erstem  accompagnirt,  das  einfache  Volkslied: 

mente  9  Takte  laug  die  Toriicaaus,  dann  tritt  ein  i  God  save  the  King,    ab  Dankgehet  leise  vortra- 

Andanta  grazioso,  Bdur  j,  ein,  in  welchem  zuerst  |  gen,  und  durch  folgenden  inganno    die  Wieder- 

die  Saitm-,  dann  die  Blasinstrumente  den  Grund-  holuug    des    vorigeu   Siegesniarsches  überraschend 

ton  angeben,  worauf  die  letzteren,  pizzicato   von  |  vorbereiten: 


Clar. 
Fag. 
B. 


Ob.         FL  *-  *  T  Tr. 


^F-^-y  je 


Cor. 


u.s.w.  Tun'u 


Timp. 


Bey  dieser  Wiederholung  halten  am  Ende  die 
Klarinetten  und  Horner  i  Takte  hindurch  die 
Dominante  aus,  worauf  wieder  in  derselben  Ton- 
art, D  dur,  obige  Volksmelodie  beginnt,  wo  dann 


immer  der  zweyte  Takt  von  dem  ganzen  Or- 
chester fortissitno  ,  ausgeführt  wird ,  und  der 
Sclüuss  auf  folgende  Weise  das  letzte  Tempo  ein- 
leitet : 


Ob. 


Cor. 


|  |    PfT  |  ff 


I  mi 


2<Ii 


Corui 


♦   J  Cor. 


In  diesem  Finale  nun  ergreifen  die  2ten  Violinen  pianissimo  und  nur  ä  due  dieselbe  Nationalmelodie, 
wozu  die  primi  folgenden  Gegensatz  angeben: 

V. 


Dieses  Thema  wird  nun,  abwechselnd  als  dux  und 
comea,  in  allen  Stimmen  frey  durchfugirt;  allmah- 
lig  treten  mehrere  Instrumente  in  anwachsender 
Starke,  nach  70  Takten  endlich  auch  Janitscbaren- 
nm-.iL  ein;  und  nachdem  die  Grundmelodie  noch 
einmal   pianiaaimo  per  augmenlationem  in  dem 


Viole'** 

Celli  ^""! 

Quartett  mit  fremdartigen  Wendungen  angebracht 
worden ,  scbliesst  das  Ganze ,  wie  mit  einem  sieges- 
trunkenen, ausgelassenen  Volksjubel. 

Schreiber  dieses  ist  weit  entfernt  von  der 
Einbildung,  in  dieser  gedrängten  Anzeige  alle  Eigen- 
tümlichkeiten und  Schönheiten  dieses  so  überreich 
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iplicirtcn  Werk«  bemerkbar  gemacht  zu  haben, 
>escheidet  sich  gern,  einem  Andern  Platz 
su  machen,  der  vielleicht  in  der  Folge  «eine  gründ- 
lichen Anrichten  in  diesen  Blattern  niederlegen  will. 
Wenn  es  ihm,  gleich  jetzt,  da  das  Werk  neu  aus- 
gegeben worden,  nur  gelungen  ist,  den  zahlreichen 
Verehrern  B's.  einen  kleinen  Vorschmack  des  su 
erwarteuden  Genusses  zu  geben,  und  dem  grossen 
Meister  öffentlich  zuerst  einen,  ihm  nicht  gleich- 
gültigen Dank  darzubringen:  so  hat  er  wenigstens 


Dass  in  der  Ausführung  dieses  Tongemaldea 
gar  manche  Schwierigkeiten  zu  besiegen ,  dass  auch 
die  scheinbar  unbedeutenden  Pallien  desselben  mit 
sichern  Männern  iu  besetzen  sind  u.  dgl.  m. ,  das 
erwartet  man  schon  nach  dieser  Anzeige.  Iudess, 
guter  Wille  und  Gemeinsinn  können  vieles  bewir- 
ken, und  auch  mit  geringem  Mitteln  an  kleinem 
Orten  ist  die  Production  im  verjüngten  Maassstab 
möglich ,  wobey  jedoch  die  Winke  des  Verfassers, 
vorzüglich  auch  über  die  Stellung  der  Instrumente, 
über  die  Tempi,  wohl  zu  beherzigen  sind. 
Die  Klavier -Auszuge  für  a  und  4  Hände, 
der  Leitung  des  Componisten  verfertigt,  ver- 
langen tüchtige  und  geübte  Spieler,  können  aber 
freylich,  so  wie  auch  die  andern  Bearbeitungen 
für  wenige  Instrumente,  nur  den  Schatten! iss  eines 
Ganzen  geben,  welches  auf  die  Eigeuthümlichkeit 
aller  Instrumente,  und  auf  einen  grossen  Totalefl'ect 
berechnet  ist. 

Der  Stich  ist  gut,  auch,  ein  Paar  leicht  zu 
verbessernde  Fehler  abgerechnet ,  correkt;  nur  wäre 
zu  wünschen ,  dass  alle  Exemplare  gleich  rein  abge- 
druckt würden,  und  dieser  erste  Versuch  deu  Er- 
wartungen des  thatigen  Verlegers  so   sehr  ent- 


spräche, dass  er  seine  Zusage,  rücksichtlich  der 
Herausgabe  der  zwey  letzten  Pracht -Symphonien 
dieses  Meisters  (in  A  und  F)  ja  recht  bald  erfül- 
len möchte. 


Grande  Sonate  pour  le  Forlepiano,  comp,  par 
Hummel.  Oeuvr.  5o.  ä  Vienne,  chez  Artaria 
et  Comp.    (Pr.  l  Thlr.) 

Keinen  Klavierspieler,  welcher  die  gehörige 
Gewaudheit  auf  seinem  Instrumente  errungen  hat, 
wird  diese  Sonate  unbefriedigt  lassen,  er  müsste 
denn  etwas  zu  geben  suchen,  was  offenbar  ausser 
der  Absicht  des  Verf.  s  lag.  Der  Vortragende  hat 
hier  Gelegenheit,  sowol  die  kräftigsten ,  als  die  zar- 
testen Empfindungen  darzulegen;  die  Gomposilion 
selbst  drangt  ihn  bey  sehr  vielen  Stellen  zu  einer 
lebendigen  Darstellung ,  und  da  die  Passagen  sehr 
glänzend,  und  doch  gut  für  die  Hand  gesetzt  sind; 
so  Wh1*  er  hier  eine  schöne  Veranlassung  finden, 
seine  Meisterschaft,  oder,  bestimmter  zu  sprechen, 
den  Grad  seiner  technischen  und  geistigen  Aus- 
bildung, zu  entwickeln. 

Deswegen  that  es  dem  Ree.  leid,  zu  bemer- 
ken ,  dass  in  dieser  Sonate  das  Aeussere  dem  Innern 
so  wenig  entspricht,  indem  der  Notendruck  (we- 
nigstens in  dem  Exemplar  des  Ree.)  nicht  alleiu 
oft  undeutlich,  (z.  ß.  auf  der  i5ten  S.)  sondern 
auch  sogar  an  manchen  Stellen  wesentlich  fehler- 
haft ist. 

Ree,  überzeugt,  dass  nicht  jeder  Spieler  im 
Stande  ist,  das  Fehlerhafte  zu  verbessern,  setzt 
eine  Stelle  mit  der  Berichtigung  hieher.  Sie  ist 
auf  der  5ten  Seite,  und  muss  heissen: 


Bey  derselben  Stelle,  in  der  Tonica  C,  ist  auf 
der  i5ten  Seite  im  4teu  Takt,  3len  Vicrtheil, 
das  d  oben  ausgelassen, 


und  wofür  das  f  im  Bass  als  ein  Achttheil  gespielt 


Die  Sonate  selbst  beslehet  aus  einem  Adagio 
maestoso  im  ©  Takte  aus  C  dur  von   1 1  Takten, 


welches  das  darauf  folgende  Allegro  moderato ,  ein 
Tonstück  voll  Feuer,  mit  vieler  Wirkung  ankün- 
digt. Der  zweyte*  Satz  ist  ein  Adagio  im  f  Takte 
aus  F  dur.  Iu  diesem  Stücke  kann  der  Spieler 
zeigen,  wie  weit  er  im  feinen,  zarten  Vortrag 
gekommen  ist,  wozu  der  Tonsetzer,  durch  die 
ßeyfügung  sehr  vieler  Spielmanieren,  recht  gün~ 
slig  (Jen  Weg  bahnte.    Das  Finale  im  &  Takte 
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Preslissimo,  schliefst  «ich  mit  seinem  lieblich en, 
heitern  Thema  «ehr  gut  an  da«  vorige  Stück  an, 
und  indem  es  mit  vieler  Lebendigkeit,  Kraft  und 
Glanz  in  den  einzelnen  Stellen  verbindet ,  befestigt 
es  die  bis  dahin  hervorgebrachten  angenehmen  Ein- 
drücke, und  dienetv2ur  schönen  Umgrenzung  des 
Ganzen. 

Das  Einzige,  was  man  etwa  bey  diesem  Ton- 
stücke wünschen  könnte,  wäre  vielleicht,  das*  es, 
was  bey  mehreren  Compositionen  von  demselben 
Verf.  zu  wünschen  wäre,  gedrängter  seyn  sollte. 
Der  darstellende  Künstler  kann  aber  hier  leicht 
helfen,  wenn  er  der  wiederkehrenden  Idee  eine 
neue  Gestalt  verleiht,  und  so  ein  reiches  Inneres 
entfaltet. 


Serenade  pour  deux  Viplone ,  Viola,  Flut»,  deux 
Cort,  Boston,  Violoncelle  et  Contra  -  Baste, 
comp,  par  £>.  Boehner.  Oeuvr.  9.  ä  Leipsic, 
chez  Breitkopf  et  Härtel.  (Pr.  1  ThU.  12  Gr.) 

Eine  ernste  und  ziemlich  tiefe  Ansicht  des 
Ganzen,  ein  flies  send  er  ,  interessanter  Gesang ,  gute 
Mischung  der  Instrumente ,  und  Gewandtheit  in  der 
Tonsetzkunst  sprechen  aus  dieser  Serenade.  Schon 
der  Anfang ,  das  poco  Adagio ,  giebt  dieses  zu  er- 
kennen, und  Hr.  B.  ist  sich  auch  im  ganzen  Werk, 
was  den  Hauptcharakter  betrifft,  treu  geblieben. 
Ree  kann  es  daher,  nach  seiner  Ueberzengung, 
den  Kunstfreunden  empfehlen;  und,  nach  dieser 
Empfehlung,  zur  Betrachtung  des  Einzelnen  über- 
gellen. 

Das  schon  erwähnte  poco  Adagio,  j  in  F  dnr, 
der  Haupttonart  des  ganzen  Tonstücks,  behandelt 
im  Ganzen  eine  zarte  Empfindung  ,  die,  nach  ver- 
schiedenartiger Wendung,  in  A  dur,  in  einem 
etwas  düstera  Colorit  «chliesst,  woraus  sie  in  dem 
folgenden  Allegro  vivace,  durch  eiuen  kurzen  Ueber- 
gang,  in  eine  freudige  Stimmung  übertritt,  die, 
bald  sich  mehr  energisch  hebend ,  bald  sich  ins 
Zarte  verlierend ,  den  Hauptcharakter  dieses  Stücks 
bildet.  Ungern  sah  daher  Ree.  eine  Störung  des- 
selben, durch  die  Art  des,  im  aten  Theile  vor- 
kommenden Contrapunktes.  Fleissig  ist  dieser  zwar 
gearbeitet,  und  zeigt  von  Kenntnis  des  Verf.  s, 
aber  er  ist  hier,  in  einer  Serenade,  bey  solcher 
Stimmung  zum  Frohsinn,  wenn  sich  auch  dieser 
mehr  zum  Kräftigen,  als  Scherzenden  neiget,  nicht 
an  seinem  Platz.    Hr.  B.  hätte,  wenn  ihn  seine 


Begeisterung  anm  Vermischen  der  Sätze  aufloderte, 
eine  andere  Form  wählen  sollen,  welche  mit  sei- 
nem Hauplcharakter  in  näherer  Verbindung  gewe- 
sen wäre.  Wozu  hier  ein  Thema,  das  im  ernst- 
haftesten Oratorium  seine  Stelle  finden  könnte?  — 
Der  wahre  Künstler  opfert  nie  den  Zweck  dem 
Mittel  auf.  Er  schafft  mit  «teter  Besonnenheit, 
und  das  Resultat  seines  Schaffens  ist  Wahrheit, 
nngeschmückt ,  in  ihrer  einfaclien,  aber  bleibenden 
Gestalt«  denn  dieser  Stempel  ist  es,  was  seine 
Werke  vou  den  andern  Erzeugnissen  der  Zeit 
unterscheidet.  Mag  aucli  der  einseitig  Beurthei- 
leude  deu  Fleis,  die  technische  Kunst,  bewundern: 
dem  wahren  Kenner  sind  dieses  nur  untergeord- 
nete Vorzüge. 

Das  darauf  folgende  Siciliano  mit  Variationen 
aus  C  dur  £  hat  einen  sehr  lieblichen  Charakter, 
und  ist  dem  Wesen  einer  Serenade  angemessen. 
Vermuthlich  war  es  Absicht  de«  Verf.s,  die  an- 
dern Instrumente  mehr  zu  schonen,  indem  er  alle 
Veränderungen  der  Flöte  gab ,  und  nur  das  Thema 
in  die  übrigen  Stimmen  verlegte.  Tiefer  aber 
hätte  sich  doch  dieser  Satz  behandeln  lassen ,  wenn 
die  Stimmen  lebendiger  vermischt  worden  wären, 
was  in  den  Mittelstücken  einer  Serenade  durchaus 
nicht  versäumt  werden  sollte.  Auch  kanu  der  erste 
Hornist  nicht  wol  das  tiefe  g  auf  dem  tiefen  C-  Horn 
blasen,  (d.  b.  eiiien  wahren  Ton  herausbringen.) 
Sein  Umfang  ist  hier  höchstens  bis  c  abwärts,  so 

wie  es  dem  zweyten  Hornisten  viel  zligemuthet 
ist,  das  g  auf  dem  F-  Horn,  obendrein  noch  Forte 

anzuschlagen,  was  selbst  bey  dem  Primarius,  bey 
seinem  engern  Mundstücke,  schon  einen  festen  An- 
satz voraussetzt. 

Der  darauf  folgende  Menuet,  aus  Fdur,  ist, 
was  er  seyn  soll. 

Das  Finale  hebt  mit  einem  poco  Adagio  4  in 
F  dur,  und  mit  derselben  Idee  an,  wie  das  erste 
Stück,  geht  dann  in  ein  Vivace  £  über,  wo  sich 
eine  heitre  Idee  damit  verbindet,  die  dann  im 
C-  Takte  wieder  eineu  Contrapnnct  aufnimmt ,  wel-» 
eher  aber  doch  nicht  so  ernsthaft  ist ,  als  jener, 
im  ersten  Stück  gegebene.  Dann  steigert  sich  die 
Empfindung  noch  einmal  in  piü  vivace,  und  schlügst 
zuletzt  auf  eine,  für  eine  Serenade,  wol  allaubrü- 
lante  Weise. 

Uebrigeos  ist  diese  Comporition  vielen  andern, 
jet»t  «-scheinenden  Werken  vorzuziehen.    Sie  hat 

Digjtized  by  Google 


253  '  1816. 

Weit  mehr  Tiefe ,  als  viele  von  diesen ,  einen  reinen 
Satz,  und  ist  auch  in  allen  Stimmen  leicht  aus- 
führbar. Nur  fordert  sie  einen  fertigen  Flötisten.  — 
Stich  und  Papier  sind  sehr  gut. 


Nachrichten« 


Bretlau,  im  Marz.  Es  ist  seit  geraumer  Zeit 
von  hier  aus  kein  Bericht  erstaltet  worden:  ich 
kann  mir  denken,  warum?  Was  mir  aus  der 
letzten  Zeit  km  Bedeutendsten  scheint,  hebe  ich 
hier  aus.  Vieles  Andere  zu  besprechen,  könnte 
weder  nützen,  noch  unterhalten,  noch  auch  dürfte 
die  Erneuerung  seines  Andenkens  als  schuldiger 
Tribut  für  Verdienstliches  und  Ausgezeichnet  be- 
trachtet werden.  Da  schweige  ich  denn  namentlich 
von  alle  den  Concerten ,  die  sich  hier  den  Winter 
hindurch  eintönig  und  meist  langweilig  in  ihren 
engen  Kreisen  um  sich  selbst  bewegen,  und  von 
denen  kaum  eines  oder  das  andere  zu  Stande  käme, 
erfolgte  nicht  darauf —  ein  Tanzehen,  zu  welchem 
dann  bey  der  Hand  zu  seyn ,  die  jugendliche  Welt 
freylieb  gezwungen  ist,  sich  im  Concerte  zu  ver-  j 
sammlen.  Doch  darf  ich  .nicht  unerwähnt  lassen,  ' 
dass  von  dieser  würdigen,  kunstfördemden  Methode  ' 
wenigstens  das  sogenannte  Donnerstagsconcert  kei- 
neswegs Gebraudi  macht. 

;  «  -  ■ 

Jene  concertirende  Langweiligkeit  aber  wurde, 
für  alle  Frcuude  der  Tonkunst  aufs  Angenehmste, 
am  Ende  des  Februars  durch  Hrn.  Beruh.  Rom- 
berg unterbrochen.  Sein  ganz  ausgezeichneter  Ruf 
war  so  laut  vor  unsern  Ohren  erschollen ,  dass  wir 
wirklich  aufwachten ,  und ,  ungeachtet  des  un- 
gewöhnlich erhöheten  Eintrittspreises,  uns  zahl- 
reich, mit  unverkennbarem,  lebhaftem  Antheil ,  um 
ihn  versammleten.  Ueber  ihn  selbst,  den  als  den 
Trefflichsten  «eines  Fachs  Jedermann  kennt,  sage 
ich  kein  Wort;  er  verdiente  und  fand,  hier  wie 
überall,  laute  Bewunderung  und  frohen  Dank.  Einige 
•  Tage  nach  dem  ersten,  gab  Hr.  R.  ein  zweytes 
Couoert ,  zu  gleichem  Eintrittspreis :  und  es  war 
sogar  noch  zahlreicher  besucht,  als  das  erste.  Wenn 
dies  für  die  Vortrefflichkeil  des  Künstlers  spricht, 
so  spricht  es  auch  für  die  Empfänglichkeit  des 
Publicums  für  das  wahrhaft  Ausgezeichnete  und 
Vortreffliche.  Diese  Empfänglichkeit  würde  sich 
gewiss  auch  ohne  solche  ganz  besondere  Veran- 
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lassung ,  rühmlich  und  erfreulich  hervorthun ,  wenn 
man  sie  nur  durch  Mannigfaltigkeit  anregte ,  durch 
wahrhaft  Schönes  und  Würdige*  festhielt.  Es  könnte 
das  selbst  mit  deu  hier  schon  vorhandenen  Mitteln 
gewiss  und  genügend  geschehen,  wenn  nur,  statt 
der  vielen ,  ein  einziges  stehendes  Concert  errichtet, 
dies  von  den  einsichtvollesten  Männern  geleitet,  und 
mit  dem  Besten  ausgestattet  würde,  was  sich  hier 
erreichen  liess ,  und  so  höchstens  wöchentlich  Eine 
Versammlung  veranstaltetjwürde.  Wie  aber  die  Sa- 
chen nun  stehen,  bleibt  dies  wol  noch  lange  ein  zwar 
frommer,  doch  leerer  Wunsch:  die  vielen  Concertan- 
stalten  sind  nun  einmal  seit  Jahren  da ,  die  häufige 
Musikmacherey  ist  einmal  mit  in  den  gewöhnlichen 
Lebensgang  so  Vieler  aufgenommen  etc. 

Diesemnach  ist,  was  unsre  Oper,  die  wirk- 
lich auch  jetzt  unter  die  bessern  in  Deutschland 
gehört,  an  Musik' bietet,  für  den  gebildeten!  Freund 
dieser  Kunst  das  Vorzüglichste,  was  er  hier  haben 
.und  geniessen  kann.  Hier  hört  man  doch  schöne 
Stimmen,  nicht  unbeträchtliche  Kunstfertigkeit,  Me- 
thode, und  ein  gutes,  in  einander  greifendes  Vocal- 
und  Instrumental- Ensemble,  geleitet  von  unserni 
Wackern  Kapellmeister,  Hrn.  Bierey.  Unter  den 
in  diesem  Winter  gegebenen,  und  noch  nicht  all- 
gemein bekannten  Opern  haben  sich  vorzüglich, 
uilmazinde,  oder  die  Höhle  Sesam,  von  Bicrey, 
und  Joconde  von  Nicolo  IsoUard ,  ausgezeichnet. — 
Der  Tenorist,  Hr.  Rader,  hat  unsere  Bühne  ver- 
lassen, und  seine  Stelle  ist  durch  Hrn.  Anders 
hinlänglich  ersetzt.  Einen  sehr  bedeutenden  Verlust 
hat  aber  die  Oper  durch  den  Abgang  der  Dem. 
Willmann  erlitten ,  deren  Stelle  bis  jetzt  noch  nicht 
wieder  besetzt  ist.  Ihre  Stimme  ist  zwar,  beson- 
ders in  den  Mitteltönen,  schwach  und  nicht  aus- 
gezeichnet: ober  ihr  feiner  Sinn  und  Geschmack  — 
ihr  oft  wahrhaft  seelenvoller  Vortrag,  ihre  Prä- 
cision,  Sicherheit  und  Reinheit  im  Gesänge,  ver- 
bunden mit  einer  ungewöhnlichen  Fertigkeit,  und 
den  Mitteln,  die  eine  ausgezeichnet  gute  Schule 
bietet,  machen  sie  dennoch  zu  einer  seltenen  Sän- 
gerin ,  ja  zu  einer  Künstlerin ,  im  vollen  Sinne  des 
Worts;  wozu  noch  kömmt,  dass  ihre  Persönlichkeit 
sie  jederzeit  auf  dem  Theater  zu  einer  lieblichen 
Erscheinung  macht.  Auch  Mad.  Ringelhardt  ver- 
lässt  auf  Ostern  unsre  Bühne.  — 
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Kurze  Anzeige». 


Pr attische  Pianofortc- Schule,  in  welcher  die 
Anfangsgründe  der  Musik  deutlich  erklärt, 
und  die  vorzüglichsten  Regeln  der  Finger- 
setzung in  ausgewählten  Beispielen  ange- 
geben werden  i  nebst  Uebungstücten  u.  Vor- 
spielen in  den  vorzüglichsten  Dur-  u+ Moll- 
Tonarten  von  J.  B.  Cramer.  Neue  Ausgabe. 
Leipzig,  bey  Breitkopf  und  Härtel.  (Preis 
i  Tblr.  8  Gr.) 

Des  verdienstvollen  Cramer ,  dieses  echten 
Künstlers,  Pianoforteschule  für  Anfänger,  ist  seit 
noch  längerer  Zeit,  uud  fast  eben  so  bekannt,  als 
seine  grossen  Uebungen  für  Geschickte:  eine  nähere 
Beschreibung  derselben  käme  also  zu  spät,  uud 
eine  Empfehlung  wäre  unnöthig.  Wer  ja  damit 
noch  nicht  bekannt  ist,  der  halle  sich  an  den  aus- 
führlichen Titel:  was  dort  versprochen  wird,  das 
wird  im  Werke  selbst  püukllich  gehalten;  und 
leisten  dies  einige  andere  Werke,  z.  B.  das,  des 
seel.  Türk,  systematischer,  oder  das,  des  pariser 
Conservatoire,  ausführlicher:  so  ist  beyden  dies, 
was  die  Beyspiele  und  Uebungstücke  betrifft,  in 
mehr,  als  einer  Hinsicht,  vorzuziehen.  Und  dass 
das  Werkchen  ,  der  Nettigkeit  des  Aeussern  unge- 
achtet,  so  wohlfeil  ist,  verdient  auch  in  Anschlag 
gebracht  zu  werden. 


XII  Caprices  eu  4tudes  pour  le  Violon  avee 
aecomp.  de  Basse  ou  de  Fortepiano ,  comp, 
par  P.  Baillot.  Oeuvr.  2.  Liv.  a.  a  Leipzig, 
che»  Peters.    (Pr.  so  Gr.) 

Wunderlich,  welch  einen  all  fränkischen  Rock 
man  anziehen  rauss ,  um  gauz  neufranzösisch  zu 
erscheinen !  Wer  diese  Uebungstücke  für  die  Violin, 
mit  untergelegter,  bezifferter  Bassslimme,  zusehen 
bekäme,  und  gewisse  Lieblingsfiguren  und  Vor- 
tragsarten der  neuesten  Zeit  eben  so  wenig  zu  er- 
kennen wüsste,  als  die  nicht  selten  so  überaus 
schlechten  Bässe:  der  gäbe  ihnen  wol  ein  Alter 
von  fast  hundert  Jahren.  Dies  soll  aber  (was  von 
den  Bässen  gesagt  ist ,  abgerechnet,)  nicht  etwa  zum 

.s 


Nachtheil  derselben,  als  Studien  für  die,  welche 
vorzügliche  Geiger  werden  wollen,  gesagt  seyn; 
vielmehr  zählt  Ref.  sie  alle,  diese  langen,  und,  was 
das  Mechanische  betrifft,  oft  kunstreich  ausgear- 
beiteten Sätze,  unter  das  Vorzüglichste,  was  in 
dieser  Art  in  deu  letzten  Jahren  erschienen  ig : 
nur  näher  beschreiben  soll  es  sie,  und  denen,  die 
sich  ihrer  bedienen  wollen ,  im  voraus  den  Stand- 
punkt auweisen,  von  welchem  aus  sie  daran  gehen 
müssen,  wofern  sie,  zu  ihrem  nicht  geringen  Vor- 
theil, dabey  ausdaueru  sollen,  uud  welches  im 
Grunde  derselbe  ist,  von  welchem  aus  wir  als 
Knaben  an  die  Exer<Uia  slyli  cultioris ,  mit  all 
ihrer  Trockenheit.  Steifheit  und  Monotonie,  eu 
unserm  grossen  Nutzen ,  wenn  auch  nicht  zu  unserm 
Vergnügen,  gingen.  —  Dieser  Heft  enthält  nur 
6  Sätze.   

The  Battie  of  Belle  -  Alliance.  Die  Balaillebey 
Belle  -  Alliance  —  —  militärische  Fantasie 
für*s  Pianoforle,  von  Johnson.  Offenbach, 
bey  Audre.    (Pr.  l  Fl.  5o  Xr.) 

Der  in  Deutschland  unbekannte  Compouist 
zeigt  in  diesem  Stück,  dass  er  sicher  auch  Kunst- 
gcraässeres ,  als  musikalische. Bataillon,  liefern  könne. 
Es  hat  so  viel  Bedeutendesund  Gutes,  (selbst man- 
ches Originelle,)  dass  Ref.  rathen  möchte:  man 
lasse  den  ganzen  historischen  Kram  bey  Seite,  oder 
besser .  da  Manches  wirklich  treffend  ist ,  man  lasse 
ihn  nur  als  Scherz  nebenbey  mitlaufen:  und  man 
wird  sich  mit  dieser  Musik,  als  mit  einem  mannig- 
faltigen und  rauschenden  Bravourstück ,  nicht  unin- 
teressant unterhalten  können.  Dass  man  ein  fex? 
tiger.  tüchtiger  Spieler  sey,  wird  vorausgesetzt. 
Ein  Vorzug  dieser  Schlacht  vor  vielen  ist  noch, 
dass  sie  nicht  zu  langausgesponnen,  sondern  alles, 
wie  damals  in  der  Wirklichkeit,  Schlag »uf  Schlag 
hergeht.  —  Dem  Verf.  ist  es  übrigens ,  als  einem 
Engländer,  sehr  ernstlich  nm  die  Historie  selbst 
zu  thun;  nicht  nur  alle  Hauplmomente  derselben 
sind ,  wo  nicht  in  den  Noten ,  doch  in  den  bey» 
gesetzten  Worten,  genau  angegeben ,  sondern  selbst 
ein  Plau  des  Schlachtfeldes  ist  beygefügt.  —  Eiuige 
bedeutende  Fehler  des  Abdrucks  wird,  wer  dies 
Stück  spielen  kann ,  auch  leicht  au  verbessern  wissen. 


 _  
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Das  Spiel  auf  dem  Contrabass. 


Jedermann  weis* ,  dass  die  Instrumentalmusik,  in 
Hinsicht  auf  Compositum  um!  auf  Ausführung,  in 
den  letzten  Deceunien  riesengrosse  Fortschritte 
gemacht  hat.  Was  Ausführung  anlangt,  denke 
man  nur  an  die  Blasmusik ;  und  bey  dieser  nur 
an  die  Klarinette:  was  damit  jetzt  geleistet  wird, 
hatte  man  noch  vor  zwansig  Jahren  nicht  geahnet, 
ja,  für  unmöglich  gehalten.  —  Aber  auch  die 
Bopeninstrumente,  obgleich  im  Baue  nicht  wesent- 
lich geändert,  sind,  in  Rücksicht  auf  Behandlung, 
durch  unsere  ersten  Meister  «um  Bewundern  fort- 
gebildet worden.  Am  meisten,  eben  das  schwie- 
rigste dieser  Instrumente:  das  Violoncell.  Was 
darauf  und  damit  von  Bernhard  Romberg,  uud 
nach  «einem  Vorgange,  geleistet  wird ,  hatten  unsere 
Vorfahren  schwerlich  sich  nur  denken  können. 
Nur  der  Contrabass  allein  scheint  in  neuern  Zeiten 
wenig  Fortschritte  gemacht  zu  haben.  —  Es  giebt 
«war  bin  und  wieder  einzelne  geschickte  Manner, 
die  dies  Instrument  zweckmassig  behandeln ;  es  hat 
ihrer  aber  auch  früher  gegeben ;  und  sie  sind  selten, 
wie  sie  es  sonst  waren.  Im  Allgemeinen ,  oder  im 
Durchschnitt,  wird  es  doch ,  wenigstens  in  mancher 
Hinsicht,  noch  nicht  behandelt,  wie  es  seyn  sollte 
nnd  könnte. 

Ich  erlaube  mir  daher  einige  Bemerkungen 
darüber.  M<*ine  Ansichten  sind  wenigstens  durch 
eigene  Erfahrnng  geprüft.  Meine  Herren  Collegen 
mögen  sie  beurtheilen,  und  was  sie  bewahrt  finden, 
benutzen. 

Ueber  den  Werth  und  Charakter  dieses  Instru- 
ments, so  wie  über  dessen  Notwendigkeit  und 
Wichtigkeit  bey  vollem  Orchester;  mich  über  die 
nöthige  musikalische  Bildung  dessen,  der  sich  ihm 
widmet  —  will  ich  hi  >- nicht  attsfiihi  lieh  «prertifii: 
dein_  Kunstkenner  ist  dies  schon  bekannt;  Andere 


können  darüber  Fröhlich«  Contrabast-Schule ,  oder 
Petri's  Anwehung  für  alle  Instrumente,  oder 
andere  Schriften  dieser  Art  nachlesen.  Ich  begnüge 
mich  mit  dem  unmittelbar  Praktischen. 

Kein  anderes  Instrument  ist  von'  alten  Zeiten 
her,  bis  jetzt,  so  vertchiedenartig  an  Bau  und  Grösse, 
und  daher  auch  so  verschieden  gestimmt  gewesen. 
Es  giebt  sehr  grosse  Violons,  die  ehedem  meist 
mit  5  Saiten  bezogen,  und  so  gestimmt  waren: 

1  _i  5  iL  £ 

a  .  fis  .  d  .  A  .  F. 

Auch  hat  man  an  manchen  Orten  die  grösste  Art 
dieser  Instrumente  nur  mit  5  Saiten  bezogen,  uud 
in  Quinten  auf  folgende  Arten  gestimmt :  entweder 

JL  L  1. 
■  T.  d  .  G 


oder  — 

8 


i  _i 

c  .  F 

Auf  diesen  wurden  gewöhn) 
Pfundnoten  gespielt,  und  neben  diesem  Instrumente 
hatte  man  gewöhnlich  ein  kleineres,  das  wieder 
anders  gestimmt  war,  und  vier  Saiten  hatte.  Die 
kleinsten  sind  die  sogenannten  Halb -Violons,  oder 
deutschen  Basse.  Sie  werden  gestimmt,  wie  die 
Violin:  e  .  a.d.g.,  und  sind  jetzt  nur  noch  an 
kleinen  Orten  bey  Tanzmusik  gebräuchlich.  Am 
gewöhnlichsten  wird  der  Violon  mit  vier  Saiten 
bezogen:  aber  man  hat 'verschiedene  Arten ,  ihn  zu 
stimmen.  Manche  stimmten  ihn  sonst:  a.f.  e.G.; 
Aridere,  wie  das  Violoncell,  nur  eine  Octave  tiefer: 
n  .  d  .  g .  C.  Die  jetzt  üblichste  Art  ist  bekanntlich 
<h-  umgekehrte  Violinstimmung,  von  welcher  auch 
Fröhlich  (Contrahass-8rhu)e,  S.  g3)  die  Benennung, 
Contra  Vioion,  herleiten  wills  g.d.A.E.  Die 
tiefste  Saite  wird  von  Einigen  auch  in  F  gestimmt; 

sogar  nur  in  G:  und  noch  Andere 
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wollen  die  tiefste  Saite  ganz  weglassen.  Dieser 
Meynnng  kann  ich  gar  nicht  seyn ,  sondern  glaube 


viel  Tiefe,  als  möglich,  und  als  die  Güte  desselben 
verstattet,  einräumen:  es  ist  ja  doch  hauptsächlich 
der  Tiefe  wegen  da!  Besitzt  man  daher  ein  gutes 
Initrument,  das  gehörig  gross,  uud  dessen  Hals  im 
Verhältnis  lang  genug  ist:  so  acheint  mir,  wie 
mehren  Andern  *  das  Beste,  die  tie&te  Seile  ins 
Contra -D  zu  stimmen:  mithin: 


■te  Seite  3t«. 


5t*. 


4te. 


TYt  =0=s  —  zp_t  —f.  — 1= 


"O" 

Ich  wiederhole  aber:  es  wird  bey  dieser  Stimmung 
ein  sehr  gutes  Instrument  vorausgesetzt,  das  beson- 
ders eine  schöne  und  starke  Tiefe  hat;  auch,  dass 
die  tiefste  Saite  stark,  besonders  mit  sehr  starkem 
Draht  übersponnen  seyn  muss.  Uebrigens  ist  ein 
grosser  Körper  besser,  als  ein  kleiner;  ein  langer 
Hals  besser,  als  eiu  kurzer;  ein  gewölbter  Boden 
hesser,  als  ein  glatter;  und  die  gamben -ähnliche 
Form  (dass  die  Zarchen  oben  nach  dem  Halse  zu 
etwas  spitzig  zulaufen)  besser ,  wenigstens  bequemer, 
als  die  Form  der  Violinen  und  ViolonceUe.  Auch 
müssen  die  andern  Saiten,  neben  jener  tiefsten,  gehörig 
stark  seyn,  und  nicht  zu  nahe  am  Griflbrete  liegen, 
weil  sie  sonst  beym  Forte  leicht  aufschlagen,  und 
dadurch  ein  widriger  Ton  entsteht.  Gute  Instru- 
mente dieser  Gattung  sind  aber  sehr  selten;  und 
das  ist  freylich  zu  bedauern. 

Der  Bogen  ist  bey  der  Beliandlung  dieses 
Instruments  einer  der  wichtigsten  Gegenstände.  So 
verschieden  der  Bau  der  Körper  und  die  Stimmung 
vou  jeher  gewesen,  und  noch  ist:  so  verschieden 
ist  auch  die  Structur  des  Bogens.  Manche  führen 
lange,  manche  kurze,  manche  mit  niederm  Frosch, 
manche  mit  hohem,  manche  mit  gerader  Stange, 
manche  mit  spreukelförmigei-  • —  welche  letzte  Gat- 
tung ich  noch  vor  ungefähr  la  Jahren  selbst  in 
Dresden  gescheu  habe.  Welche  Gattung  ist  nun  die 
beste?  Ich  habe  seit  20  Jahren  mit  allen  Alten  selbst 
Versuche  gemacht,  alle  mit  einander  verglichen: 
endlich  hat  sich  mir  folgendes  Resultat  ergeben. 

Man  sollte  —  darin  stimmen  wol  bey  weitem 
die  meisten  jetzigen  Kenner  des  Instrumentenspiels 
mit  mir  überein  —  man  sollte  das  Spiel  auf  allen 
Bogeninstrumenten  dem  Violinspiel  in  der  Weise 
Rode's,  Spuhrs  und  ähnlicher  Meister,  so  nahe  als 
möglich  bringen:  ist  dies  gegründet,  so  ist 


die  Form  der  Bogen,   deren  diese  Meisler  sicli 
bedienen,   (der  sogenannten  pariser  Bogen,)  die 
beste.    Beym  ViolouceJI  hat  man  auch  schon  die« 
selbe  Form  eingefühlt,  uur  schwerer,  kürzer,  Kopf 
und  Frosch  höher:  'auch   beyra  Cuntrabass  kann 
man  im  Wesentlichen ,  nämlich  im  Bau  der  Stange, 
eben  diese  Form  annehmen,  nur  dass  hier  die 
Stärke  und  Länge,  und  hauptsächlich  der  Bau  dea. 
Frosches,  einen  Unterschied  machen.    Diesem  nach 
scheint  mir  die  richtige  Länge  des  ganzen  Bogens, 
von  der  Spitze  des  Kopfs,    bis  zum   Ende  dea 
Scbraubenknopfcs,  jtel  Ellen,  weniger  einen  Zoll. 
Die  Stange  muss  aber  geschnitten  seyn,   wie  ein 
Violin- oder  Violoncell- Bogen,  und  jedesmal  beym 
Spielen  angeschraubt,   dann,  nach  Endigung  des- 
selben, wieder  abgeschraubt  werden.    (Siehe  Fig.  1 
und  3  der  Bey  läge.) 

Das  W  ichtigste  an  diesem  Bogen  ist  die  Structur 
des  Frosches,  worauf  ankömmt,  wie  passend  uud 
bequem  er  in  der  Hand  liegt.  Er  darf  durchaus 
nicht  eckig  geschnitten,  sondern  alles  muss  rund 
seyn,  so  dass  er  in  der  Hand  nie  einschneiden 
kann ,  und  so  glatt ,  dass  er  in  derselben  nur  spielt. 
Fig.  i.  stellt  den  Uinriss  des  Frosches  vor,  und 
wie  er  an  der  Stange  liegt:  die  Stange  aber  muss, 
wenigstens  in  dieser  Gegend ,  achteckig  geschnitten, 
und  in  den  Frosch  eingefalzt  seyn,  damit  dieser 
fest  an  der  Stange  liege  und  sich  nicht  nach  der 
Seite  bewegen  könne.  Das  beste  Holz  zum  Frosch 
ist  schwaz  Eben.  Fig.  3.  stellt  den  Kopf  des 
Bogens  vor,  und  ist  nur,  um  das  Verhält uis  seiner 
Höhe  zum  Frosch  anzugeben,  beygefügt  worden. 

Die  Art  und  Weise,  wie  der  Bogen  in  der 
Hand  gehalten  wird,  findet  man  in  Fröblirhs 
ContrtÜHUs- Schule  richtig  abgebildet:  nur  dass  dort 
der  Frosch  des  Bogens  etwas  au  niedrig  im  Ver- 
hältnis zur  Hand,  und  auch  eckig  vorgestellt  ist, 
weshalb  ich  hauptsächlich  die  Form  des  Frosches 
hier  in  der  isten  Figur  angegeben  habe.  Um 
nämlich  den  Bogen,  wie  es  seyn  soll,  zu  halten, 
und  an  führen ,  werden  der  kleine  Finger ,  der 
Goldfinger,  und  der  Mittelfinger  in  den  Frosch; 
der  Zeigefinger  wird  an  die  Stange,  und  der  Daue- 
rn en  auf  den  Frosch  gelegt,  so  dass  letzter  den 
Bogen  im  Gleichgewicht,  in  horizontaler  Richtung, 
erhält.  —  Beym  Strich  von  der  Linken  zur  Rech- 
ten, besonders  beym  Forte  oder  Sforzalo,  wird 
der  Frosch  vom  Gold-  und  Mittelfinger  stark  in 
die  Hand,  an  den  Ballen  des  Daumens  gedrückt; 
und  beym  Hinstrich,  von  der  Rechten  zur  Linken. 
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wo  der  Hauptdrnck  mit  dem   Daumen  gemacht 
wird,    werden  jene   Finger   etwas  nachgelassen. 
Ueberhaupt   kann  ein   Schüler,   der  »ich  diesem 
Instrumente  widmet,   nicht  'zeitig  genug  sich  ge— 
wohnen ,  den  Bogen  mit  Kraft ,  aber  zugleich  mit 
Leichtigkeit,  schnell  hin  und  wieder  zu  fuhren.  So 
muss  man  sich  z.  B.  oft  üben ,  Sechzehn theile,  die 
nur  auf  Einer  Saite  gespielt  werden,   ohne,  dass 
man  den  Arm  bewegt ,  blos  mit  der  Hand ,  durch 
die  Beugsamkeit  des  Handwurzel- Gelenkes,  auszu- 
führen. Dadurch  bekömmt  man  jene  Geschicklichkeit 
und  Gewandtheit  in  der  Bogenfuhrung,   die  den 
Gl  und  legt  zu  allen  Fertigkeiten,  die  in  wirklicher 
Anwendung  vorkommen,  und  die  eigentlich,  wie  man 
mit  Recht  sagen  kann,  die  Seele  des  Contrabass- 
Spielens  ausmacht.    Das  eigentliche  Verfahren,  wie 
dies  alles  gemacht  wird,  lasst  sich  freylich  nicht 
gut  mit  Worten  beschreiben:   sondern  kann  nur 
ad  oculog  demonslrirt,   und  unmittelbar  praktisch 
gewiesen  werden.    So  viel  ist  aber  ganz  offenbar 
und  gewiss:   die  grösste  Schwierigkeil  auf  diesem 
Listrumente  ist  die  Deutlichkeit,  besonders  in  der 
tiefern  Gegend  desselben.    Diese  kann  freylich  nur 
durch  lange  Uehung  erlangt  werden:  die  mechani- 
schen Mittel  dazu  liegen  aber  ebenfalls  hauptsäch- 
lich in  der  geschickten  Bogenfuhrung;  denn  durch 
das    Reitigreifen    allein   wird   sie   nicht  bewirkt. 
Ueberhaupt  sind  die  Griffe ,  ist  die  Applicatur  auf 
diesem  Instrumente  bey  weitem  nicht  so  schwer, 
als  auf  jedem  andern  Bogeuinstrumeute ,  weil  der 
Umfang  der  Töne  hier  kleiner,  und  die  Stimmung 
in  Quarten  weit  bequemer  ist,   als  die  Stimmung 
der  an f lern  Instrumente  in  Quiuten.  Deutlichkeit 
ist  daher  der  Hauplgegenstand ,  wonach  ein  Con- 
trabassist streben  muss .  und  sie  ist  bey  dem  gegen- 
wärtigen Stande  der  Kunst  um  so  nöthiger,  da  die 
jetzigen  Coraponisten  häufig  das  Violoncell  vom 
Contrarias*  trennen  und  eine  eigne  Stimme  aus- 
machen lassen.    So  wird  der  Contrabass  ganz  iso- 
lirt  gestellt,   und  die  zur  Deutlichkeit  so  uöthige 
Scharfe   der  Grfmdtöne   durch   den   Abgang  des 
Violoncells  «ehr  vermindert.    Man  kann  zwar  die- 
irin  Umstände  leicht  abhelfen,   wenn    man  dem 
Contrabass  ein  Ripien- Violoncell  beygiebt:  allein, 
abgerechnet ,  dass  nur  in  wenigen  Orchestern  eine 
hinlängliche  Anzahl  Violoncellisten  vorhanden  ist, 
to  verlieren  auch  dergleichen  Stellen  das  Eigen- 
thümliche  in  der  Wirkung,   was  der  Cornponist 
OeahMchtigte  und  weshalb  sie  eigentlich  ehen  so 
geschrieben  wurden.  Sonach  bleibt  es  jetzt  doppelt 
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nöthig,   dass  der  Contrabassist  auch  in  der  Tief« 
hinlängliche   Fertigkeit   und  Deutlichkeit   sich  zu 
eigen  mache.    Die  Mittel,  sie  zu  erlangen,  suche 
ich,  wie  schon  erwähnt,  hauptsächlich  in  der  ge- 
schickten und  zweckmässigen  Führung  des  Bogens, 
und  ausserdem  bin  ich, der  Meynung,    es  sey  für 
den  Conlrabas.sislen  sehr  vortheilbaft,   wenn  er, 
ausser  seinem  Instrumente,  auch  Violoncell  spielt, 
oder  besser,  wenn  er,   ehe  er   zum  Contrabass 
schreitet,  erst  Violoncell  lernt,  und  es  auf  diesem 
zu  einem  gewissen  Grad  von   Fertigkeit  bringt. 
Da  das  Violoncell  weit  schwerer  za  erlernen  ist, 
so  wird  es  ihm  dann  um  so  leichter  werden,  zum 
Contrabass  überzugehen,   und  sich  auch  hier  eine 
gewisse  Gewandtheit  zu  verschaffen.    Obgleich  das 
Violoncell  anders  gestimmt  ist,  und  überhaupt  an- 
ders behandelt  wird :  so  ist  dessen  Erlernung  doch 
von  grossem  Nutzen ,  besonders  auch ,  weil  es  sehr 
schwer  ist,   einen  zugleich  schönen  und  kräftigen 
Ton  aus  diesem  Instrumente  zu  ziehen}  hat  man 
dies  aber  hier  erlernt :  so  wird  dasselbe  dann  beym 
Contrabass  viel  leichter.  Hierzu  kömmt  Folgendes : 
Es  ist  eine  bekannte  Schwierigkeit  für  eleu  Con- 
ti ahassisten  ,  geschliffene  Nuten  gut  zu  spielen  ,  so 
auch  das  Portameulo  und  Ligato;  überhaupt,  auf 
Einen   Bogenstrich  viele  Noten  zu  nehmen.  Die« 
alles  aber  wird  dem  Contrabassisten  viel  leichter, 
wenn  er  es  vorher  auf  dem  Violoncell  fleissig  geübt 
und  sich  zu  eigen  gemacht  hat.  Gehet  er  nun  zur 
Anweudung  auf  den  Contrabass,  so  ratheich  ihm, 
in  jener  Hinsicht,  vorzüglich,  sich  zeitig  zu  üben, 
einen  Ton  mit  Einem  Bogenstrich   so  lange  als 
nur  möglich  auszuhalten,  und  auch  das  Crescendo 
und  Diminuendo  auf  diese  Art  auazuführen.  — 

Die  Stellung  des  Körpers  und  die  Haitang  des 
Instruments  sind  in  Fröhlichs  Contrabass  -  Schule 
sehr  richtig  und  ausführlich  angegeben;  ja  sogar 
durch  ein  Kupier  anschaulich  gemacht  worden.  Ich 
wiederhole  daher  nicht,  was  eiu  jeder  dort  finden 
kann.  Das  Einzige  will  ich  bemerken,  das»  die 
Finger  nicht,  wie  bey  der  Violin  oder  dem  Vio- 
loncell, mit  der  Spitze  aufgesetzt,  sondern  fWb. 
hinüber  gelegt ,  und  die  Sailen  also  mit  dem  untern, 
fleisch  igten  Theilc  des  ersten  Gliedes  niederge- 
drückt werden.  Da  man  ferner  bey  diesem  Instru- 
mente ohnehin  sich  mehr  erhitzt,  aU  hey  einem 
ander»,  und  der  St  Ii  weiss  den  Saiten  sehr  naih- 
thcilig  ist:  so  halte  ich«,  besonders  für  gewisse 
Constitutionen,  lur  besser,  beym  Spielen  einen 
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Handschuh  auswichen;  zumal  da  gute  Saiten  jetzt 
selten  und  thetier  sind. 

Was  die  Griffordnung  oder  Applicatur  betrifft, 
so  ist  solche  auf  diesem  Instrumente  eigen Ü ich 
nicht  schwer;  wenigstens  nicht  so  schwer,  als  auf 
jedem  andern  Bogen  -  Instrumente,  besonders  für 
den,  der  schon  ein  anderes  Instrument,  z.  B. 
Violonceil,  gespielt  hati  denn  die  Stimmung  nach 
Quarten  macht  die  Fingersetzung  sehr  bequem, 
indem  auf  den  mittlem  Saiten  nur  swey  Tone 
gegriffen  werden,  und  deshalb  die  Hand  immer  in 
ihrer  Lage  bleiben  kann  —  so  lauge  nämlich  die 
höhern  Töne  der  G-  Saite  nicht  gebraucht  werden, 
oder  man  nicht  verdeckt  spielen  will.  Es  scheint 
zwar,  als  wenn  das  Reingreifen  auf  diesem  Instru- 
mente schwerer,  als  auf  andern  wäre,  da  die 
Töne  so  weit  von  einander  liegen :  allein  da  thut  ein 
gutes  musikalisches  Gehör  schon  das  Nöthige,  und 
ohne  die«  ist  ohnehin  kein  guter  Tonkünstler  denkbar. 

Da  es  hier  die  Absicht  nicht  ist,  eine  aus- 
fuhrliche und  vollständige  Schule  zu  schreiben, 
sondern  blos  einige  Bemerkungen  mitsutheileu  :  so 
würde  es  auch  nicht  am  Orte  seyn,  alle  mögliche 
Applicaturen  mit  Notenbeyspielen  zu  erläutern  $ 
zumal ,  da  man  das  Nöthige  hierüber  in  den  Schulen 
von  Petri,  Hausse,  Fröhlich  u.  s.  w.  nachlesen 
kann.  Indessen,  da  meine  Stimmung  von  der  fast 
allgemein  angenommnen  dadurch  abweicht,  dass  ich 
die  tiefste  Saite  einen  Ton  tiefer,  nämlich  in  D 
stimme:  so  will  ich  wenigstens  die  Scala  von 
einigen  Tonarten  hier  bey fügen.  Die  Zahl  l  be- 
zeichnet den  Zeigeßnger,  a  den  Mittelfinger,  5  den 
Goldfinger,  und  4  den  kleinen  Finger:  o  aber  die 
blosse  Saile.    (Siehe  beyliegende  Noten- Beyspiele.) 

Es  ist  gar  nicht  raeine  Meynung,  diese  Finger- 
Bezeichnung  als  die  einzig  richtige  anzuempfehlen ; 
vielleicht  hat  sich  Mancher  sogar  eine  hin  und 
wieder,  in  gewissen  Hinsichten  bessere  ersonnen: 
aber  als  die  natürlichste  und  bequemste  erscheint 
sie  mir.  Ueberhaupt  kann  und  darf  man  sich  in 
praxi  nicht  zu  angstlich,  oder  blos  mechanisch, 
an  irgend  eine  vorgeschriebe«»  Applicatur  gewöh- 
nen: sondern  jeder  muss  selbst  sich  nach  seiner 
'Hand ,  und  dann  auch  für  gewisse  besondere  Falle, 
seine  Applicatur  umbilden.  Es  kommen  nämlich 
Passagen  und  Notenfiguren  genug  vor,  die  auf 
mehr  als  Eine  Art  gleichgut  gespielt  werden  kön- 
nen :  diese  nun  muss  man  für  sich  durchgehen, 
und  versuchen,  auf  welche  Art  sie  sich  am  besten 
ausfahren  lassen.  Die  beygefügte  Scala  kann  jedoch,. 


glaube  ich,  Anfängern  dienlich  seyn,  wenn  sie  sie 
nach  dieser  Finget onlnung  spielen  lernen.  Da 
übrigens  bey  unserer  jetzigen  Musik  oft  sehr  schwie- 
rige Stnlleu  diesem  Instrumente  «ugerauthet  werden, 
und  die  Componisten,  s.  B.  in  coutrapu netischen 
Salzen,  deu  Bassen  oft  dasselbe  auszuführen  geben, 
was  vorher  die  erste  Violin  gehabt  hat:  so  rat  he 
ich,  solche  schwielige  Stellen,  oder  andere  melo- 
dische, die  mit  vielem  Ausdruck  gespielt  seyn 
wollen ,  sich  auszuschreiben  und  für  sich  ejnzu- 
studiren;  damit  bringt  man  es  dahin,  wenn  sie  oder 
ähnliche  vorkommen,   immer  vorbereitet  an  seyn. 

Gewissermassen  als  Anhang  zu  diesen  meinen 
Bemerkungen  lasse  man  mich  noch  die  zuweilen 
aufgeworfene  Frage  berühren:  Ist  es  zweckmässig, 
auf  dem  Contrabass  auch  Concert  zu  spielen? -Bey 
deren  Beantwortung  muss  man  zunächst  über  den 
Begriff  vom  Concert  oder  Concertspielen  sich  ver- 
einigen. Ziehet  man  den  Begriff  des  Concerts  von 
den  Werken  dieser  Galtung,,  wie  Mozart,  Beet- 
hoven, Viotti,  Spohr  u.  A.  uns  deren  geliefert 
haben;  siehet  man  das  Concert  mitbin  an,  als 
ein  äusserst  reiches  Seelengeraälde  in  Tönen  |  oder 
wie  sonst  man  in  Worte  fassen/ will ,  was  wir  aus 
jenen  Werken  alle  kennen:  so  ist  dieses  Instru- 
ment, seiner  Natur  nach,  freylich  nicht  dazu  geeig-  , 
net.  Denn  —  dürfen  wir  fortfahren ,  ein  Musik- 
stück mit  einem  Gemälde  zu  vergleichen  —  so 
würde ,  da  der  Contrabass  nur  die  Unterzeichnung 
oder  Umrisse  darbietet ,  und  dann  den  eigentlichen 
Schlagschatten  ins  Gemälde  bringt,  ein  Concert  auf 
diesem  Instrumente  einem  Gemälde  in  Kerabrand* 
Manier,  aber  ohne  dessen  hochaufgesetzte  Lichte«, 
gleichzustellen  seyn ;  es  würden  die  tiefen  und 
ernsten  Töne  dieses  Instruments,  weun  sie  im  Vor- 
dergründe stehen.  Niemand  so  freundlich  anspre- 
chen, als  die  gefälligem  der  Violin,  Flöte,  Hoboe 
u.  s.  w.,  wenn  diese,  als  lichte  Farben,  sich  mit 
den  übrigen  im  Gemälde  sanft  verschmelzen:  am 
wenigsten  aber  würden  sie  den  blosen  Liebhaber 
anziehen.  Allein  deshalb  sind  doah  solche  Concerte 
so  wenig,  als  jene  dunkel  gehaltenen  Gemälde,  ganz 
zu  verwerfen;  wenigstens  dann  nicht,  wenn  man, 
nach  Sulzers  Theorie ,  als  Inatrumental-Concert  auch 
ein  kunstreicheres  Uebungstück  für  Setzer  und 
Spider  überhaupt,  gelten  lässt.  Dann  ist  jedes 
Instrument  berechtigt,  und  aufgefordert,  auch  con- 
certirend  aufzutreten.  Und  aus  diesem  Gesichts- 
punkt mussein  Concert  für  den  Violon  auch  eigentlich 
betrachtet  werden.    Ea  bleibt  aber  em  Concert  für 
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die*  Instrument  immer  mit  vielen  Schwierigkeiten 
verbunden,  und  (lüher  eine  seltene  Erscheinung; 
auch ,  weil  «eine  Wirkung  von  mancherley  Zufällig- 
keiten, selbst  Localitäten,  abhängt,  die  nicht  aller 
Orteu  su  beseitigen  sind.  E*  gehört  nämlich,  ausser 
der  Fertigkeit  des  Spielers ,  ein  ausgezeichnet  gutes 
Instrument  dazu ,  das  keineswegs  tiberall  zu  haben 
ist;  dann  setzt  es,  soll  ein  Interesse  dafür  erregt 
werden,  eine,  nicht  nur  überhaupt  gute,  sondern 
recht  genau  für  alle  hier  su  berücksichtigende  Eigen- 
heiten und  Vorth  eile  zweckmässig  gearbeitete  Com- 
positum voraus :  und  diese  ist  noch  seltener.  Violon- 
Concerte,  wie  sie  ehedem  Kämpfer  und  Sperger 
spielten,  sind  weder  gut,  noch  zweckmässig:  denn 
diese  waren  meist  aus  verbrauchten  Violonceü- 
Passageti  zusammengesetzt,  in  der  Höhe,  mildem 
Daumen- Aufsatz,  mithin  ganz  wider  die  Natur 
und  den  Charakter  des  Instruments,  und  gehörten 
eigentlich  für's  Violoncell ,  wo  sie  weit  bessere 
"Wirkung  machen.  Die  Principe  Ist  im  me  eines  Con- 
trabass-Concerts  muss  Grundstimme  bleiben,  und 
die  Bass  -  Melodien  müsseu  sich  mit  den  darauf 
gebauten  Melodien  der  Oberstimmen  contrapunk- 
lisch  bewegen.  Das  ist  -nun  freylich  keine  leichte 
Aufgabe  für  den  Compouisten :  allein  [edor  Kunst- 
verständige siebet  doch ,  sie  ist  zu  lösen ;  und  zu 
meinem  Vergnügen  kann  ich  hinzusetzen :  sie  ist 
gelöset.  Unser  talentvoller  Max  Eberwein  hat  näm- 
lich ein  originelles  und  interessantes  Concert  für 
dies  Instrument,  ganz  nach  diesen  Ansichten,  und 
so  geschrieben,  daas  es  gewiss  den  Forderungen 
entspricht,  die  man  an  solch  ein  Werk  mit  Recht 
machen  kann.  Vielleicht  wird  es  bald  öffentlich 
bekannt:  dann  wird  hoffentlich  das  Wenige,  was 
ich  hier  davon  gesagt  habe,  durch  Kunstkenner 
bestätigt  und  weiter  auseinander  gesetzt  werden. 
RudoUtadL  Dr.  Nicolai. 

Nachrichten. 


Berlin.  Uebersicht  des  Monats  März.  — 
Am  6ten  veranstaltete  der  Organist  Hansmann 
mit  dem  unter  seiner  Leitung  stehenden  Verein 
von  Sängern  und  Sängerinnen,  in  der  Luisenkirche 
zum  Besten  des  Luiseustiftes  eine,  nur  von  der 
Orgel  begleitete  Vocaltnasik.  Eine  von  Rurigen- 
hag <>n  sehr  brav  gesetzte  Friedenscantate ,  und  das 
Te  Drum  von  Righiui  waren  der  sehr  interessante 
Inhalt  des  ConcerU;  die  Chöre  wurden  rühniens- 
würdig  ausgeführt ;  unter  den  Solosängerinnen  ge- 
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bührt  der  Dem.  Hansmann,"  wegen  ihrer  reinen 
Stimme  und  grossen  Sicherheit  in  ihrem  schön 
gehaltenen  Vortrag,  der  Preis.  Das  Concert  brachte, 
nach  Abzug  der  Kosten,  einen  reinen  Gewinn  von 
etwas  über  aao  Thlr.  —  Den  i4len  gab  Hr. 
Concertm.  Möser  Concert.  Er  spielte  ein  Violin- 
conc. ,  und,  mit  dem  ältern  Hrn.  Henning,  ein 
Doppelconcert  für  zwey  Violinen,  beyde  von  seiner 
Compositum.  Das  zweyte  gefiel  besser,  als  das 
erste,  dessen  gehäufte  Schwierigkeiten  die  Gedanken 
oft  nicht  erkennen  Hessen.  Mad.  Möser,  geborne 
Longhi,  spielte  ein,  von  ihrem  Mann  arrangirte« 
Conc  auf  der  Harfe,  wie  sie  pflegt,  d.  i.  mei- 
sterhaft.—  Den  loten  gab  Hr.  Kammern).  Schwarz 
jun.  ConcerU  Er  spielte  mit  grosser  Fertigkeit  und 
ziemlichem  Ausdruck  ein  mozartschesPianoforteconc, 
und  mit  Dem.  Tondeur  eine  Sonate  für  a  Piauoforte 
von  Steibelt,  —  Den  3  täten  gab  der  kön.  sächs. 
Karnmermusic ,  Kummer,  Concert,  dem  der  König, 
der  ganze  Hof  und  viele  Freunde  der  Musik  mit 
j  offenbarer  Theilnahme  beywohnten.  Er  blies  auf  dem 
j  Fagott  ein  Coucert,  und  einige  Reihen  Variationen 
über  bekannte  Themata  von  seiner  Coraposition, 
I  mit  ziemlicher  Kraft  und  Anmuth  im  Ton,  mit 
j  herrlichem  Triller  und  Staccato ,  aber  mit  etwas 
veralteten  Manieren.  Wir  haben  durch  den  verst. 
Ritter  eine  geschmackvollere  Methode  des  Vortrags 
{  auf  diesem  Instrumente  und  eine  grössere  Zartheit 
j  des  Tons  kennen  gelernt.  Der  sechsjährige  Sohn 
j  des  Hrn.  Kummer  spielte  Variationen  auf  dem 
Fortepiano,  von  seinem  Vater  componirt,  und 
zeigte .  was  kaum  von  seinem  Alter  zu  erwarten  ist : 
viel  Fertigkeit  und*  Taktfestigkeit.  Neu  waren  die 
rassischen  Jagdhörner,  für  die  Hr.  Kummer  eine 
Ouvertüre,  Variationen,  einen  Marsch  und  ein 
Jagdstück  geschrieben  hatte.  Bey  den  Russen  hat 
jedes  dieser  Hörner  bekanntlich  nur  Einen  Ton; 
Hrn.  K.s  Horner  haben  meistens  zwey ,  Grundton 
und  Octave;  einige  auch,  durch  Stopfen,  den 
dritten,  erniedrigt.  So  konnten  von  12  Hornisten 
des  köuigl.  Garderegiments  an  5o  Töne  hervor- 
gebracht werden,  von  denen  besonders  der  tiefe 
Bnxs  stark  und  gut  klang.  Wegen  der  mehr  ge- 
haltenen Töne  machte  der  Choral  die  beste  Wir- 
kung: dann  die  Ouvertüre  und  das  Jagdstück.  Im 
Freyen ,  besonders  im  Walde .  müssen  die  Hörn  er, 
durch  gut  eingespielte  Bläser  gebraucht,  von  grosser 
Wirkung  aeyn.  Dies  war  auch  das  Resultat,  als 
am  37sten,  als  Ouvertüre  und  Zwischenmusik,  im 
I  Theater  diese  Jagdhörner  geblasen  wurden. 
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Mad.  Milder -Hauptmann  i«t  im  Theater  am 
3ten  als  Iphigenia  in  Tauria,  am  4ten  und  a4sten 
al*  Pidelio,  mit  vielem  Beyfall  aufgetreten.  Dem. 
Schwach  vom  Theater  zu  Köuigsberg  p,nb  am  läten 
in  Mcbuls  Joseph  den  Benjamiu  als  Gastrolle,  aber 
ohne  Beyfall,  obgleich  ihr  Spiet  und  Gesang  nicht 
EU  verwerfen  sind.  Grossen  Beyfall  fand  dagegen 
das  neue  Divertissement,  in  welchem  Hr.  Anatole 
und  Mad.  Anatole -Gosselin,  erste  Tau  »er  bey  der 
königl.  musikal.  Akademie  zu  Paris ,  tum  erstenmal 
auftraten,  und  mehre  Soli  ausführten.  Der  Ruf 
gab  ihnen  grosse  Talente,  und  die  Schule,  in  der 
sie  Vestris,  Clotilde  und  Gardel  zu  Lehrern  und 
Vorbildern,  und  Henri  und  Duport  zu  Kunstge- 
nossen  hatten,  versprach  vieL  Sie  gefielen  allge- 
mein ,  Grossen  und  Kleinen ,  und  verdienten  den 
ihnen  unaufhörlich  gezollten  Beyfall  durch  ihre 
bewundernswerthe  Beweglichkeit  und  Festigkeit 
(A  plomb.)  Sie  sind  seitdem  öfters,  theils  in  dem- 
selben Divertissement,  iheils  in  den  Balleten  bey 
Opern,  theils  auch,  am  kästen,  in  dem  zum  ersten- 
mal gegebenen  heroischen  Ballet:  Te/emach  auf 
Cafypto'a  Intel ,  vom  königl.  französ.  Ballet  meisler 
Gardel,  aufgetreten,  in  welchem  Hr.  Anatole  den 
Telemach  und  Mad.  Anatole  -Gosselin  die  Eucharis 
mit  dem  grössten  Beyfall  der  Zuschauer  im  iiher- 
fülllen  Opernbause  ausführten.  —  Hr.  Augcly, 
Vicedirector  des  Theaters  zu  Reval,  gab  am  5osten 
den  Lorenz,  in  Fischers  Hausgesinde,  nicht  ohne 
Beyfall  der  Freunde  niedrig  komischer  Stücke,  die 
er  besonders  al»  Pfifferling  in  der  Seelenwanderung, 
oder  dem  Schauspieler  wider  Willen  auf  eine  an- 
dere Manier,  von  Kotsebue,  in  den  verschiedenen 
Rollen  als  Postillon,  Friseur,  betrunkener  Küster, 
Schneider,  Jude,  Frauenzimmer  und  Trauerbote, 
ganz  für  sieh  gewonnen  hatte. 

Der  am  a5sten  Febr.  zu  Königsberg  in  Preussen 
an  der  Lungenentzündung  gestorbene  General,  Fr. 
"W.  Graf  Bülow  v.  Dennewilz,  dessen  militärische 
Thaten  und  Verdienste  noch  in  frischem  Andenken 
sind,  verdient  auch  in  den  Jahrbüchern  der  Musik 
einen  Denkstein.  Er  war  den  i6ten  Febr.  1755 
zu  Falkenberg  in  der  Altmark  gehören.  Nach  dem 
Beyspielc  vieler  edlen  Krieger  Widmete  er  den 
Musen  jede  geschäftfreye  Stunde.  Besonders  zog 
ihn  die  Tonkunst  an,  und  durch  den  Unterricht 
des.  sei.  Fasch  ward  er  mit  ihr  so  vertraut,  dass 
er  spater  sogar  eine  Messe,  mehre  Motetteu  und 
den  5isten  und   10 Osten  Psalm  für  vollständige  | 
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Kirchenmusik  cömponirte.  Der  letzte  ward  im  vor. 
Jahre  mit  Beyfall  in  Königsberg  ausgeführt. 

Der  Buchhändler  Schlesinger  hat  die ,  iu  seinem 
Verlag  erschienene  Messe  Righini's  zur  Krönung 
des  Kaisers  Leopold,  dem  Grossherzog  von  Toscana 
gewidmet  >  und  dafür  ein  Geldgeschenk  erhalten. 


Dretden.  Hr.  Brizzi,  der  berühmte  erste 
Sänger  am  königl.  bayerischen  Elofe,  trat,  nebst 
seiner  liebenswürdigen  Tochter,  in  C/emenza  di  Tito 
v.  Mozart,  Avhille  v.  P*r,  und  Anlenore  v.  Pilotti 
in  Bologna  auf.  Er  ist  schon  langst  als  Meisler» 
sünger  und  grosser  Schauspieler  bekannt.  Wer  ihn 
zum  erstenmale  im  Anlenore  hörte,  würde  ihn  eher 
für  einen  Bassisten,  als  Tenoristen  halten.  Die 
Vorzüge,  welche,  ausgezeichnetes  Kunsttalent  über- 
haupt vorausgesetzt,  noch  jetzt  ihm  zu  Gebote 
stehen,  dürfen  wol  zunächst  die  seyn,  welche 
vielerprobte  Erfahrung,  gtös&te  Geübtheit  und  Ver- 
trauen auf  seine  Leistungen/  und  deren  Wirkungen, 
bey  Feuer  und  Begeisterung,  gewahren.  Geschmälert 
werden  diese  Vorzüge  iu  der  Wirkung  dadurc  h,  das» 
Hr.  B.  oft  detonirl;  welches  sich  fast  nur  erst  im 
zweyten  Acte  verliert,  und  vorzüglich  in  den  Ein- 
gängen uud  den  Fermaten  bemerkbar  ist.  Die 
Passagen,  die  er  mit  voller  Stimme  singt,  sind 
nicht  besonders  angenehm ;  und  die  von  ihm  selbst 
erfundenen  besser  intonirt  und  ausgeführt,  als  die 
vorgeschriebenen.  Die  Bemerkung  dieser  Unvoll- 
kommenheiten  soll  seinen  Verdiensten  und  seinem 
grossen  Rufe  nicht  entgegentreten,  sondern  unsre 
Aufmerksamkeit  und  Unparteilichkeit  beweisen; 
wir  wiederholen,  dass  wir  ihn,  des  Bemerkten 
'  ungeachtet,  noch  für  einen  bewundernswürdigen, 
ausgezeichneten,  seltenen  Künstler  halten.  Im 
Tito  sang  er  eine  Arie  von  Weigl,  die  schön 
geschrieben  war,  auch  der  moxartschen  Schreibart 
sich  näherte:  doch  können  wir  nicht  billigen, 
dass  er  die  Arien,  die  Moz.  dem  Titus  gegeben, 
vernachlässigte.  Letzteres  war  im  aten  Acte  noch 
weniger  zu  billigen ,  wo  er  eine  Arie  von  S.  Mayr  zu 
hören  gab,  welche  mit  dem  Charakter  der  Musik 
Mozarts  sehr  contrastirte.  Seine  Tochter,  Carotine, 
verspricht  viel,  und  man  sieht,  dass  sie  ernstlich 
sludirt  hat,  und  im  Singen  sehr  geübt  worden  ist. 
Sie  sang  die  beyden  Arien  des  Sesto  sehr  gut; 
zeichnete  sich  aber,  und  zugleich  als  Schauspie- 
lerin ,  noch  mehr  aus  in  der  grossen  Scene  dea 
|  ersten  Finale.  Hier  war  Gesang  und  Spiel  so  Ein«, 
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und  so  das  Rechte,  dass  das  Publicum  so  inniger 
Theilnahme  au  dem  unglücklichen  Sexius  hinge* 
rissen  werden  musste.  Die  Rulle  der  Briseide  war 
ihr  nicht  ganz  günstig,  so  wie  auch  die  Musik 
nicht  für  ihre  Stimme;  aher  im  Anteriore  wav  ihr 
Triumph.  (Vielleicht  ist  diese  Musik  zuuächst  für 
sie  geschrieben.)  Die  Manieren,  die  sie  mit  ihrer 
schönen,  zugleich  starken  und  angenehmen,  auch 
sehr  biegsamen  Stimme  machte,  hoben  die  Arie, 
die  sie  sang,  so  sehr,  das«  das  ganze  Publicum 
in  laute  Freude  und  ausgezeichneten  Beyfall  aus- 
brach. Was  die  Musik  betrifft,  so  ist  sie  voriges 
Jahr  in  No.  3a,   Seite  dieser  Zeitung  von 

München  aus  beurt heilt  worden,  und  wir  fänden 
dies  UrLheil  vollkommen  gerecht. 

Nächst  diesen  wurden  folgende  Opern  aufge- 
führt: la  Prova  cfu/i  Opera  aeria  von  Gnecco, 
und  Corradino  von  MorUcchi,  von  denen  schon 
gesprochen  worden  ist.  Nachher  gab  man  il  Ma- 
trinwnio  tegreto  von  Ciinarosa,  welcher,  bekannt* 
lieh  schon  alteu,  Oper  bewundernswerthes  Verdienst 
ist,  dass  sie  bey  jeder  erneueten  Vorstellung  den 
Zuhörern  wieder  ueu  vorkommt,  und  immer  wieder, 
immer  mit  gleicher  Theilnahme  gewünscht  wird. 
Daran  erproben  sich  denn  Meisterstücke,  die  nie 
untergehen.  Mad.  Saudrini  zeichuete  sich  als  Ca- 
rolina aus.  Sie  legte  im  aten  Acte  eine  Arie  von 
Tarchi  ein,  die  aber  nicht  das  Vergnügen  machte, 
wie  das  vorher  eingelegte  Rondo  von  Mozart:  AI 
desio  di  chi  fadora ;  doch  sang  sie  gut  und  erhielt 
Bey  fäll.  Da  sie  bey  der  Vorstellung  jene»  Rondo 
wieder  saug,  gefiel  sie  weit  mehr  und  erhielt  auch 
giössern  Beifall.  Mad.  Micksch  gab  die  LiseUa. 
Dem.  Zucker,  als  Fidalma,  vertrat  die  Stelle  der 
Mad.  Matiuarelli ,  und  spielte  mit  vieler  Anrauth, 
und  mit  Ernste,  den  der  Charakter  erfordert.  Sie 
gefiel  allgemein.  Der  Veteran ,  Bonaveri ,  als  Giro- 
nirao,  war  in  dieser  Rollo  zu  bewundern;  erspielte 
mit  Anmuth  uud  Natürlichkeit}  verbreitete  auch 
im  ganzen  Publicum  Heiterkeit  durch  seine  scherz- 
haften, zum  Theil  unwiderstehlichen  Einfalle,  in 
Berni's  Geschmack.  Wir  können  ohne  Einschrän- 
kung behaupten:  er  ist  in  dieser  Rolle  ein  voll- 
endeter Komiker.  Hr.  Benelli,  als  Paolino,  saug, 
wie  gewöhnlich,  das  kleine,  von  ihm  selbst  cora- 
pumrle  Rondo:  in  questo  mio  core,  mit  so  ange- 
nehmen Manieren  und  Ausdruck,  dass  er  allgemein 
gefiel  und  einstimmigen  Beyfall  erhielt.  Hr.  Benein- 
casa  endlich,  als  Graf,  sang  und  spielte  sehr  gut. 
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Das  ganze  Orchester  spielte  mit  Präcision  und  un- 
verkennbarer Liebe  cur  Sache. 

Den  aasten  Mar*  gab  Dem.  Antonia  PechweU 
im  Saale  des  Hotel  de  Pologue,  mit  Beystand  der 
königl.  Kapelle,  Concert.  Im  isten  Theile  sang, 
nach  einer  Symphonie  von  Franse!  in  Edur,  Dem. 
Gaudin  eine  Arie  aus  Corradino  von  Morlacchi 
mit  vieler  Schüchternheit,  und  mithin  nicht  aufs 
Beste.  Ihre  Art  zu  singeji  ist  indess  ziemlich  gut; 
ihre  Stimme  stark ,  aber  nicht  sehr  biegsam,  manch- 
mal in  gewissen  Tönen  nicht  richtig,  und  in  den 
letzten  Sylbeu  nicht  harmonisch  —  daher  etwas 
trocken.  Als  Dilettantin  verdient  sie  indess  Nach- 
sicht ,  und  ist  aufmunternder  Beyfall  ihr  zu  gönnen. 
Dem.  Pechwell  spielte  ein  grosses  Concert  v.  Klen- 
gel auf  dem  Pianoforte.  Das  Talent  dieser  jungen 
Virtuosin  ist  wahrhaft  ausgezeichnet.  Sie  spielte 
mit  Präzision  ,  Klarheit  und  mannigfaltigem ,  immer 
passendem  Ausdruck.  (Sie  hat  in  letzter  Zeit  bey 
Klengel  noch  strenge  Schule,  und  unter  ihm  aus- 
serordentliche Fortschritte  gemacht.  Namentlich 
ist  jetzt  ihre  linke  Hand  eben  so  stark  und  ausge- 
bildet ,  als  die  rechte.)  Sie  fand  beym  ganzen, 
sehr  zahlreichen  Auditorio  einstimmigen  ,  vollkom- 
men verdienten  Beifall.  Sie  hat  so  eben  mit  ihrer 
Mutter  eine  Reise  angetreten ,  und  wird  hoffentlich 
auswärtig  die  lebhafte  Theilnahme  finden ,  die  sie  in 
ihrer  Vaterstadt  bisher  nicht  fand.  Gellet  es  doch 
ihrem  würdigen  Lehrer,  Klengel,  hier  auch  nicht 
besser,  uud  muss  doch  auch  ei  die  Wahrheit  des 
bekannten  Ausspruchs  vom  Propheten  im  Vater- 
land* an  sich  erfahren !  —  Gehet  Dem.  Pechwell, 
die  noch  sehr  jung  ist,  in  ihrer  Kunst  auf  dem 
Woge,  den  sie  nun  betreten  hat,  fort:  so  wird  sie 
—  das  dürfen  wir  ohne  Schmeicheley  oder  Ueber- 
treibung  behaupten  —  eine  der  ersten  Klavier- 
spielerinnen unter  den  Zeitgenossen.  Mögen  An- 
dere angehende  Sängerinnen  unsers  Theaters  in 
Weihrauchqualm  fast  ersticken:  wir  wollen  lieber 
das  rühmen,  was  schon  da,  und  wahrhaft  ausge- 
zeichnet, als  was  erst,  und  doch  nur  zweifelhaft, 
zu  hoffen  ist.  —  Die  Compom'lion  jenes  Conceiis 
war  reizend  und  angenehm ,  und  vereinigte  neuern 
Geschmack  mit  älterer  Gründlichkeit :  nur  die  vollen 
Stellen  des  ganzen  Orchesters  waren  zu  schwach, 
und  nicht  hinlänglich  lebhaft,  wodurch  sie  für  die 
Zuhörer  etwas  monoton  wurden.  Ein  Potpourri  für 
die  Violin,  von  Hrn.  Morgenroth  gesetzt  und 
gespielt,  zeigte  in  der  Conipo.«ition  nicht  eben  viel 
Begeisterung,   und  im  Spiel  —  so  schien  es  uns 
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wenigsten«  —  Schüchternheit.  Daraus  erklären  wir 
uns,  dass  diesmal  der  Tun  des  Hrn.  M.  weniger 
fest,  als  sonst,  selbst  die  Intonation  nicht  überall 
ganz  rein,  und  mancher  hohe  Ton  zischend  war. 
Doch  erhielt  Her,  mit  Recht  geschützte  Künstler 
Beyfall.  —  Im  aten  Theile  spielte  Dem.  Pechwell 
erst  eiu  Concert  von  ihrer  eigenen  Composition, 
worüber  wir,  da  sie  Anfängerin  ist,  nicht  urtheilen: 
doch  verdient  der  gute  Anfang,  den  sie  gemacht  hat, 
Wol  Aufmerksamkeit.  Ein  Duett  von  Nicolini  aus 
der  Seivag gia  del  Measico ,  von  Dein.  Gaudin  und 
Dem.  Hunt  gesungen,  gelang  nicht  ganz.  Zuletzt 
spielte  Dem.  Pechwell  noch ,  die  vom  Sturme  un- 
terbrochene Spazierfahrt  auf  dem  Meere,  von 
Klengel  für  das  Pianoforte  gesetzt,  und  hey  Peters 
in  Leipzig  gestochen.  Sie  trug  auch  dies  nicht  leichte 
Stück  mit  vieler  Prttcision,  und  zu  allgemeiner 
Freude  des  Auditoriums  vor.  Die  Coinposilion 
fanden  wir,  wie  der  Ree.  in  diesen  Blattern,  mit 
Geist  entworfen,  und  mit  Kunst  und  Anmuth  aus- 
gearbeitet. 


Frankfurt  am  Mayn.  Von  zwey,  vor  kur- 
zem gegebene»  Concert en /fremder  Musiker  glaube 
ich  Einiges  berichten  zu  müssen.  Das  erste  gab, 
am  gten  Febr.,  Ur.  Karl  Teichmüller,  und  zwar 
auf  der  Mundharmonika,  viügo  Maultrommel,  wol 
auch  Brummeiseu.  Er  hat  dies  Volks-  oder  Kinder- 
Instrument,  das  aber  durch  Geschicklichkeit  recht 
angenehm  gemacht  werden  kann,,  in  seiner  Form 
vergrössert  und  überhaupt  erweitert.  Er  spielte, 
allerdings  ohne  Begleitung,  viele  und  mancherley 
kleine,  wohlgewählte  Stücke,  die  einzeln  anzuführen 
eben  so  unnöthig  ist,  als  was  sonst  gegeben  ward. 
Genug,  er  wusste  sich  Aufmerksamkeit,  Theil- 
nahme  and  Beyfall  zu  erwerben,  und  verdiente 
auch  alles  dies.  Er  ist  übrigens  nicht  eigentlicher 
Musiker ,  sondern  ein  geschätzter  Portraitmaier ,  vor- 
nüralich  in  Miniatur,  aus  Braunschweig;  und  bat 
jenes  Instrument,  das  einzige,  womit  er  sich  be- 
schäftigt hat ,  nur  zu  seiner  Unterhaltung  in  freyen 
Stunden  gelernt  und  nach  und  nach  vervollkomm- 
net. —    Am  a;sten  März  gab  der  uns  längst  be- 


kannte und  werthe  königl.  bayersche  Hofmiiaik- 
director,  Hr.  Ferd.  Franzel,  Concert.  Wir  hatten 
ihn  lange  nicht  gehört;  die  Versammlung  war  sahi- 
reich. Er  spielte  sein  interessantes  Concert  aus 
E  moll,  und,  mit  Hrn.  Concertm.  Hoffmaun,  eiu 
Concerlante  für  zwey  Violinen,  dessen  Verf.  nicht 
genannt  war,  und  das  wir,  seiner  sehr  gewöhn- 
lichen Composilion  nach,  keinem  der  beydeu  Vir- 
tuosen zutrauen  wollen.  Ich  brauche  über  Hrn. 
F.s  Vorzüge  um  so  weniger  etwas  zu  sagen,  da 
ich,  aus  voller  (Jeberzeogung,  nur  wiederholen 
müsste ,  was  darüber  erst  kürzlich  von  Leipzig  aus 
von  ihm  und  seinem  Spiel  gesagt  worden.  Nur  das 
will  ich  hinzusetzen,  dass  er  schon  seit  J5o  Jahren 
als  Virtuos  und  Componist  sich  rühmlich  hervor* 
gethan,  und  —  etwas  so  Seltenes  bey  frühzeitig 
mit  Beyfall  ausgezeichneten  Musikern  —  von  da 
an  bis  jetzt  nie  stehen  geblieben,  sondern  stets, 
nach  Möglichkeit,  mit  der  Zeit  fortgegangen  ist. 
In  jenem  Concerlante  wetteiferten  beyde  Spieler  auf 
interessante  Weise.  Hrn.  Fränzels  Ouvertüre  zu 
seiner  Oper,  Hariadan  Barbarossa,  scheint  aber 
nur  an  ihrem  Platz  von  vorzüglicher  Wirkung  zu 
seyn.  Doch  erhielt  sie  auch  hier  vielen  Beyfall.  — 
Uehrigens  wurde  auch  diesen  Abend  die  bey  uns 
herrschende  8itte,  von  Symphonien  nur  Einen  Satz, 
gewöhnlich  den  ersten  zu  geben ,  nicht  i 


Kurze  Anzeige. 


Rondeau  h  la  Polonaise  p.  le  Pianoforte  par 
P.  E.  Herzig.  Oeuvr.  a.  a  Leipzig,  chez 
Breitkopf  et  Härtel.    (Pr.  13  Gr.) 

Allerley  lebhafte  Figuren  und  einige  gefa  ll  ige 
Melodien,  etwas  bunt  neben  einatider  gestellt ,  und 
so  angeordnet,  dass  behende  Spielet  ,  besonders 
mit  geübter  rechter  Hand,  ziemlich 
munter  unterhalten  werden. 


(ffierbey  die 


Bey  lag«,  No.  IV.) 


LEIPZIG,    bey    Breitkopf    UND  HÄRTEL. 
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NAC 


H  R  I  C  n  T  B  K. 


Leipzig.  Die  mtuiksl.  Institute  unsrer  Stadt  haben 
im  Laufe  des  Winterhalbjahrs  keine,  oder  doch 
keine  ao  wesentlichen  Veränderungen  erlitten ,  dass 
sie  sich,  auswärtigen  Lesern  gemeldet  zu  werden, 
eigneten;  man  müsste  denn  dahin  reebnen,  dass 
die,  für  alles,  was  das  Wohl  unaera  Coucevts 
betrifft ,  sorgsamen  Vorsteher  Veranstaltung  getroffen 
halten,  den  allzugrossen  Andrang,  und  was  dieser 
Unbequemes  oder  Nachtheiliges  herbeyfuhren  musste, 
zu  verhindern ,  und  so  den  Anwesenden  ein  geru- 
higeres, behaglicheres  Aufmerken  und  Geniessen, 
wenn  auch  zu  einigem  Nachtheil  der  Kasse,  zu 
verschaffen.  Da  nun  aber  über  jene  Institute  aelbst 
schon  oft.  gesprochen  worden,  auch  sie  von  Aus- 
wärtigen gekannt,  geachtet,  hin  und  wieder,  cum 
Vortheil  der  Touknnst,  und  zur  Freude  ihrer 
Freunde,  mehr  oder  weniger  nachgeahmt  sind: 
so  sey  es  genug  an  jener,  und  der  Erklärung, 
dass  das  hiesige  Publicum  fortfahre,  jo  seiner  An- 
hänglichkeit an  Musik  reichlich  zu  unterstützen, 
was  in  dieser  Kunst  Würdiges  und  Schönes  geleistet 
wird;  ja,  nicht  selten  auch,  was  hierunter  nicht 
gezählt  werden  kann.  In  Hinsicht  auf  diejenigen 
aber,  die  von  hier  aus  neue,  oder  sonst  vorzügliche 
Werke  kennen  lernen ,  und  für  ihre  Wahl  unsere 
Erfahrungen  über  den  Erfolg  benutzen  wollen, 
stehe  hier  eine  UebeiMcht  des  wahrhaft  Vorzüg- 
lichen, (nur  dessen,)  was  ausgeführt,  und  vom 
Referenten  selbst  gehört  worden  ist.  Verschweigen 
darf  dieser  aber  gleich  hier  nicht  die  Vorklage: 
Nur  in  den  wöchentlichen  Concerten  und  Quartett- 
Versammlungen  bat  er  alles,  was  gegeben  worden, 
gehört;  in  den  Kirchen  nicht  alles,  da  unsre 
Ordnung  des  Gottesdienstes  die  Anwesenheit  bey 
der  Musik .  will  man  zugleich  den ,  uns  Protestan- 
ten  wesew  tlicbern  Thailen  desselben  bey  wohnen, 
•  8.  Jshrj.  S  i 


erschwert;  in  den  Versammlungen  einer  der  Sing- 
akademien nur  Einigea ,  .  da  die  zweyte  keine 
Gaste  annimmt;  im  Theater  gar  nichts,  da  in  den 
ersten  Monaten  dies  ao  geradezu  schlecht  war, 
dass  nicht  leicht  Jemand,  ausser  wen  seine  Zeit 
drückte,  es  besuchen  mochte:  späterhin  aber,  wo  es 
sich  einigermaasen  hob,  es  stets  so  überfüllet  war, 
dass  er  kein  Unterkommen  fand.  Sonach  kann 
hier  nur  versichert  werden:  was  gerühmt  wird, 
verdient  es;  aber  nicht  alles,  was  es  verdienen 
mag,  wird  gerühmt 

Kirchenmusik.  Unser  geehrter  Veteran,  Hr. 
Musikd.  Schicht,  fuhr  fort,  in  den  Kirchen  Haupt- 
werke <{er  verschiedensten  Zeitalter  und  Meister, 
von  den  ältesten  bis  zu  den  neuesten ,  aufzuführen. 
Aus  angegebnem  Grunde  werden  blos  folgende 
genannt.  Joseph  Haydos  Missa  aus  Es  mit  obligat. 
Orgel.  Sie  ist  noch  nicht  gedruckt,  und  ganz 
gewiss  eine  seiner  schönsten,  würdigsten  und  au- 
dachtigsten  Compositiouen :  vornämlich  gehört  der 
zweyte  Theil ,  vom  Credo  an ,  unter  die ,  dem  Ref. 
allerwerlhesten  Werke  dieses  Fachs  aus  neuer  Zeit. 
—  Rigbini's  Missa  aur  Kaiserkrönung  Leopolds  LI, 
die  nun  in  Berlin  gestochen,  und  so  glänzend 
geschrieben  ist,  wie  sichs  au  solcher  Feyerlicbkeit 
gehört:  aber  auch,  besonders  im  zweyten  Theile, 
in  ao  ungemein  schönem  Gesang  ausgeführte  Satze 
enthalt,  dass  man  einige  schwächere  gern  über- 
siefaet —  Das  frühe  Te  Deum  von  Mozart,  (nach 
sehr  gelungener  Uebersetzuug  des  Hrn.  Prof.  Clor 
dius.)  und  dos  kurze,  von  J.  Haydn,  beyde  durch 
den  Druck  bekannt  und  mit  Recht  Werth  geachtet. 
JLob  des  V alers  ,  des  Sohnes  und  des  Geistes ,  in 
drey  kleinen  Cantaten,  den  Hauptsätzen  eines  Ora- 
toriums von  Naumann  untergelegt:  eine  kunst-  und 
seelenvolle,  auch  echt  kirchenmässige  Musik.  — 
Als  Passionsoratorium:  der  Tod  Jesu,  von  Ramler 
u.  Graun  —  das  nicht  nur  iu  den  Chören .  sondern 

Kilostacken  sehr  würdig  und 
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$cbön  ausgeführt  ward.  Te  Deum- von  Bergt,  nicht 
gedruckt,  mit  Einsicht,  in  reinem  Gelange,  wahr- 
haft kirchenma«aigge<ch  rieben.  Gott,  dem  Schopf  er 
und  Erhalter ,  eine  grosse  Cantete.in  diey  Abtbei- 
luiigen,  von  E.  Fasch,  nicht  gedruckt  —  ein,  in 
mehren  Figuren  u.  dcrgl.  nicht  mehr  ansprechen- 
des ,  aber  in  manchem  des  Wesentlichsten  durchaus 
achtungwiirdiges,  und  fromm  empfundenes ,  Werk, 
das  in  einfachen  Formen,  ohne  Ansprüche,  ohne 
viele  MiUel,  besonders  in  den  Chören  und  de- 
ren natürlich  flicsseuüVm  Gesänge,  einen  reichen 
SchaU  harmonischer  Wissenschaft  enthalt.  Zwey- 
chörige  'Miisa  von  Schicht,  nicht  gedruckt,  eine 
der  leisten  Arbeiten  unsere  werthen  Meisters ,  vor- 
nämlich für  die  acht,  mannigfaltig  wechselnden 
Singstimmen  geschrieben,  welche  von  den  Instru- 
menten meist  nur  begleitet  werden ;  und  ein  Beweis, 
dass  ihm  auch  in  die  spatern  Lebensjahre  nicht  nnr 
der  Reichthum  seines  Wissens  und  die  Sicherheit 
lauger,  strenger  Üebung,  sondern  auch  Kraft  und 
Neigung  gefolgt  ist,  davon  würdigen  Gebrauch  *u 
machen.  Es  leben  der  Componisten  wol  nur  noch 
wenige,  die  dieses  Styls  bis  dahin  machtig  sind, 
dass ,  was  in  ihm  gearbeitet,  so  natürlich  und  leicht, 
zu  fassen,  auszuführen,  ja  zu  schreiben  erscheint: 
da*s  Hr.  Musikd.  Schicht  zu  diesen  wenigen  gehöre, 
würde  uns  dies  Werk  gelehrt  haben,  hätten  wir's 
nicht  langst  gewusst. —  Der  oft  trefflichen  Motetten 
und  andern  Chorgesänge  ohne  Begleitung ,  alter  und 
neuer,  deutscher  und  italienischer  Meister,  in  deut- 
scher oder  lateinischer  Sprache,  die  unser  wackeres 
Thomanerchor  in  den  Sonnabendsvespern  raeist  voll- 
kommen befriedigend  ausfuhrt,  sey  nur  im  Allge- 
meinen mit  diesem  Worte  dankbar  gedacht. 

Concertmueih.  In  den  bisher  gehaltenen  ai 
Versammlungen  des  wöchentlichen  ConcerU  wa- 
ren folgende  die  ausgezeichnetsten  Compositionen. 
Gesang.  Scenen  und  Arien.  Iii »er a  me  —  O 
»pavento  von  Carl  Maria  von  Weber  einzeln, 
mk  Originalität  nnd  Innigkeit  des  Gefühls  geschrie- 
ben, aber  mit,  zum  Theil  fast  unbilligen  Schwie- 
rigkeiten, die  wol  vom  Componisten  der  Indivi- 
dualität irgend  einer  Sängerin  angepasst  seyn  mögen, 
hin  nnd  wieder  überhäuft.  Giurue  alfin  il  mo- 
mento  —  AI  detio  di  chi  tadora  —  mit  obli- 
gaten Bassetbörnern,  von  Mozart  in  seinen  Figaro 
später  für  Sig.a  Strinasacchi  eingelegt,  und  für  den 
Charakter  der  Susanna  wol  zu  ernst  und  hoch 
gestellt:  aber,  als  einzelne«  Stück,  in  jeder  Hinsicht 
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eines  der  herrlichsten,  die  jemals  geschrieben  wor- 
den sind.  Fuggon  le  tenebre  —  Alt  onorata 
impresa  —  von  Curcie,  Mos  bestimmt,  einer  aus- 
gezeichneten Brnvour-Sangerin  Gelegenheit  zu  geben, 
sieb  geltend  zu  machen;  und  iu  dieser  Hinsicht 
recht  gut.  Pars  bekannte  Haupt- Scenen  u.  Arien 
aus  Sargino,  Griselda,  Sofonitba  und  Leonora, 
.unter  seine  vorzüglichsten  Arbeiten  gehörig.  Qual 
mi  serpe  nel  cor«  —  Sol  dal  primo  amato  og- 
gelto  —  von  Ciraarosa ,  für  die  Sängerin  glänzend, 
und  auch  sonst  mit  Seele  und  Geschmack  geschrieben. 
Chi  vidi  —  Ah,  te  perdo  il  coro  oggetto  —  aus 
Medea  von  Naumann :  edel,  ausdi  uckvoll ,  im  Flusa 
der  Melodien  und  in  Hallung  des  Styls  durchaus 
meisterhaft  and  unübertroffen.  Sl,  n«  profitterb  — 
Rendi  il  consorte  amato  —  von  Sim.  Mayer: 
schöner  Gesang,  interessante  Begleitung,  der  Sän- 
gerin sehr  günstig.  Lungi  sea  vada  —  Dal  mio 
cor  tacerba  pena  —  von  J.  Weigel,  erinnern  wir 
uns  recht,  aus  la  Principeasa  d'Amalfi:  eine  sehr 
angenehme  Compositum,  guter  Gesang,  gewählte 
Begleitung.  Adolfo  di  ferdau  —  Digli,  che  in 
sen  que»e  alma  —  aus  Federica  cd  Adolfo  von 
Gyrowetz,  ausser  Wien  wol  noch  unbekannt:  daa 
Recitativ  nicht  bedeutend,  aber  die  Arie anmuthig, 
heiter  und  sehr  e&eclvoll;  Verschiedenes  darin  zwar 
schwer  tu  singen,  aber  auch  dankbar.  Alle  diese 
Stücke  und  noch  mehre  andere,  in  der  Compo— 
sition  weniger  ausgezeichnete,  wurden  von  Dem. 
Campagnoli  mit  vielem  und  gerechtem  Beyfall  ge- 
sungen. Ihre  treffliche  Stimme  hat  eher  gewonnen, 
als  verloren;  ihr  Vortrag  ist  nun  gesichert,  auch 
ihr  Bestreben,  ihm  mehr  Ausdruck  zu  geben,  un- 
verkennbar: doch  bleibt  in  letzter  Hinsicht  noch 
Manches  zu  wünschen.  Wegen  Unpäßlichkeit  dieser 
uns  so  werthen  Sängerin ,  sang  am  a5sten  Januar 
unser  wackerer  Bassist,  Hr.  Anacker,  eine  vor- 
treffliche Scene  und  Arie  von  Mozart,  einzeln 
geschrieben  uud  hier  noch  unbekannt ,  die  so  eben 
nicht  näher  bezeichnen  zu  können ,  Ref.  Leid  thuU 
—  Mehrstimmige  Stäche.  Zweytes  Finale  aus 
Ginevra  di  Scotia  von  Sim.  Mayer:  interessant 
nnd  angenehm.  Quartett  aus  Leonora  von  Pär: 
Fermate!  io  lo  difendo  —  lebhaft  und  wirksam. 
Erstes  Finale  aus  Mozarts  Clementa  di  Tito:  be- 
kanntlich das  Hauptstück  der  ganzen  Oper  und 
eines  der  herrlichsten  der  gesam raten  neuern  Thee- 
termnsik.  (Vortrefflich  ausgeführt)  Terzett:  Ah, 
che  mai  diesi  —  aus  la  Principessa  d'Amalfi  von 
J.  Weigel:  heitere,  sehr  anmuthige  Musik.  Scene 
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und  Finale  des  ersten  Akt«  aus  Axur  von  Salieri ; 
bekauat  als  ein  charaktervolle«,   treffliche«  Stück; 
eben  ao ,  zugleich  als  noch  reicher  uud  efFectvoller, 
Clteruhiui'a  Finale  des  zweyteu  Akt*  der  Lodoiaka. 
Scene  und  Teizelt  ( Dunaue  andiam)  aus  Pars 
A<hille,  lebhaft  und  wohlgefällig.     (Sehr  gut  ges. 
▼on  Dem.  Alb.  Campagnoli ,  Hrn.  Groh  und  Hrn. 
Airacker.)    Quartett  und  Schlusschor,  Falliere  in 
ogni  impreea  —  Rendanei  gratis  al  Nutnt  — 
«tu  Gerusalemme  liberata  von  Rjghini:  vielleicht 
daa  Schönste  und  Würdovolleste ,  was  der  Meister 
in  dieser  Gattung  geliefert  hat.     Erstes  u.  rweytes 
Finale  aus  Hadrian  von  Jos.'  Weigel:  beyde  in 
schönem  Fluss  des  Gesanges,  mit  mannigfaltiger, 
geistreicher   Begleitung   geschrieben;    in  beyden, 
besonders  aber  im  zweyten,  auch  manche  eigen- 
tümliche ,   kräftige  Gedanken,  und  eine  sehr  ge- 
wandte Ausarbeitung:  doch  im  Ganzen,  wenigstens 
im  Concert.  nicht  vorzüglich  wirksam.    Chor  aus 
den  Huaaiten  vom  Hrn.  Mu.tikd.  Schulz:  Allmäch- 
tiger,  der  du  mit  einem  Winke  —  bekannt  als 
ein  edles,  ausdruck volles  Stück.    Rjghini's  schönes, 
musterhaft  verflochtenes  Quartett:  Oh  prodigio  — 
aus  Enea.    Cherubiiii's  herrliches  Finale  des  ersten 
Akts  des  JVaaaerträgera.    Beyde  Meister  -  Finalen 
Mozarts  aus  der   Zouberflote,   (italienisch,)  von 
denen  besonders  das  zweyte  (vortrefflich  ausgeführt) 
«ine.  hinreissende  Wirkung  machte,     üas  zweyie, 
überaus  heilere  und  lebensvolle  Finale  aus  iiatri- 
monio  aegreto  von  Cimarosa.  —  —  Cantaten, 
und  andere  ungetheilte  Werke.    Altdeutscher  Kir- 
chengesang aus  dem  i6ten  Jahrhundert  von  Jacohus 
Gallus:  Ecce,  quo  modo  moritur  juatua  —  nach 
der  jetzt  aufgefundenen  Originalpartilur  —  konnte 
im  Concert  wol  nur  als  seltene  Reliquie,  und  um 
■   seiner  ganz  wunderbaren,   obsoleten  Wendungen 
und  Fortschreilungen  willen,  intercssiren.  Preis 
der  Harmonie ,  nach  J.  J.  Rousseau's  Lied  in  drey 
Tönen,   harmonisch  ausgeführt  vom  Abt  Vogler, 
mit  deutschem  Text  von  Meissner,  bey  Andre  ge- 
stochen.   Wir  fänden  vollkommen  begründet ,  was 
im  vorigen  Jahrg.  die«.  Zeitung  der  Ree.  über  dieses 
seltsame,   künstliche,    und  doch  anmulhige  Werk 
gesagt  hat  Andr.  Rombeig»  Musik  zur  Maiht  dea 
Geaongee   von   Schiller ,    bey   Böhme  gestochen, 
regte  bey  an»  mehr  die  wohlbegründele  Achtung 
gegen  den  Componisten,  als  Freude  am  Werke 
selbst  auf.    Salve  R*detntor  —  von  Jos.  LJaydn, 
noch  nicht  herausgegeben:   ein  herrliches  Seiten- 
Stück  an  den  feyerliclrsteu  Sauen  der  oben  gerühm- 
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ten  Missa,  ja,  noeh  inniger,  demüthig- frömmer, 
und,  wie  sie,   aus  Haydn«   frühern  männlichen 
Jahren,  ehe  er  in  die  grosse  Welt  gezogen  wurde. 
Das  Werk  (erster  und  letzter  Salz  aus  G  moll)  ist 
ursprünglich  nur  für  Solo-  und  Chorgesang,  Vio- 
linen, Viola,  Bass  nnd  obligate  Orgel  geschrieben. 
Die  Stimme  der  letztern  war  von  Hm  Musikdir. 
Schicht  sehr  passend  und  effectvoll  für  einige  Blas- 
instrumente, vornamlich  eine  obligate  Klannette, 
umgesetzt.    (Vortreffliche  Ausführung.)    Das  be- 
rühmte, zweychörige  Miserere  von  Leonardo  Leo, 
ohne  Begleitung,  das  jährlich  in  Rom  zu  St.  Peter 
ausgeführt  wird.     Es  wurde  gut  gesungen,  und 
man   verkannte  die  Verzüge  des  Werks  nicht: 
fühlte  aber  doch,  dasses,  nicht  unterbrochen  dm  ch 
gottesdienslliche  Handlung,  zu  lang  war.  Deutsches 
Te  Deum  von  Klopstock  und  Schicht:   von  uns 
schon  öfters  als  eine  der  vorzüglichsten  Arbeiten 
dieses  Meisters  gerühmt.     Credo,  Et  incarnatue, 
Et  reawrexii,   von  Rjghini,   drey  der  schön  ten 
Salze  aus  oben  angeführter  Krönungsmissa.  Mozarts 
bekannte,  kraft-   und   prachtvolle    Hymne:  Ob 
fürchterlich  tobend  sich  Stürme  erheben  — -  Lob- 
geaang  an  die  Gottheit  von  J.  H.  Stünz,  in  Mün- 
chen herausgegeben,   und,  als  Arbeit  eines  noch 
so  jungen  Künstlers,  aller  Achtung  werth.  Die 
Wirkung  fanden  wir  übrigens  ganz  so,  wie  sie  der 
!  Ree.  in  diesen  Blattern,  als  die  Partitur  eben  er- 
schienen war,  versprochen  halte.  Cherubiiii's  Trau- 
ercantate  auf  J.  Uaydns  Tod,  bekanntlich  originell 
und  sehr  auziehend.    (Wurde  nicht  sonderlich  aus- 
geführt.) Te  Deum  laudamua  von  Fr.  Danzi ,  noch 
nicht  herausgegeben,  aber  vor  vielem  würdig,  in 
den  Händen  aller  Kenner  und  Freunde  der  Kirchen- 
!  musik  au  seyn.     Wir  müssen  uus  hier  begnügen, 
nur  einige,  ganz  vorzüglich  gelungene  Satze  aus- 
zuheben:   Tu,  od  liberandutn  —  ein  ungemein 
j  schöner  Gesang;    Te  ergo  quaeaumua  —  aller 
j  Contua firmua ,  nach  Art  der  gregorianischen  Hym- 
j  nen,  (Ref.  weiss  nicht,   ob  wirklich  aus  solchen 
f  genommen,  oder  vom  Componisleu  in  diesem  Sinne 
'  erfunden,)  mit  streng   thematisch  durchgeführter 
j  Orchesterpartie;  Sulvum  fae  populum  —  wieder 
;  eiu  sehr  schöner  Gesaug ;  Inte,  Domine  —  gute, 
,  klare  und  kräftige  Fuge,  wenn  auch  nicht  in  uner- 
:  hörten  Wendungen  ausgeführt.    Schade,  ilaas  eben 
die  ersten  Satze  des  Weiks  schwacher  ausgefallen 
'  sind.    Desto  schöner,  wir  wiederholen  es  dankbar, 
fänden  wir  die  hier  angeführten.    Vaterunser  von 
|  Mahliuann  und  Himmel.    Der  gänzliche  Mangel 
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an  Haltung  und  Styl  der  Musik  konnte  durch  ein- 
zelne gute  Sätze,  die  sie  bekanntlich  enthält,  nicht 
utihemerkbar  gemacht  werden.    Das  Gedicht,  das 
zu  mannigfaltiger  und  «ehr  bedeutender  Musik  Ge- 
legenheit giebt,  verdiente,  von  einem  Meister  ganz 
anderer  Art,  als  H.  war,  nochmals  componirt  zu 
werden.  Die  sieben  fVorte  des  Erlösers  am  Kreits 
von  Jos.  Haydn ;  unsterblich ,    wenu  je  eines  der 
Werke  des  grossen,   herrlichen  Meisters.  (Vor- 
trefflich ausgeführt.)  —  —  Instrumentalmusik. 
Symphonien.     Wir  rühmen,  und  glauben  über  das 
im  Concerte  sich  gewöhnlich  sammelnde,  «ahlreiche 
Publicum  damit  etwas  sehr   Günstiges  zu  sagen, 
dass  dieTheiloahme  desselben  an  Werken  dieser  Art, 
dem  Gipfel  der  neuern  Instrumentalmusik ,  von  Jahr 
zu  Jahr  eher  zu  - ,  als  abnimmt;  wahrend  die  Sym- 
phonien an  den  meisten  Ortet]  durch  die,  sich  stets 
wiederholenden  Virtuosenküuste,  oder  durch  Galan- 
terien, die  eigentlich  nur  für  kleine  gesellige  Cirkel 
passen .  immer  mehr  verdrängt  werden.     Der  Fleis 
und  die  Sorgfalt ,  womit  das  Orchester  diese  Werke 
ausführt ,  wird  anerkannt.  Alle  Symphonien  werden 
gauz  gegeben,  die  Sätze  nicht  durch  andere  Stücke 
von  einander  getrennt.  lo  der  Wahl  ist  man  streng, 
und  kann  es  um  so  mehr  seyn,  da  das  Auditorium 
nicht  immer  Neues  verlangt,   vielmehr  das  schon 
Bekannte  —  nur  rouss  es  wahrhaft  vortrefflich  seyu, 
und  sehr  gut  ausgeführt  wei  den  —  vorzüglich  be- 
günstiget.    Die  folgenden  Werke  sind  allgemein 
beknuut,  oder  sollten  es  wenigstens  seyn,  und  kön- 
nen es,  sobald  man  will,   werden:  wir  hauchen 
sie  daher ,  das  zuletzt  angeführte  abgerechnet ,  hlos 
zu  nennen,   und  mit  einem  Worte  dankbar  zu 
bemerken,   welche  dem  Orchester  vorzüglich  ge- 
langen.   J.  Haydn:  Es  dur,  Part,  bey  Breitkopf  u. 
Härtel  No.  5;  (ging  sehr  gut.^  Mozart;  C  dur,  mit 
Fuge,  (gut,)  Eis  dur,  (trefflich,)  Ddur,  Partitur 
b.  Breitk.  u.  Härtel  No.  i.,   (sehr  gut,)   G  moll. 
Beethoven:  Ddur,  No.  2.,  Bdur,  No.  4,  (zwey- 
inal  gegeben,   und    das   zweytemal  vortrefflich,) 
C  moll,  (trefflich,)  Pastorale,  No.  6,  (gut.)  Andr. 
Homberg:  C,  No.  5,  (gut.)    Eberl:  Es  dur,  (treff- 
lich;) D  moll.   Spohr:  Es  dur,  (sehr  gut)  Ries: 
Es dur,  (sehr  gut.)    Wilms,  C  moll.    Witt,  mit 
Janitschareninstrumenten.  Vogler:  die  vor  kurzem, 
nach  des  Abts  Tode,  bey   Audrd  herausgekom- 
mene.    Dass  V.  sie  nicht  früher  bekannt  werden 
lassen,   ist  ein  neuer  Beweis  seiner  Seltsamkeit, 
massig  Gutes  hinzugehen,  »ein  Bestes  zu  verschlies- 
sen.  Denn  hierunter  gehört  diese  Symphonie.  Man 


kann  ihr  im  Allgemeinen  —  denn  nur  davon  kann 

hier  die  Rede  seyu  —  den  seltenen  Vorzug  nach- 
rühmen ,  dass  sie  vereinigt ,  was  so  schwer  zu  ver- 
einbaren: Ungewöhnliches  mit  Natürlichem,  Ge- 
lehrsamkeit mit  Anmuth  und  Heiterkeit.  Was  sie 
ist,  ist  sie  fast  durchaus  auf  eigentbümliche  Art, 
und  nur  etwa  die  Meuuet  erinnert  an  Haydn.  Das 
Pinale  ist  zugleich  ein  Kunststück,  das  durch  die 
Laune  des  Künstlers,  es  ganz  auf  die  dürre  Scaia 
zu  bauen,  reist:  das  Andaute  aber,  unserm  Urtheil 
nach ,  in  jeder  Hinsicht  meisterhaft  und  das  schönste 
Stück  des  Ganzeu.  — -  Overtwen,  womit  bey  uns 
gewöhnlich  der  zweyte  Theil  der  Concerte  einge- 
leitet wird.  Auch  diese  sind  sämmtlich  gestochen, 
und  nur  zu  nennen.  Bios  bey  den  schwierigem 
werde  bemerkt ,  wenn  sie  in  der  Ausfuhrung  vor*- 
züglich  gelangen.  Mozart:  zu  Clementa  di  Tito, 
und  zur  Zauberflöt* ;  (sehr  gut,  doch  die  Fuge 
allzugeschwind.)  Salieri:  zum  Jxur.  Beethoven: 
zum  Prometheus.  Cherubim:  zu  Lodoiska,  (sehr 
gut,)  zum  sfnakreon,  (trefflich,)  zum  Wasser- 
träger. Audr.  Romberg:  D  moll  und  dur.  einzeln 
geschrieben,  (trefflich.)  Righini:  zu  laSelvaüt- 
cantata,  (trefflich,)  zu  Tigra/te,  (gut,  aber  das 
Allegro  zu  geschwind.)  Himmel:  zu  den  Sylphen. 
Neukomms  herrliche  Phantasie  fuVs  volle  Orch., 
No.  l ,  wurde  vortrefflich ,  und  Mozarts  Phantasie 
für's  Pianofurte ,  aus  C  moll ,  für's  Orchester  bear- 
beitet von  Seyfried,  sehr  gut  ausgeführt.  

Von  Concerten  und  andern  Solo -Stücken  führen 
wir  gleichfalls  nur  die  besten  Compositionen  an. 
Piano  forte.  Beethoven:  Cmoll,  von  Hrn.  Friedr. 
Schneider,  besonders  in  beyden  Allegrosätzen,  mei- 
sterhaft gespielt;  Es  dur,  (das  neueste  b.  Breitkopf,) 
durchaus  desgleichen.  Dussek:  Fdur,  eben  so. 
Wölfl:  das  neueste;  eine  nicht  eben  vorzügliche, 
doch  angenehme  und  dem  Solospieler  vorth  eil  hafte 
Compositum ,  von  Hrn.  Neudeck  mit  grosser  Fer- 
tigkeit, aber  wenig  Ausdruck  vorgetragen.  Cra- 
mers  neuestes  Couc.  aus  C  moll ,  ebenfalls  von  ihm 
äusserst  fertig ,  auch  nett  und  deutlich  gespielt.,  doch, 
wie  es  schien,  ohne  Rücksicht  auf  die  eigentüm- 
liche Weise ,  in  welcher  eben  dieses  Meisters  grös- 
sere Werke  vorgetragen  seyn  wollen;  daher  denn 
auch  der  erste  Satz  bey  weitem  zu  schnell  etc.  Die 
Composition,  die  noch  fast  gar  nicht  bekannt  su 
seyn  scheint,  verdient  ausgezeichnetes  Lob.  Sie 
ist,  besonders  im  aten  und  5ten  Satze,  originell 
erfunden,  mit  eben  so  viel  Geist,  als  Gefühl  und 
bewährter  Kunst,  wahrhaft  ausgearbeitet.  Mau  kann 
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das  Work  den  Meistern  dieses  Instruments,  vor- 
namlich  wenn  sie  sich  vor  musikalisch  Gebildeten 
hören  lassen ,  und  nicht  blos  durch  Impooireu ,  oder 
durch  Virtiiosenkünste  hervorstechen  wollen ,  nicht 
ku  sehr  empfehlen.    Uebrigens  ist  aowol  die  con- 
certirende  Stimme,  als  die  Orcheaterpartie,  glän- 
zender und  feuriger  geschrieben,    als    man  nach 
andern  Werken  dieses,  mit  vollem  Recht  geehrten 
Componriten  erwarten  möchte.  —     Violin.  Hr. 
Coucertm.  Carapagnoli  trug  Polledro's  interessantes 
Concert  aus  G  raoll  und  dur  mit  einer  Lebhaftig- 
keit und  Sicherheit  vvor,   wie  aie  bey  Künstlern 
•einer  Jahre  gewiss  selten  gefunden  wird;  noch 
mehr  erfreuete  er  alle  Anwesende  durch  seinen 
hellen,  schönen  Ton,  und  durch  das  Nette  seines 
Spiels.  —     Hr!  Matthai  trug  sein,  mehrmals  mit 
gebührendem  Lobe  erwähntes  Concert  aus  G  moll 
(noch  Mcpt.)  mit  einstimmigem  Beyfall  vor:  noch 
schöner  aber,  unsrer  Meynung  uach ,  und  wahrhaft 
vollendet  in  seiner  Art,   seine  neuesten  Compo- 
sitiotien  —  ein  noch  nngedrucktes  Concert,  und 
die  voriges  Jahr  gestochene  Phantasie.     Die  letzte 
ist  iu  diesen  Blattern  mit  verdientem  Beyfall  benr- 
theilt  worden;   vom  ersten  halten  wir  den  ersten 
Satz  für  die  gelungenste  aller  seiner  Arbeiten.  Mit 
Vergnügen  bemerkten  wir  den  Enthusiasmus,  womit 
diu  Zulirtrer  sein ,  diesen  Winter  besonders  fleissiges 
Spiel  aufnahmst, —  Hr.  Laugerrat  nur  einmal,  und 
zwar  mit  Rode's.  Conc.  aus  G  moll  auf,  und  faud 
ebenfalls  einstimmigen,  vollkommen  verdienten  Bey- 
fall.—  Endlich  haben  wir  hier  eines  noch  sehr  jun- 
gen, talentvollen ,  überaus  fleissigen  und  geschickten 
Violinisten,  und  zwar,   da  zum  erstenmal  seiner 
Erwähnung  geschieht,    etwas  ausfuhrlicher  zu  ge- 
denken; nämlich  de«  Hrn.  Klengel,  der  früher  in 
Dresden,   dann  hier,  unter  Hm.  Matthäi,  Schule 
gemacht  hat.  seit  Jahr  nnd  Tag  ein  schätzbares 
Mitglied  unsers  Orchesters  ist,   und  zuerst  diesen 
Winter  als  Solospieler  sich  öffentlich  hervorthat. 
Wir  rühmen  sein  Gutes  um  so  lieber,  da  seine 
Bescheidenheit  nnd  sein  Kunsteifer  uns  verbürgt, 
er  werde  dadurch  in  seinen  Studien  eher  vorwärts 
getrieben ,  als  in  Selbstzufriedenheit  zurückgehalten 
werden.    Er  spielte  erat  Rode's  schönes  Conc.  aus 
A  moll,  dann  Kreutzer'*  aus  Ddur.  Im  zweyten 
schien  Manches  noch  über  seine  Kräfte:  zwar  kam 
es  heraus,  nnd  auch  deutlich  und  rein,  aber  ohne 
die  Freyheit,  den  Zusammenhang  und  Pluss,  die 
es  verlangt,  nnd  in  welchen  Hr.  Kl.  das  Andante 
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Gans»  des  ersten  Concerts  vortrug.    Sein  Ton  ist 
hell,  ziemlich  kräftig,  und  angenehm;  sein  Bogen- 
strich mannigfaltig  und  schon  ziemlich  ausgear- 
i  beitet;   seine  Intonation  rein;  seine  Passagen  sind 
fertig  und  deutlich,  auch  meistens  rund  und  nett; 
]  dabey  zeigt  sein  Vortrag,    er  verstehe  auch  seine 
|  Coraponisten ,  ihrem  Sinn  und  ihrer  Methode  nach. 

Gehet  Hr.  Kl.  in  seiner  Bildung  wie  zeither  fort: 
I  so  wird  er  gewiss  ein  trefflicher  Violinist,  dem 
I  ausgezeichneter  Beyfall  nirgends  fehlen  kann.  Hier 
i  fand  er  ihn  schon  jetzt,  allerdings  nicht  ohne  Hin- 
:  sieht  auf  die  oben  angegebnen   Verbältnisse.  — 
j  Violoncell.    H.  Voigt  spielte  ein  bekanntes,  sehr 
'  gutes  Conc.  von  B.  Romberg,  ein,  besonders  im 
'  ersten  Satze,  interessantes  von  Kraft,  und  eines  von 
Schönebeck ,  das  zwar  in  gewöhnlicher  Manier  war, 
aber  guten  Gesang  hatte;    und  spielte,   zwar  mit 
,  Beyfall,  aber  doch  so,  daas  man  bemerken  konnte, 
es  hege  ihm  nur  daran,  ein  sehr  guter  Quartett- 
spieler zu  werden ,    nicht  aber  ein  Concertspieler. 
Jenes  hat  er  wirklich  schon  in  namhaftem  Grade 
erreicht:   sollte  er  aber  darum  dies  dahingestellt 
j  seyn  lassen,  zumal  da  er  noch  so  jung  ist?  — 
;  Klarinette.     Hr.  Barth  blies  von  dem  bekannten 
|  raozartschen  Concert  das  Andante  ganz  vorzüglidi 
schön;  und  Hr.  Heinze  ein  interessante«  und  ge~ 
•  fälliges,  von  Abrah.  Schneider,  mit  gutem  Ton  und 
|  viel  Geschicklichkeit,    doch  nicht  lebendig,  auch 
J  die  Passägen  nicht  immer  deutlich  genug. —  Flöte. 

A.  E.  Müllers,  vornämlich  in  den  swey  ersten 
i  Sätzen  so  braves  Conc.  ans  E  moll,  spielte  Hr. 

Grenser  mit  schönem  Ton,  vollkommen  rein  und 
:  präcis,  doch  etwas  kalt.  Auf  dem  Fagott  blies 
Hr.  Hartmann  das  bekannte,  gut  geschriebene  Conc. 
von  Fischer  aus  F  dur,  mit  Fertigkeit  und  Ge- 
nauigkeit, aber  in  den  Allegros  mit  zu  weichem, 
mattem  Ton.  Compositionen  <  die  hier  nicht  genannt 
sind  und  vorgetragen  wurden,  halten  wir  für  wenig  be- 
deutend oder  misslungen.  —  Das  jährige  Conc, 
zum  Besten  alter  und  kranker  Musiker,  wo  sich 
cur  Ausfuhrung  des  Gesanges  beyde  hiesige  Siug- 
akademien  vereinigt  hatten  und  ihren  Ruf  von 
neuem  vollkommen  bewähr eten  —  enthielt  bekannte, 
aber  nur  ausgezeichnete  Stücke:  Vogels  Overtura 
zu  Demophoon;  Kyrie  und  Gloria  der  achutimm. 
Mi&sa  von  Hrn.  Friedr.  Schneider,  ohne  Begleitung, 
über  welche  in  diesen  Blättern  schon  gesprochen- 
ist, und  die  unten  nochmals  genannt  werden  must; 
Beethovens  Phantasie  für  das  Pianoforte  mit  Orch. 
und  Gesang,  gespielt  v_on  Hrn.  Schneider;  und  im 
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xweyten  Theü  Handel*  JiVsskw,  vom  Anfang,  bis 
mit  dem  Chor :  Uns  ist  ein  Kind  geboren.  Das  fahrige 
Conc  zum  Besten  der  hiesigen  Armenanstalten  ent- 
hielt: Overtara  von  Winter  zu  Co/y/wo,  deutsche 
Scene  und  Arie  von  Hru.  C.  G.  Meyer  in  Leipzig, 
mit  Geist,  Geschmack  und  guter  Kunslei  fährung 
geschrieben,  und  von  Dem.  Campagnoli  schön  ge- 
sungen; ein  vor  kurzem  bey  Breilkopf  und  Härtel 
erschienenes  Concertino  für  Hoboe,  Klarinette, 
Fagott,  Violine,  Viole  und  Violoncell,  mit  Orche- 
ster begleit  ang ,  von  Winter,  ausgeführt  durch  die 
Hrn.  Portig,  Barth,  Hartmann ,  Campagnoli ,  Lange 
und  Voigt;  und  (zugleich  als  Vorbereitung  auf  den 
zweyten  Theü  der  Unterhaltung)  Theod.  Körners 
Gebet:  Hör»  uns,  Allmachtiger  —  vom  Um. 
Musikd.  Schulz  für  den  Chor,  mit  Begleitung  der 
Blasinstrumente,  feyerlich  und  effectvoll  gesetzt. 
Dieser  zweyte  Theü  aber  enthielt :  Wellington»  Sieg 
oder  die  Schlacht  bey  Vittoria,  von  Beethoven. 
Ueber  dies  wunderbare,  alles,  was  je  in  dieser  Art 
durch  Instrumente  geleistet  worden,  weit  überbie- 
tende Werk  selbst,  beziehen  wir  uns  auf  die  i5te 
Nummer  dieser  Zeitung;  und  setzen,  statt  alles 
Weitern  —  da  vorauszusehen ,  man  werde  es  jetzt 
überall  hören  wollen,  einige  Bemerkungen  her,  die 
das  Gelingen  des  Unternehmens  erleichtern  weiden. 
Was  der  Componist  selbst  in  der  Vorrede  zur 
Partitur  gesagt  hat,  raus*  wohl  erwogen  und  sehr 
genau  beobachtet  werden,  besonders  auch  darin, 
dass  man  die  Tempi  nicht  übertreibt  und  die  Neben- 
jnslrumeutc  durchaus  sichern  Musikern  anvertraut. 
(Hier,  wie  in  Wien,  hatten  sich  zur  Handhabung 
der  Kanonen  u.  dergl.  Manner  erboten ,  die  sonst 
ganz  anders  für  Musik  wirken.)  Allem,  was  recht 
eigentlich  das  Bild  der  Sohlacht  aus  dem  Gedächt- 
nis hervorrufen  oder  in  der  Einbildungskraft  erzeu- 
gen soll,  helfe  man  durch  Stellung,  Benutzung 
etwaniger  Vortheüe  der  LocaliUt  u.  dgl.  möglichst 
auf,  theüs  um  dies  Bild  zu  vollenden ,  ( hier  wurde 
z.  B.  zu  allmahliger  Annäherung  der  Trommeln 
u.  dgl.  der,  an  den  Concertsaal  stossende  BalUaal 
benutzt,)  theils  aber  auch  die  trefflich,  in  einigen 
Salzen  selbst  last  gelehrt  ausgearbeiteten  Partien 
der  Saiteninstrumente  nicht  zu  übertauben.  Diesen, 
die  hin  und  wieder  —  namentlich  auch  für  reine 
Intonation,  sehr  sthwiei  ige  Satze  haben  ,  erleichtere 
man  die  Ausführung  dadurch,  dass  man,  bey  der 
ersten  Probe,  hat  man  das  Werk  mit  allem  Apparat 
durchgespielt  —  damit  nur  erst  ein  jeder  seinen 
Posten   und  seine  Obliegenheit  im  Allgemeinen 


kenne  —  es  nun  ohne  alle  LSrmeninstrumente 
spielen  lasse  so  dass  jeder  Instrumental  sich  seihat 
genau  höre  und  sicher  werde,  jeder  Schutze  u.  dgl. 
aber  bemerke,  wohinaus  es  eigentlich  mit  seinem 
Bey  trag  zur  Masse  wolle,  und  allen  insgrsammt  che 
Beziehungen  des  Einzelnen .  so  wie  der  Zusammen- 
hang des  Gauzen  der  Compositum,  klar  werde. 
Ohne  Lust  und  Freude  am  Werke  selbst  und  an 
seinem  Gelingen,  wird  dasselbe  aber,  auch  viel 
Geschicklichkeit  und  selbst  Fleis  vorausgesetzt,  nir- 
gends, wie  es  gemeyut  ist,  zu  Stande  kommen. 
Von  unser m  wackern  Orchester,  und  allen,  die 
sich  mit  ihm  verbunden  hatten ,  wurden  diese  Er- 
fordernisse treulich  erfüllt:  daher  denn  auch  die 
Ausführung  trefflich  ausfiel.  Der  reine  Ertrag  für  die 
Armen  betrug  zwischen  4-  u.  5hundert  Tblr.  — 
(Von  fremden  Virtuosen  ist  immer  gleich  nach 
ihrem  Auftreten  gesprochen  worden.  Eine  Flöten- 
Spielerin .  Mad.  Georges ,  die  sich  vor  kurzem  hören 
lies*,  fand  durch  sehr  fertiges  und  angenehmes 
Spiel  Beyfall.) 

In  die  beyden  Singakademien  ist  ein  solcher 
Ernst,  ein  so  einmüthiges  Bestreben  für  das  Edel- 

'  ste  und  Einfachste  des  Gesanges  gekommen,  dass 
sie  sich  jetzt  fast  allein  an  Hauptwerke  religiöser 
Musik,  und  zwar  die  ursprünglich  ohne  Begleitung 

'  verfaast  und  nicht  arrangirt  sind ,  halten.  Wie  sehr 

1  eben  auf  diesem  Wege  die  Mitglieder  sich  selbst, 
nicht  nur  in  wahrer  Sing -Au/;«/,  sondern  auch  in 

I  Einsicht,  Sinn  und  gründlicher  Bildung  für  Musik 
überhaupt  fördern,  braucht  so  wenig  erwähnt  zu 
werden,  als  dass  eben  solche  Unterhaltungen  mit 
Musik  auch  sonst  von  wahrhaft  wohllhattgem  Ein- 
flus*  seyn  müssen.  Von  neuen,  im  Publicum  noch 
unbekannten  und  hier  ausgeführten  Werken  kann 
Ref.  nur  die  treffliche,  meist  achtstimmige  Missa 
(vier  Solostimmen  und  Chor)  von  Hrn.  Friedrich 

;  Schneider,  über  welche  Hr.  Prof.  Wendt  vor  kur- 

|  zem  in  dieser  Zeitung,  und  wahrlich  ohne  Ansehn 
der  Person,  geschrieben  hat;  so  wie  mehrere  kleinere, 
durchaus  lobensw  erlhe  Stücke  von  Bergt,  nennen. 

Die  Quartettgeeellwhaft  der  Herren  Matthai, 
Campagnoli.  Lauge  und  Voigt,  mit  welchen  sieb, 
bey '  Quintetten ,  Sextetten  etc.  die  ausgezeichnetsten 

:  Mitglieder  des  Orchesters  verbinden,  gab  in  ihren 
Versammlungen  recht  eigentlich  nur  vom  Schönsten 
su  hören,  was  in  dieser  Galtung  irgend  vorhanden 
ist;  und  gab  es  stets  mit  möglichster  Vollendung. 
Selbst  das  Auditorium ,  das  eben  bey  diesen  Unter- 
haltungen fast  nur  aus  wahrhaft  gebildeten  Muadk- 
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freunden  besteht,  halte  für  den  Theilnehmendcn 
etwas  Erfreuliches ,  nicht  nur  durch  gespannte  Auf- 
merksamkeit, sondern  auch  dadurch,  dass,  fast 
ohne  Ausnahme,  jedes  Werk,  ja  jeder  Satz,  den 
beabsichtigten  Eindruck  machte,  und  der  Beyfall 
massig,  aber  stets  am  rechten  Orte  bezeigt  wurde, 
lieber  die  Wahl  der  Stücke  sey  uns  nur  die  Eine 
Bemerkung  erlaubt,  dass,  im  Verhältnis  Wim  Ganten, 
Vater  Haydn  zu  wenig ,  Andr.  Romberg  au  häufig 
zum  Vorschein  kam.  Unter  den  neuen,  seither 
noch  wenig  oder  gar  nicht  bekannten  Quartetten 
zeichneten  sich  voruämJich  die ,  von  Hummel  und 
von  Feska  aus.  — 

Dass  Ref.  von  der  Oper  nicht  sprechen  kann, 
und  warum,  hat  er  schon  oben  erwähnt. 

Verschiedene  ausgezeichnete,  und,  selbst  ihrer 
Gattung  nach,  bedeutende,  gesellschaftliche  musi- 
kalische Unterhaltungen ,  zu  welchen  sich  Liebhaber 
vereiuigl  hatten,  und  die  allerdings  laut  gerühmt 
an  werden  verdienten,  übergehet  Ref.,  da,  was 
nicht  dem  grossem  Publicum  bestimmt  ist,  und 
seyn  kann,  auch,  seiner  Meynung  nach,  nicht  vor 
ihm  cur  Sprache  gebracht  werden  soll.  — 


Wien.    Uebersicht  des  Monats  Mira. 

Hoftheater.  Ausser  Wiederholungen  alterer 
Werke  —  s.  B.  Joseph,  Joconde.  die  V ettalin, 
Helene,  Ferdinand  Corte* ,  Schweizer/ a/nilie ,  Au- 
ge nar  st,  Bergsturz ,  u.  s.  w.  sahen  wir  auf  dieser 
Buhne  nur  ein  neues,  ritterliches  Divertissement, 
von  Hrn.  Auroer,  welches  am  aasten  beym  Bene- 
fice  der  Dem.  Francesca  de  Caro  aufgeführt  wurde, 
und  neben  diesem  früher  das  gern  gesehene  Ballet, 
Liee  und  Colin,  oder  das  übelgehiitete  Mädchen, 
neu  in  die  Scene  gesetzt,  worin  Dem.  Theodore 
Aumer  und  Hr.  Rosier  vielen  Beyfall  erhielten. 
Die  Musik  zu  heyden  ist  eine  Compilation,  mit- 
unter nicht  unglücklich  gewählt.  Cherubini's  J?//sa 
(der  Bernhardsberg)  und  Blangini's  Nephtali  sollen, 
dem  Gerüchte  nach,  mit  neuer  Besetzung  einstudiit 
Werden.  — 

Theater  an  der  Wien.  Am  5ten  wurde  ein 
neues  pantomimisches  ILinderdivertissement  von  Hrn. 
Horschelt  gegeben,  wozu  Hr.  Kinsky  eine  recht 
artige,  gemüthliche  Musik  gesetzt  hat.  Die  talent- 
vollen ,  allerliebsten  Kinder  gewinnen  immer  mehr 
die  Liebe  des  Publicum« ,  welches  in  dieser  lobens- 
werten Anstalt  eine  hoffhungvolle  Pflanaschule 
•rbtickt,  durch  welche  vielleicht  in  der  Folge  man- 
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eher  fremde,  theure  Tänzer  entbehrlich  werden 
wird.  —  Am  6ten  gab  eine  Dem.  Minetti  vom 
Unser  Theater  die  Clorinde  im  Aschenbrödel  mit 
massigem  Beyfall.  —  Am  i4ten  fand  zum  Benefice 
der  Mad.  Schröder  die  erste  Vorstellung  des  klin- 
gemannschen  Faust  statt,  mit  einer  eigens  dazu 
componirten  Musik  vom  Hm.  Kapellm.  von  Sey- 
fried.  Das  Drama  erhalt  fortwahrend  ungeheuren 
Zulauf,  und  wird,  mit  Rücksicht  auf  die  vortreff- 
liche Darstellung,  die  wohlgeordnete  Scenerie,  und 
das  eingreifende  Ensemble,  sich  noch  lange  zu 
einem  guten  Repertoire  -  Stück  qualificiren.  So  sehr 
auch  eiuige  Dramaturgen  in  dieser  Tragödie  meh- 
rere Inconsequenzen  mit  Grund  rügen,  gegen  die 
unmoralische  Tendenz  eifern  etc.  so  verkennt  mau 
doch  auch  nicht,  was  das  Gedicht  wirklich  Gutes 
hat.  Der*  Musik  giebt  man  allgemeinen  und  unbe- 
schränkten Beyfall,  äussert  ihn  auch  fast  auf  alle 
mögliche  Weise ;  was  den  Compouisten  um  so  mehr 
erfreuen  muss,  als  er  wol  schon  seit  Jahren  die 
keineswegs  ermunternde  Erfahrung  gemacht  haben 
wird ,  dass  er  im  Vaterlande  nicht  eben  viel  Freunde 
zahle.  Ref.,  der  die  Gewohnheit  hat,  sich  gern  im 
Theater  möglichst  dem  Piano  zu  nähern ,  um  mit- 
unter einen  Blick  in  die  Partitur  zu  werfen,  hat, 
da  die  erste  Vorstellung  sein  Gemüth  lebhaft  an- 
sprach ,  seither  mehren  Wiederholungen  beyge- 
wohnt,  nnd  will,  was  er  nun  bemerkt  hat,  treu- 
lich mittheilen,  um  auch  an  seinem  Tbeil  Hrn. 
v.  S.  sich  dankbar  zu  erweisen.  Unverkennbar  ist 
der  Fleis,  das  Studium  und  die  Liebe,  womit  er 
sein  Werk  begonnen,  vollendet,  und,  da  es  bereits 
über  Jahr  und  Tag  znr  Ausführung  bestimmt  war, 
auch  sorgfältig  gefeilt  hat.  Schon  die  Ouvertüre 
ist  ein  schauerlich  treues  Gemälde  der  Leiden- 
schaften, die  in  Fausts  glühendem  Innern  wüthen. 
Ohne  alle  Vorbereitung  beginnt  sie  mit  einem 
raschen  Allegro  feroce  (JJ,  E  moll,  und  stürmt 
und  tobt  wie  ein  Waldstrom  fort.  Nur  tweymal 
tritt,  in  Beziehung  auf  Katchem  duldende  Weiblich- 
keit, ein  sanft  klagender,  ängstlich  bittender  Gedanke 
hervor ,  der  aber  jedesmal  von  der  Fluth  verschlun- 
gen wird.  Das  Thema,  eigentlich  nur  vier  Noten, 
erscheint ,  nachdem  es  fast  ununterbrochen  in  allen 
Stimmen  erklang,  gegen  das  Ende  fugirt,  mit  einem 
analogen  Gegensatz ,  und  löset  sich  zum  Scbluss  in 
eine  frappante,  scharf  und  grell  modulirende  Har- 
monienfolge auf,  welche,  wohlberechnet ,  in  dem 
letzten  Furiencbor  wiederkehrt.  Im  ersten  Acte 
ertönt  aus  der  Klosterkirche  ein  feyerlicher,  rein 
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Tierstimmiger  Choral ,  ohne  alle  Begleitung,  in  drey 
Absätzen,  während  Faust  den  Gang  nach  dem 
Spessart  beschhesst;  welcher,  so  wie  es  hier  ge- 
schiebt,  Torgetragen  mit  genauer  Beachtung  aller 
Grade  der  SUrke ,  vom  Schwächsten  bis  zum  Aller» 
stärksten ,  das  Hers  tief  ergreift  In  dem  Momente, 
als  der  Blilc  in  die  Wohnnug  der  Frommen  sün-/ 
dend  fährt,  der  blinde  Diether,  Küthe  u.  Wagner 
mit  einem  Angstschrey  sinnlos  zu  Boden  stürzen, 
aus  der  Ferne  Fausts  grässlichea:  Wehe!  Wehe! 
herüber  hallt ,  und  der  Vorhang  rasch  flült ,  bricht 
das  volle  Orchester  los,  und  füllt  den  Zwischen- 
act ,  das  fürchterliche  Ungewitter  ausmalend.  Dieser 
Satz  (Presto,  $  D  moll)  ist  von  erschütternder 
Wirkung.     Im  wohlthuendsten  Coutraste  eröffnen 
den  aten  Act  einfache,  aushakende  Schalmeytöne, 
(Clarinetto  in  B)  im  naiven  Kuhreihen,  ron  Fa- 
gotten, und  Violen  abwechselnd  begleitet,  welche 
herzige  Melodie  sich  innig  an  Fausts  herrlichen 
Monolog  schmiegt,    und  wozu  aus  den  entfernten 
Felsenthälern  zwey  Hörner  ein  sanftes  Eccho  bey- 
nahe  nur  ahnen  lassen.     Die  darauf  folgende  Er- 
scheinung Katchens,  wie  sie  an  des  Altars  Stufen 
de«  Himmels  Segen  für  den  geliebten  Mann  erfleht, 
wird  nur  von   a  Violinen  und  a  Violen  mit  Sor- 
dinen begleitet,  welche  ein  rührendes  Adagio  vor- 
tragen ,  das  wirklich  zauberisch  sich  ausnimmt.  Den 
Zwischenact  bildet  ein  alterairendes  Horn  -  Duett, 
blos  von  Saiteninstrumenten  unterstützt,  (Andante, 
F.  C.)  worin  die  verwandten  Tonarten,   F  moll, 
Asdur,  C  moll,  mit  Geschmack  und  Einsicht  be- 
nutzt sind,  und  welches,  in  Vereinigung  aller  vier 
Hörner,  in  dem  Grundton  F  dur  gesangvoll  endigt. 
Der  3te  Act  beginnt  mit  der  Studentenscene  in  der 
Triukstube.  Alle  Saiteninstrumente  leiten  mit  einem 
tumultuarischen   Gewühle  mit  Sextolen  -  Figuren 
(D  dur,  4)  die  Melodie  des  Burschenliedes :  Gau- 
deamus igilur  —  ein ,  welches  von  der  Harmonie 
sodann   durchgespielt,   und  dessen   Refrain:  not 
habtbit  humus  —  noch  vor  dem  Aufrollen  des 
Vorhangs  vom  vollen  Männerchor  herausgeschrien 
wird.    Nun  folgen  zwey  Strophen  der  alten  Can- 
tilena:  Mihi  est  propositum —  von  einzelnen  Stim- 
men theilweise  abgesungen,  und  von  allen  wie- 
derholt; recht  humoristisch  instrumeutirt ,  und  be- 
sonders das  Ritornell  ganz  im  Geist  der  Zeit  ge- 
dacht..   Bey  der  Verwandlung  der  Bühne  in  jene 
reizende  Feengegend,  wo  das  Phantom  Helene, 
von  lockenden  Nymphen  umgeben ,  schlummert, 
und  Faust  für  sie  in  straflicher  Liebe  entbrennt, 


singen  unsichtbare  Weiberstimmen,  nur  von  Blas- 
instrumenten begleitet ,  einen  Chor,  (Bdnr)  dessen 
weichlicher,   schwärmerischer  Charakter  die  Sinn« 
in  wollüstigen  Zauber  wiegt.    So  wie  der  letzte 
Ton  in  Hauch  zerfresst,   nnd  der  Vorhang  sich 
langsam  nnd  leise  herabsenkt,   fuhren  die  Bogen- 
Instrumente  den  Gesang  in  die  nachbarliche  Tonart 
Es  dur ,  worauf  Flöten  und  Hörner  dasselbe  Thema 
anstimmen,  mit  ihnen  sich  das  ganze  Orchester 
vereinigt,  und  durch  diese  Wiederholung  der  Faden 
fortgesponnen  wird.  —    Kef.  kommt  nun  zu  sei- 
nem Liehlingsstück,  zum  Schluss  des  4ten  Acts,  der 
Scene  nämlich,   wo  Käthe  vergiftet  stirbt  —  ein 
Largo  in  H  moll .  ganz  im  gebundenen  Style  con- 
trapunetisch  gearbeitet,   wie  mit  trübem  Schleyer 
bedeckt,  den  nur  bisweilen  ein  ätherischer  Licht- 
strahl durchbricht,   der  auf  die  Verklärung  der 
Unschuld  hindeutet;  empfunden  mit  einer  Wahr- 
heit, die  unwiderstehlich  hinreisst,   und  alle  Ge- 
danken  und   Gefühle  in  die,  der  ewigen  Ruhe 
auflest.  —     Der  letzte  Act  ist  beynahe  ganz  mit 
Musik   begleitet.     Nach   einer  Iutroduction ,  die 
grösstenteils  aus  den  Ilauptideen   der  Ouvertüre 
besieht,  (Emoll)  und  der  Beschwörungscene  des 
Faust,   ertönt  aus  dem  tiefsten  Hintergründe  ein 
Choral,   blos  von  Männerstimmen,  mit  Posaunen, 
(A  moll)   welcher,  allraählig   sich   nähernd,  den 
Leichenzug  fuhrt,  und  sich  mit   diesem  wieder 
langsam  entfernt.    Unmittelbar  auf  diesen  Trauer- 
ge*ang  fallt,   bey  der  Verwandlung  der  Bühne  in 
den  glänzenden  Maskenball,  eine  rasche  Tanzmusik 
ein,  deren  sonderbarer,  wahrhaft  origineller  Cha- 
rakter sich  nicht  wohl  beschreiben  lässt.  Die  wech- 
selnden Tonarten ,  Ddur,  G  dur,  Emoll,  H  moll, 
Fis  moll ,  die  seltsamen  Figuren  in  den  Viotineu 
und  Bässen ,   die  eintretenden  vollen  Accorde  der 
Bläser,  die  tückische  Fröhlichkeit ,  welche  das  Ganse 
verbreitet,  das  Anschwellen  zur  grössten  Stärke, 
und  wieder  das  plötzliche  Dahinsterben,  das  schauer- 
liche Darein  wirbeln  einerriefen,  tonlos  gestimmten 
Pauke  —  alles  zusammen  erweckt  ein  gar  unheim- 
liches Gefühl,  beengt  die  Brust,  und  bereitet  die 
Katastrophe  vor.    Unter  dieser  grauenvollen  Lust- 
barkeit geht   der  Dialog  immer  fort;  aber  die 
freundlichen  Masken  haben  sich  verloren,  dunkle 
Gestalten  sind  an  ihre  Stelle  getreten ,  das  Kerzen- 
licht wird  immer  schwächer,  ferne  Donnerrollen, 
die  Töne  verwirren  sich ;  Und  nun  in  dem  Augen- 
blick ,  da  Fmist  den  Brautkuss  tu  erhalten  wähnt, 
die  Tochter  der  Finsternis,  Helene,  ihm  einen 
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grinsendco  Todtenschädel  weist,  und  unter  Hohn- 
lachen in  den  Boden  versinkt ,  fallt  das  volle  Orche- 
ster mit  schmetternden  Dissonanzen  ein,  und  be- 
gleitet die  Handlung  melodramatisch  bis  zu  Rnde. 
Der  Fremde  erscheint  in  seiner  wahren  Gestalt, 
Wächst  su  einer  kolossalen  Grösse  empor,  die 
schwarzen  Larven  verwandeln  sich  in  schlangen- 
haarige Gespenster,  die  Buhne  in  eine  grauenvolle 
Wüste,  aus  welcher  eine  flammende  Höhle  den 
Mörder  angahnt,  von  allen  Seiten  sprüht  Feuer 
hervor,  und  unter  einem  kurzen,  triumpbirenden 
Furienchor  (  Allegro ,  E  moll  £  )  wird  der  verruchte 
Sünder  mit  höllischem  Jubel  in  den  klaffenden 
Schlund  geschleudert.  —  Was  dem  Compouisten 
übrigens  noch  zum  Ruhme  gereicht,  ist,  dass  er 
jede  Annäherung  zu  dem  verwandten  Vorbild .  Don 
Juan,  glücklich  vermieden  hat,  und  hier  nirgends 
mit  fremden  Federn  prangt.  Wenn  endlich  die 
Hoffnung,  Spohrs  vielgepriesene  Operncoroposilion 
«u  demselben  Stoff  zu  hören,  nun  beyuahe  ganz 
verschwunden  ist,  indem  Hr.  Forti,  für  deu  die 
Hauptrolle  berechnet,  nnd  Hr.  Wild  ins  Hoftheater 
übergetreten  sind,  Hr.  Haser  (Mephistopheles)  nicht 
mehr  hier  ist,  und  bem.  Buchwieser  (jetzige  Gräfin 
Herzan)  der  Bühne  für  immer  entsagt  hat:  so 
freuen  wir  uns,  in  diesem  nicht  minder  gelungenen 
Werke  ein  annehmbare*  Surrogat  erhalten  zu  haben, 
Welches  sich  als  echt  dramatisches  Produuct ,  zwar 
nicht  in  Hinsicht  der  Quantität,  wol  aber  der 
Qualität,  dem  andern  furchtlos  bey gesellen  darf.  — 
Von  altern  Stücken«  welche  auf  dieser  Bühne  das 
Bürgerrecht  erhalten,  sind  uns  im  Laufe  dieses 
Monats  zu  Gehör  gebracht  worden:  die  Dramen, 
Saul,  Konig  in  Israel.  Mösts,  und  die  freund- 
lichen Operetten,  der  Schatzgräber  und  Feodora, 
die  sämuitlich  als  alte  Freunde  herzlich  willkommen 
gelieissrn  wurden.  — 

Theater  in  der  Leopoldstadl.  Novitäten, 
l)  Der  süsse  Most,  Seilenstück  zum  süssen  Brty, 
von  Stephan  von  Mommer .  Musik  von  Roser.  Fiel 
durch,  a)  Der  Käfig,'  Opetelte  von  Kotzcbue, 
Musik  von  Fuss.  Die  Musik  fand  verdienten  Bey  fall.  1 
5)  Die  s>  hütsende  Juno ,  oder  Harlekins  Abenteuer 
im  Fnter-  und  IV asser rtivh ,  grosse  Pantomime, 
erfunden  von  Hrn.  Brinke,  (zu  dessen  V01  thcil  die 
eiste  Vorstellung,)  in  die  Sceue  gebracht  von  lim. 
R.iinoldi,  und  in  Musik  gesetzt  von  Hrn.  Kapellm. 
Volkerl.  — 

Theitter  in  der  Josephstadl.  Novitäten.  1.  Ham- 
let, Prinz  vom  TätuUlnuurktt  Carüatm  v.  Pei  inel,  I 


Musik  von  Ignaz  Schuster,  a)  Das  Spinnerkreuz 
am  Wienerberg ,  Volksruährchen  von  Gleich ,  mit 
Musik  von  Franz  Tayber.  Diese  beyden  Werklein 
spukten  vor  Jahren  in  der  Leopoldsladt,  sind  aber 
von  der  Insel  emigrirt.  5)  Herr  von  Hansdampf  > 
oder,  die  Zusammenkunft  in  der  andern  fVettt 
Burleske  von  Gleich ,  mit  Musik  von  Kauer.  In 
den  Zwischenacten  pantomimische  Vorstellungen.  — 
Concerte.  Im  k.  k.  kleinen  Redoutensaale, 
am  Sten,  Hr.  Merk.  Nach  einer  Ouvertüre  von 
Cartellieri,  spielte  er  ein  Violoncell-Concert  von 
B.  Romberg,  nnd  zum  Schluss  Variationen  über 
ein  ungarisches  Thema :  beydes  mit  wahrer  Meister- 
schaft Noch  saug  Dem.  Boudra  eine  Arie  von 
Rasiui,  und  Hr.  Thurner  sollte  ein  Roudeau  espag- 
nol  vortragen,  wurde  aber  durch  Unpäßlichkeit 
verhindert.  —  Am  4ten  im  Karnthnerthortheater: 
1)  Ouvertüre  aus  Lodoiska  von  Cherubim.  5) 
Adagio  und  Romleau  von  B.  Romberg,  gespielt  v. 
Hrn.  Merk.  4)  Scene  von  Gugüclmi,  gesungen 
von  Mad.  Campi.  5)  Variationen  für  das  Wald- 
horn, comp,  und  vorgetragen  von  Hm.  Hradezky. 
Die  übrigen  5  Nummern  füllten  die  belichten  Ta- 
bleaux,  Achilles''  Vermälung,  Alexanders  Mutht 
und  Europa' s  /taub  aus.  —  Am  loten  das  dritte 
Gesellschaft- Concert  im  grossen  Redoutensaale.  1) 
Die  Militair- Symphouie  von  Jos.  Haydn.  3)  Duett 
von  Pär.  5)  Violincoucert  von  Beethoven.  (Der 
Spieler  verunglückte.)  4)  Das  erste  Finale  au« 
Cosl  fan  tulte.  (Die  Vocalisttn  konnten  nicht 
durchdringen.)  5)  Beethovens  Ouvertüre  zum  Eg~ 
mont.  (Unverbesserlich  ausgefüllt!.)  6)  Hallelojah 
von  Handel,  aus  seinem  Occasional- Oi>itoi  io .  mit 
vermehrter  Instrumentalbegleitung  von  J.  F.Mosel: 
zwar  ganz  des  grossen  Meisters  würdig,  aber  ver- 
dunkelt von  jenem,  im  Messias.  Die  Posaunen, 
Trompeten  und  Paukeu  würde  Handel  wol  spar- 
samer angewendet  haben.  —  Am  l^len  im  klei- 
nen Redouten>aale,  Hr.  Ignaz  Moschelles.  Nach 
einer  Ouvertüre  von  eigner  Compositiou ,  und  einem 
Declamationstück,  spielte  er  auf  dem  Pianoforte  eine 
neue  Concert  -  Polonoise.  Dann  trug  Mad.  Schröder 
Schillers  .Bürgschaft,  und  Hr.  Merk  seine  unga- 
rischen Vjolonrell- Variationen ,  zum  Schluss  endlich 
der  Concerlgeber  eine  freye  Phantasie  vor,  worauf 
seine  Virtuosität  mit  gerechtem  Beyfall  belohnt 
winde. —  Am  34sten  ebendaseihst,  Ur.  Orchester- 
director  Wrauitzky.  1)  Ouvertüre  aus  Omasis. 
i)  Violinconc.  von  Weiss,  gesp.  von  Hin.  Seidler. 
Die  mitunter  etwas  barocke  Composition  bietet 

"  *\7 


291 


1816-  April. 


292 


ungeheure  Schwierigkeiten  dar ,  die  Hr.  S.  mit  einer 
Leichtigkeit  besiegle,  welche  zur  Bewunderung  hin— 
riss,  und  ihm  den  rauscheudtten  Beyfali  erwarb. 
5)  Neues  Duett  von  Siiu.  Mayr,  in  herrlicher 
Uebereinstimmung  vorgetragen  von  Mad.  Seidler, 
und  ihrer  Schwester,  Dem.  Wranitzky.  4)  Adagio 
and  Variationen  über  ein  russisches  Thema,  auf 
dem  Violoncell  recht  wacker  gespielt  von  Friedrich 
Wranitzky,  Sohn.  5)  Duett  von  Himmel,  ausge- 
führt von  den  beyden  obengenannten  Saugerinnen, 
and  mit  einer  obligaten  Violine  begleitet  von  Anton 
Wranitzky,  Sohn.  Fand  keinen  Eingang.  —  Am 
35sten  im  Käruthnerthortheater ,  zum  Besten  des 
Theaterarmenfonds,  ausser  jenen  drey  beliebten 
Tableaux ,  die  Ouvertüren  von  Cartellieri ,  und  von 
Mchul  aus  Johanna,  ein  Duett  von  Sim.  Mayr, 
die  Variationen  von  Friedr.  Wranitzky,  ein  Pot- 
pourri für  die  Violine  von  Mayseder,  und  vier 
Dedamationastücke.  — 

Notisen,  Fürst  Rasumovsky  hat  aus  unbe- 
kannten Ursachen  sein  vortreffliches  Quartett  ent- 
lassen. Der  Director  desselben ,  Hr.  Sehuppanzigh, 
wird  eine  Kunstreise  nach  Russland  unternehmen, 
und  befindet  sich  bereits  in  Breslau.  —  Uuser 
Landsmann,  Neukomm,  hat  die  Dienste  des  Fürsten 
Talleyrand  verlassen,  und  schifft  nach  Amerika, 
um  sich  auch  die  neue  Welt  zu  besehen.  Seine 
talentvolle  Schwester,  Elise,  ist,  Zeitungsnachrichten 
zufolge,  in  Venedig  gestorben.  Ein  grosser  Verlust 
für  die  Tonkunst.—  Nun  noch  eine  Frage!  Wölfl 
bat  hier  noch  sehr  viele  Freunde,  die  ihm  herzlich 
gut  waren,  und  denen  sein  Schicksal  sehr  nahe 
am  Herzen  liegt.  Lebt  er  noch?  oder  ist  die  in 
Gerbcr'a  neues  Tonhünttler  - Lexicon  aufgenora- 
rornc  Nachricht  seines  Todes  in  England  gegründet? 
Wem  etwas  Zuverlässiges  hierüber  bekannt  ist.  der 


vertraue   es   diesen  Blallcrn  an, 


Beruhigung 


Novize  k. 


Die  berühmte  Catalani,  welcher,  als  Tbeater- 
süngerin ,  ziemlich  einstimmig  der  Preis  der  ersten 
unter  den  jetzllehenden  euorkamit  wird  —  will 
in  kurzem  über  die  Niedergude  nach  Deutschland 


reisen;  und  hofft  da,  vornämlich  in  Wien,  Mün- 
chen, Berlin  etc.  auftreten  zu  können.  Für  Brüssel, 
Amsterdam  etc.  hat  sie  ehrenvolle  und  sehr  vor- 
teilhafte AuliUge.  Dies  erfahren  wir  aus  Paris: 
von  Berlin  aber,  sie  werde  direct  dahin  und  dann 
nach  St.  Petersburg  gehen.  -—  Hr.  Coucertmeister 
Campagnoli  in  Leipzig  wird  mit  seinen  beyden 
Töchtern  auf  einige  Zeit  nach  Italien  gehen,  um 
die  Bildung  derselben  möglichst  zu  vollenden.  — 
Hr.  Eckschlager,  vormals  in  München,  jetzt  in 
Presburg  angestellt,  und  Verf.  mchrer  mit  Beyfali 
aufgenommener  Dichtungen ,  hat  ein  biblisches 
Gemaide,"  Noah,  oder  die  Sündßuth,  in  vier  Acten, 
mit  Chören  etc.  gedichtet,  nnd  die  Musikstücke 
aus  J.  Haydn»  Schöpfung  und  Jahreszeiten  gewählt. 
Das  Werk;  worin  zugleich  sehr  für  das  Auge 
gesorgt  ist ,  hat  in  -Presburg  ausgezeichnetes  Glück 
gemacht.  Namentlich  auch  durch  die  sehr  passend 
angewendeten,  treulichen  Musikstücke,  unterhalt 
es  gut;  und  es  ist  dort  ein  sehr  einträgliches 
Kassenstück.  •  Nach  allem,  was  uns  darüber  ge- 
schrieben worden,  ist  es  vornämlich  den  Directioncn, 
die  sogenannte  Pomp-  und  Spectakeistücke  gut  zu 
geben  im  Stande  und  geneigt  sind,  besteus  zu 
empfehlen.  —  Der  berühmte  Comnonist  u.  Vir- 
tuos, Hr.  Beruh.  Romberg,  wird  als  Kapellmeister 
in  Berlin  angestellt;  woran  alle  dortige  Musikfreunde 
frohen  Anlheil  nehmen. 


  » 

Kurze  Anzeige. 


Polonoiee  pour  le  Pianofort*,  comp.  •— —  —  ptxr 
Aloise  Stolpe.  No.  16.  a  Leipzig,  cbez  Breit- 
kopf et  Härtel.    (Pr.  6  Gr.) 

Die  früheim  Polonoisen  'dieses  Componislen  sind, 
als  echte  im  Ausdruck  und  Zuschnitt,  bekannt;  und 
diese  gleicht  ihnen  in  beydem.  Das  Pathetische, 
das  hier  vorherrscht,  lässt  ihr  gut,  und  die  rau- 
schenden Zwiscbensätze  nehmen  sich ,  sind  sie  auch 
nicht  eben  unerhört ,  ebenfalls  gut  aus.  Ganz  leicht 
zu  spielen  ist  sie  nicht ,  besonders  wegen  der  unge- 
wöhulichen  Applicatur,  die  verschiedene  Stellen,  wenn 
sie  gehörig  herauskommen  sollen ,  nöthig  machen, 
und  zu  denen  die  Tonart,  H  dur,  veranlasst. 


LEIPZIG,   bey   Bakitkoff    und  Härtel. 
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ALLGEMEINE 


MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 


Den  l«tenMay. 


IN?-  18. 


1816. 


Musil    und  Malerey. 


In  frühen)  Jahrepjf  bewohnte  ich  ein  Mansarden- 
stübchett  in  meinem  alte  liehen  Hause,  dessen  Waude 
ich  ganz  mit  Kupferstichen  verschiedener  alter 
Meister  überdeckte,  und  womit  ich  von  Zeit  tu 
Zeit ,  »o  weit  mein  kleiner  Voiralh  reichen  wcillte, 
wechselte.  Zuweilen  nahm  ich  dann  meine  mit- 
tenwaldei-  Geige,  ging  von  einem  Blatte  zum  andern, 
utwt  spielte  es,  als  war's  ein  Notenblatt,  ab.  Da- 
durch leitete  ich  einen  galvanischen  Prostess  «wischen 
Zeichnung  und  Tonkumt  ein,  der  mir  eine  Zeit 
lang  gross«  Unterhaltung  gewährte.  Ea  war  der 
allgemeine,  aus  jedem  Bilde  sprechende  Geist,  den 
ich  durch  meine  musikalische  Phantasie  auszudrük- 
ken  strebte.  Es  eutatanden  mir  allerhand  Gedanken 
auf  meinem  Instrument,  und  auch  die  Bilder  glaubte 
ich  in  solchen  Augenblicken  tiefer  zu  verstehen. 

Könnte  man  nicht  ein  ähnliches  Verfahren  auch 
den  Meistern  der  Tondichtkunst  zur  Erregung, 
Bereicheraug,  und  Fixirung  ihrer  Phantasie  em- 
pfehlen? 

In  einen  besonders  poetischen  Rapport  traten 
mir  als  Knabe  und  Jüngling  der  Theatervorhang 
und  das  Orchester,  wenn  die  Symphonien  zu  den 
mythologischen  Giuppen  hinaufrauschten,  und  es 
mosste  eine  anziehende  Oper  seyn.  die  in  ihrer  Wir- 
kung auf  mein  Gemüth  nicht  hinter  dem  zurückblieb, 
was  ich  so  eben  vorahnend  empfunden  hatte.  So 
wandte  ich  mich  auch  irn  Concertsaal  mit  den 
Blicken  viel  lieber  an  das  PlafuitdgemShlde.  das  das 
zephyrleichte  Leben  der  Gölter  und  Halbgötter  dar- 
stellte, als  an  die  gepuUte  und  aufgestützte  bürger- 
liche Gescll-chaft  unleu. 

Es  wäre  oft  rathsam.  der  Musik  durch  auf- 
gestellte Grinahlde  Leitung  und  Richtung  zu  gehen, 
so  wie  andrerseits  diese  leUiern  unter  Musikbeglei- 
tung gewiss  tiefer  verstanden  würden.  Uebeihaupt, 

ig.  J«hrfc»og. 


wie  im  Leben  nur  durch  verbundene  Hände  und 
Herzen  das  Gute  und  Grosse  hergestellt  wird,  so 
ist  es  auch  der  freundliche  und  ernste  Bund  der 
Künste,  durch  welchen  die  feindlichen  Gewalten 
erst  ganz  aus  dem  geweiheten  Kreise  getrieben  wer- 
den, damit  das  Schöne  ungestört  herrschen  könne. 

Man  sollte  gar  nicht  von  einem  Vorzuge  der 
einen  vor  der  andern  Kunst  sprechen,  da  ihre 
Kraft  nicht  zu  berechnen  ist.  da  in  einzelnen  Fallen 
jede  derselben  Wunderähnliches  thun  kann,  und  über 
das  eine  Gemüth  diese,  über  das  andere  jene  das 
meiste  vermag. 

Wollte  man  über  die  verschiedene  Art  der 
Wirksamkeit  der  Musik  und  Malcrey  etwas  All- 
gemeines sagen ,  so  wäre  es  vielleicht  dies  j 

Malerey,  wie  sie  sich  gewöhnlich  uns  ru 
gemessen  giebt^  will*,  gleich  der  Bilrfhauerey  und 
Baukunst,  nicht  eigentlich  bestimmte  Empfindungen 


erregen,  sondern  uns  nur  aus  der  oft  engen  und 
beschmuzten  Wirklichkeit  in  eine  edlere  Umgehung 
und  Gesellschaft  einfuhren,  wohey  sie  dann  uns 
überlässt.  uns  selbst  ihrer  würdig,  und  als.  Edlere 
und  Bessere  au  fühlen.  Vereint  mit  etiler  Bau- 
kunst weiss  sie,  als  eine,  in  hellen  Farben  festge- 
haltene Geschichte,  uns  über  den  Moment  zu  erho- 
ben, damit  wir  uns  in  grossem  Beziehungen  fühlen 
sollen.  Musik  dagegen  dringt  uti mittelbar  in  unser 
innerstes  Selbst,  regt  die  schlummernden  Gefühle 
auf.  hilft  uns  die  harte  Kinde  der  Gleichgültigkeit, 
der  gemeinen  Anliegen  durchbrechen,  und  wie  von 
selbst  stellen  sich  dann  die  gaukelnden  Phaiitasie- 
bilder  ein,  die  unsere  Empfindungen  am  besten 
fortleiten.  Malerey  —  um  es  nach  Jetzt  beliebter 
Redeweise  zu  sagen,  wirkt  peripherisch,  Musik 
centrisch.  Jene,  mit  ihrer  schönen  Gestaltenwelt, 
heisst  uns  still* iukend.  «tillmahuend,  unsere  ludi- 
vidualilat  spiegeln  au  dem  Allgemeinen,  an  dem, 
was  die  Zeil  je  Hohes  und  Würdiges  geboren  hatt 
diese,  mit  ihrer  siuulich  -  geistigen  Kraft,  will  uns 
18 
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in  dem  Kern  unser*  eigenen  Wesens  kräftigen.  Sie 
könnte  noch  am  ehesten  Entschlüsse  wecken,  und 
tum  Handeln  fuhren ;  sie  will  aber  nicht  die  Schuld 
tragen,  wenn  die«  etwa  beym  Weiche»  in  ein  Hin- 
geben an  verzehrende  Lust,  beym  Starken  in  ein 
rollkriegerisches  Durchgreifen  ausschlagt.  Die  Künste 
überheben  sich  nie  ihrer  Siege:  sie  verantworten 
es  aber  auch  nicht,  wenn  sie  unwürdig  ausgeübt 
oder  genössen  werden;  zuletzt  sind  sie  doch  dem 
Menschengeschlecht  zur  Milderung  und  Veredlung 
des  Lebens  und  der  Sitten  gegeben.      F.  L.  B. 


Rbcension. 


Leyer  und  Schwert.  Gesänge  mit  Begleitung  de» 
Klaviere  oder  der  Guitarre,  von  Gottfried 
Weber,  a  istes  Werk,  j ,  a ,  5ter  Heft.  Bonn 
und  Köln,  bey  Simrock.    (Jed.  Heft  a  Franc.) 

Seit  einiger  Zeit  sind  wol  uns  allen  der  Leyern 
und  Schwerter  fast  viel  geworden,  und  es  steht 
kaum  zu  erwarten,  dass,  die  damit  spater  nach- 
ziehen, überall  nur  so  viel  Theiluahme  finden,  ab 
sie  eigentlich  verlangen  können;  wie  viel  weniger 
den  stürmischen  Beyfall  und  die  tiefaufathmende 
Innigkeit,  womit  die  Lieder  jenes  heldenmülhigen 
Jünglings,  die  man  zuerst  unter  solchem  Namen 
eingeführt,  aufgenommen  wurden.  Und  zwar  trifft 
das  die  Musiker  so  wol ,  als  die  Dichter.  In  Bezie- 
hung auf  Körners  Lieder  kömmt,  zum  Nachtheil 
der  Ersten,  noch  hinzu,  dass  ihnen  verschiedene 
ihrer  schnellern  CoUcgen  das  Spiel,  wo  nicht  ver- 
dorben, doch  erschwert  haben,  und  zwar,  indem  dass 
es  Einigen,  welche  dem  kühnen  Jüngling  die  Hand 
boten  ,  mochten  sie  nun  ihre  Compositioneri  unter 
derselben  Firma  ausgehen  lassen,  oder  nicht  — 
offenbar  zu  sehr  um  das  Schwert,  Andern,  (und 
deren  sind  Mehre,)  zn  sehr  um's  Leyern  zu  tbun 
war.  (Ree.  meynt  mit  dem  Letztern,  was  das 
Wort  sagt;  mit  dem  Erstem,  dass  sie  zu  viel 
lärmeten,  rasselten,  klÜTeten.)  Da  nun  dieses  Beydes 
nieht  befriedigen  konnte,  ist  wol  bey  Manchen  einiges 
Misstraun  gegen  alle  musikal.  Büudner  Körners 
erregt  worden.  Was  indessen  jenes  Spatkom- 
men anlangt;  so  ist  wenigstens  nicht  jeder,  der 
nachzieht,  ein  Nachzügler.  Traf  doch  unter  den 
heimkehrenden,  tapfern  Preussen  keiner- spater  ein, 
als  Blücher!    Und  dass  eben  G.  Weber,  dieser 


zugleich  so  Vun$l - veritändige ,  stets  besonnene  und 
sich  selbst  klare  Componist ,  das  vorhin  angegebene 
Mißverhältnis  werde  möglichst  vermieden  haben, 
erwartet  wol  jeder,  der  ihn  aus  seinen  übrigen 
Liedern  kennt.  Indessen  ist  freilich  in  der  Kunst, 
was  richtig  gefassl  und  begriffen,  wohl  bedacht  und 
abgewogen,  darum  noch  nicht  gut;  und  was  gut, 
darum  noch  nicht  trefflich:  nachdem  Ree  also  diesen 
Gesangen  das  Erste  nachgerühmt ,  will  er  nun 
angeben,  ob  er  sich  auch  berechtigt  glaubt,  ihnen  da« 
Zweyte  und  Dritte'  nachzurühmen.  Nur  sey  zuvor 
noch  erwähnt,  dass  unter  jenes  Erste  hier  allea 
gefasset  wird,  was  darunter  gehört;  mitbin  nicht 
blos  das  oben  ausgehobene  Verhältnis ,  sondern  auch 
reiner  Satz ,  richtige  (oft  sehr  treffende)  Decla- 
uiaüon  etc. 

Erster  Heft.  No.  i.  ist  vom  Componisten 
mit  derselben  Innigkeit  aus  der  Tiefe  des  Herzens 
herausgesungen,  wie  vom  Dichter;  und  dabey  za 
bewundern .  mit  wie  Wenigem  jener  dies  vermocht. 
Ree.  halt  diese  Composition  des  schönen  Gedicht« 
für  ein  Meisterstück,  und  ziehet  sie  allen  andern 
desselben  Liedes  —  unter  denen  doch  recht  gute 
sind  —  vor.  —  No.  a,  enthalt  ein  Gedicht,  das 
zwar  herrlich ,  ja  in  seiner  Wirkung  unwidersteh- 
lich ist :  aber  ( so  scheiut  es  wenigstens  dem  Ree.) 
über  alle  Ausführung  durch  Töne,  geschriebene 
uud  gesungene,  hinausgeht.  Seine  Eintelnfieiten 
sind  es  eigentlich,  die  hinreissen;  und  diese  sind 
von  der  Art.  dass  der  besonnene  Componist,  wie 
hernach  der  besonnene  Sanger,  sie  aufgellen  man 
—  was  denn  auch  hier  geschehen:  durch  den 
Totaleffecl  (wie  mau  sich  auszudrückeu  pflegt)  kön- 
nen aber  beyde,  der  Componist  und  der  Sauger, 
nicht  bis  dahin  gelangen ,  wohin  der  Dichter  durch 
diese  seine  Einzelnheiten  gelangt  ist.  Es  giebt  in 
dieser  Hinsicht  überhaupt  eine,  sur  Zeit  noch  nicht, 
jedem  kenntlich  abgemarkte  G ranze,  über  welche 
hinaus  der  Musiker  nicht  nach  Poesien ,  und  heissen 
sie  auch  nicht  mit  Unrecht  lyrische ,  greifen  sollte. 
Jenes  schöne  Gedicht  Körners  z.  B. ,  so  wie  meh- 
rere von  Schiller,  auch  einige  von  Göthe,  v.ird 
jeder,  der  sie  ganz  zu  fassen  weiss,  weit  lieber 
gesprochen,  als  gesungen  haben  wollen,  und  ge- 
schähe dies  vom  herrlichsten  Sänger  nach  trefflicher 
Composition.  Soll  musikal.  Begleitung  zu  solchen 
Poesien  kommen,  so  muss  sie,  nach  des  Ree.  Ein- 
sicht und  Gefühl,  wahrend  der  Recitation  extem- 
I  porirt  seyn,  wie  der  grosse  Gluck  Klopstocks  Oden 
|  declanurte  und  sich  selbst  begleitete;  und  soll  dies« 
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Begleitung  ja  aufgeschrieben  Werden,  so  muti  das 
Our  in  leichten  Umrissen  und  Andeutungen  gesche- 
hea ,  ungefähr  wie  Reichardt  uns  ehemals  aus  Glucks 
Munde  einige  klopsiockische  Oden  aufzuschreiben 
Ter« acht  hat.     (Im  Vorbeygehen  gesagt:  darauf 
beruhete  auch  da«  Wesen  der  Musik  der  Alten  — 
der  alten  Alten  nämlich  —  und  nicht  auf  dem,  was 
sich  herauszahlen  und  rechuen  lässt,  mag  uns  dies 
dafür  verkaufen  wollen,  wer  da  will:  in  diecer  Weise 
sollten  daher  auch  ihre  höhern  lyrischen'  Gedichte, 
so  wie  die  ihnen  nachgebildeten,  behandelt  werden ; 
und  soll  ihr  Chor  im  Drama  —  dem  ihrigen ,  oder 
dem,   ihnen  nachgebildeten  —  die  rechte,  volle 
Wirkung  von  der  Buhne  thun :    so  muss  auch  er 
so   von   der    Musik  begleitet  seyn.)     Hrn.  W.s 
Musik  seigt  übrigens  allerdings  den  wackeren  Künst- 
ler, und  die  Stelle:  Muth!  Mulh!  S.  8,  bis  gegen 
Ende  dieser  Seite,    ist  überaus  innig.. —    No.  5. 
ist  behandelt,  wie  es  der  Text  verlangte:  populär, 
als  geselliges  Lied ;  daher  auch  sehr  leicht  zu  lassen 
und  auszuführen,  jede  Strophe  für  Tenor,  Bariton 
Und  Bass,    mit  einem  Refrain  für  den  drey  stim- 
migen Mannerchor.    Die  Klavierbegleitung  ist  hier 
nur  untei  stutzend  und  kann  auch  wegbleiben.  Es 
ist   ein  hübsches  Lied:    hat  aber  im  Text  mehr 
Peuer,  als  in  der  Musik.  —    No.  4.  hat  schon 
in'  einer  andern  Sammlung  de-«  Hrn.  W.  gestanden 
und  ist  auch  einzeln  abgedruckt.     Dies  mächtige 
Morgenhed  der  Freien  ist  als   höchstfeyei  lieber 
Choral  —  ja,  nicht  einmal  als  unser  gewöhnlicher 
Choral,  sondern  in  der  Weise  des  gregorianischen 
Gesanges  (wie  die  uralten  Autiphoiiien,  Hymnen 
u.  dgl.  in  der  römischen  Kirche)  behandelt.  Nur 
Wo  der  Chor  eintritt,  begleiten  diesen  Gesang  drey 
Posaunen,  welche  aber,  bis  auf  das  Am*n>  eben- 
falls alt  Unisono  gehen.     Gelingt  es,  dies  Lied, 
wie  es  hier  steht,  bey  ganzen,  grossen  Abtheilungen 
deutscher   Heere  einzuführen :   so   muss  es  eine 
gewaltige  Wirkung  thun.  Da  aber  alles  auf  solchen 
Gebrauch  berechnet  ist ,  so  muss  es  aurh  bey  jedem 
andern  verlieren.  Doch  selbst  Tür  jenen  würde  Ree« 
die  Einfachheit  in  dieser  Nachahmung  des  ältesten 
Kirchlichen  nicht  weiter  getrieben   haben,  als  das 
Nachgeahmte  >ie  treibt:  er  würde,  nicht  den  Sing-' 
stimmen,  wol  aber  den  Posaunen,  die  entscheidend- 
ste«, cadenzireuden  Accorde  harmonisch  auszufüh- 
ren gegeben  haben;   war*  es  auch   nur.    uud  vor 
allem ,  in  den  wenigen  Noten  geschehen  :  Seite  1 5, 

Syat.  i,  T.  a.  3L~e  gl  und  Syst.  5,  T.  5,  4, 


-=|-t^=  Die  Gattung,  und  auch  ihr  SeÜ- 

— -©  t  

samliches,  wäre  dadurch  nicht  beeinträchtiget,  die 
Ausfuhrung  aber  offenbar  wohllautender  geworden. 
Ree.  wünscht  Hm.  W.  und  sich,  dies  Lied  von 
deutschen  Heeren  gesungen  zu  hören :  diesen  aber, 
dass  sie  immer  Grund  und  Neigung  haben,  es  zu 
singen.  — 

2sweyier  Heß.    No,  5 ,  ist ,  was  es  seyn  will 
und  seyn  soll:  ein  frisches,  leichtes  Jägerlied ,  zwey- 
siimraig,   mit  einer  Begleitung,    die  die  Hörner 
nachahmt,  für  Piauofurte  oder  Guilarre,  und  einer 
sweyten,   für  die  Hörner  selbst.  —    No.  6,  für 
vier  Männerstimmen,  Solo,  mit  Wiederholung  des 
Refrain  durch  den  Chor ,  und  einem  zw ey stimmigen 
Zwischensatz.  Jener  Hauptsatz  ist  feurig  und  kräf- 
tig, auch  so  leicht  und  volksraässig ,   wie  es  seyn 
musste:   dieser  Zwischensatz  dagegen»  nach  Ree. 
Urtheil ,  verunglückt    Hr.  W.  hat  hier  schon  zu 
künstliche  Gänge  geschrieben,  die  dem  Volksmas- 
sigen widerstreben,   auch  eine  feinere  Ausbildung 
der  Kehle  verlangen,  als  hier  zu  fordern  war ,  und 
die ,  selbst  wenn  diese  vorhanden  ist ,  sich  an  ihrem 
I  Platze  (besonders  wenn  man  sich  das  Lied  im  Freyen 
|  gesungen  denkt)  nicht  ausnehmen.     Auch  findet 
«ich  hier  etwas  Un verhältnismässiges  in  der  har- 
monischen Leitung,  welches  daraus  hervorgeht,  dass 
der  Cotnponist  zu  lang  in  erhöheten  Tönen,  sind 
sie  auch  all«   auf  A  dur  bezogen,   verweilt,  und 
mithin  die  Rückkehr  zur  Septime,  die  dann  nach 
r  D  herübei führt,  für  «o/<A  ein  Stück,  dem  Sanger 
!  zu  schnell  über  den  Hals  kömmt,  ja,  auch  dem 
'<  Kunstgebildeten  (in  solchem  Styl)  nichtangenehm  auf- 
fällt. Es  würde  Ree.  heuern  den,  wie  einem  Meisler 
;  vou  Hrn.  W.s  Sicherheit  und  Bedachtsamkeil,  diese 
Bemerkung  habe  entgehen  können ,  wenn  er  nicht 
wüsste,  dass  eben  solch  Unverhältnismässiges  in  den 
Tönen ,  gerade  wie  das  Un  verhältnismässige  in  zu- 
summeugestellleu  Farben,  dort  bey  öfterm  Anhören, 
hier  bey  öfterm  Ansehen,  dem  Meister  selbst  nach 
und  nach  verschwindet.     Niehl  aber  den  Andern. 
Diese  Steile  ist  in  der  ganzen  Sammlung  die  ein- 
zige, welche  Ree.  geradehin  au  tadeln  gefundeu; 
und  ungeachtet  sie  allerdings  nur  eine  Kleinigkeit 
ist,    nimmt  er  doch  von  ihr  Veranlassung,  n«wh 
Folgendes  herzusetzen.  Es  ist  in  Volksliedern ,  oder 
doch  dem  Volkston  sich  nähernden,   oft  überaus 
Schwer,  will  man  nicht  über  die  Dominaute  hinaus, 
oder  allenfalls  in  die  UnUruiedianle,  die  «bei-  stets 
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etwas  Erweichendes  hat ,  moduliren ,  interessant  and 
frisch  zu  bleiben,  und  schreite"  man  weiter,  dem 
Siyl  und  der  Werne  des  Volks,  auch  der  hier 
nölhigen  Rücksicht  auf  die  natürlichste  Lage  der 
Tone  in  der  Brust  und  Kehle,  getreu  zu  bleiben; 
mau  siehet  es  daher,  bey  einiger  Erfahrung,  gar 
manchem,  sonst  guten  Liede  leicht  an,  hier  war 
der  luinponist ,  jener  Alternative  wegen ,  in  Ver- 
legenheit, und  suchte  durch  den  Verstand  zu  er- 
setzen, was  Phantasie  und  Gelühl  nicht  durboten. 
Warum  wenden  nun  die  jetzigen  Componisten  so 
äusserst  selten  hier  die  Modulation  an,  die  das  Volk 
in  seinen  alten  Liedein  schon  hat,  und  so  gern 
hat,  die  sich  auch  so  gut  ausnimmt,  die  so  leicht 
kehleiigerecht  in  allen  Stimmen  zu  stellen  ist,  uud  die 
besonders  in  Stücken  von  mannlichem  Ernst,  oder 
einer  gewissen  .  mehr  feyerlichen  ,  als  lustigen  Fröh- 
lichkeit, so  gut  zum  Charakter  passt  —  die  nämlich, 
einen  Schritt  rückwärts,  nach  der  Quarte ,  statt  der 
Quinte,  so  dass  mau  förmlich  in  die  Unterdomi- 
naute  cadenzirt?  —  —  Jenem  Liede  hat  Hr.  W. 
auch  noch  eine  passende  Begleitung  für  drey  Trom- 
peten und  Pauken  bey  gesetzt,  deren  mau  sich,  wo 
es  gilt,  mit  guter  Wirkung  bedienen  wird. 

Hiermit  schliessen  sich  Kölners  Lieder,  und 
Hr.  W.  lässt  ihnen  Tiedge'a  KlBge  um  seinen  Tod 
folgen,  welches  rührende  Gedicht  er  auf  originelle 
Weise  und  mit  innigem  Gefühl  in  Musik  gesetzt 
hat.  Das  Stück  kann  zugleich  als  Muster  dienen, 
wie  declamalorischer  Gesang  und  eigentliches  Cait- 
tabile  natürlich  und  zu  schöner  Wirkung  zu  ver- 
binde!] sind.  Auch  ist  es  gut  gedacht  und  zart 
empfunden ,  dass  der  Componist  hier  die  entschei- 
dendsten Ideen  aus  seiner  Musik  zu  Körners  sich 
selbst  gesungenen.  Sterbeliede  wieder  anklingen  lässt. 
Niemand  kann  dies  Stück  ohne  herzliche  Theit- 
oahme  vortragen  oder  hören. 

Der  dritte  Heß  enthalt  weniger  bekannte ,  aber 
durchgangig  ebenfalls  vorzügliche  Gedichte.  No  8, 
aus  dem  rheinischen  Merkur,  ist  erst  einfach  und 
frey  deojamatorisch  behandelt;  von  da,  wo  die 
eigentliche  Cantilena  mit  bereicherter  Begleitung 
anhebt,  (S.  26)  bis  zu  Ende,  greift  die  Musik  lief 
in  die  Seele.  —  No.  9.,  Trost  für  Viele,  die 
nämlich  ihre  Geliebten  im  Kampfe  verloren,  von 
Fenner,  ist  wol  das  Einfachste,  was  über  diesen 
Gegenstand  gedichtet  und  musicirt  worden;  und, 
nach  Ree.  Urlheil ,  ist  es  auch  das  Rührendste.  8b 
singt  man  aus  dem  Herzen  ins  Herz:  weiter  lässt 
sich  darüber 


genug.  —  No,  10,  von  Fooque ,  ist  gut,  scheint 
aber  doch  dein  Reo.,  im  Gedicht  und  in  der  Musik, 
nicht  vorzüglich  gelungen.  Auf  beydes  lässt  sich 
auwenden,  was  dort  Tasso  sagt :  Man  fühlt  Absicht, 
und  man  ist  verstimmt. — -  No  11..  zum  Beschlag*, 
ist  eine  echte  Schnurre  aus  dem  rheinischen  Merkur, 
sehaif ,  wie  Niesswurzel ,  und  zum  Lachen  reizend, 
wie.  der  sie  genommen.  Hr.  W.  bat  das  Ding  ganz 
so  behandelt,  wie  so  etwas  behandelt  werden  m um, 
indem  er  alles  Einzelne  hingehen  lassen,  nicht  etwa, 
auf  die,  jeden  am  ,Sehluss  wol  überraschende  Pointo 
hingedeutet,  nicht  diese  mit  Aufheben  den  Leuten 
an  den  Kopf  geworfen,  u.  dgL  m. ,  vielmehr  das 
Ganze  vollkommen  im  Bänkelsängerton  hingesunken 
hat,  wie  ein  guter  Spass  trocken  hinzusagen  ist; 
und  dazu  schlägt  er,  am  rechten  Fleck,  nur  ein  Paar 
Accorde  an.  Mau  kann  so  'was  nicht  besser  machen. 

Und  nun  »ey  noch  Hrn.  W.  vom  Ree.  Dank 
gesagt,  für  diese  wahre  Bereicherung  seiner  Samm- 
lung vorzüglicher  und  echtdeutscher  Gesänge;  weil 
es  aber  Leute  genug  giebt,  die,  wird  etwas  gerade 
aus ,  nicht  halb  oder  schielend ,  geloht ,  die  Achseln 
zucken,  und  sagen:  „Von  einem  Herrn  Gevatter !'* 
so  unterzeichnet  er  seiuen  Namen ,  womit  zugleich 
ausgesprocheil  ist:  er,  der  Ree,  hat  mit  dem  Verf. 
lebenslang  nicht  in  dem  geringsten  Verhältnis  ge- 
standen, ausser,  in  welchem  die  wahren  Freunde 
der  Tonkunst  aller  Nationen  unter  einander  stehen.  — 

Das  Aeusscre  des  Werks  ist  sehr  schön.  Fol- 
gende Stellen  sind  zu  berichtigen: 

ister  Heft,  S.  1 1  ;  der  letzte  Takt  der  Ober- 
stimme soll  heissen:  ^^«-fpT^—  Seile  5,  der 


letzte  Takt  des  Klaviers  also: 


und  im  Sten  Heft,  S.  a?,   ister  Takt,  soft  statt 
forte  überall  inezzo  f.  stehen. 

  BochlitM. 

Sonate  pour  le  Piaifoforte ,  comp,  par  Ch.  Arnold. 
Oeuvr.  5.  k  Offenbach,  ches  Andre.  (Preis 
xFl.  i5Xr.) 

Eine  treffliche  Sonate,  werth,  in  jeder  Hinsicht 
dem  Besten,  was  seit  einigen  Jahren  für  das  Piano- 
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forte  peschrieb«!  worden  ist,  hergezählt  zu  werden, 
and  in  dem  Verf.,  wenn  er,  wie  dir  Nummer  und 
Einiges  in  der  Musik  selbst  anzudeuten  scheint, 
noch  jung  ist,  einen  (Komponisten  für  dies  In.-tru- 
meot  künftig  vom  ersten  Range  versprechend.  Ree. 
kennet  unter  derujüngern  Componisten  kaum  Einen, 
der  in  gleichem  Ma<me ,  wie  Hr.  A.  in  diesem 
Werke,  Originalität  mit  kunstgemässer  Begrenzung 
und  ohne  Afl'eclation ;  gründliche  Kunst  der  Har- 
i  monie,  ohne  Künsteley,  mit  efiectvoller  Lebendig- 
keit, ohne  gehaltlos  lärmendes  Dreingreifen ;  Ernst 
und  Wiiide,  ohne  Ansprüche  und  Vorspiegelung, 
(besonders  im  zweyten  Satz)  mit  ansprechendem, 
ja  heiterm  Wesen  —  verbände.*  unter  den,  nicht 
mehr  jungen  Meistern  aber  scheint  Hr.  A.  in  diesen, 
so  wie  in  manchen  andern  Hinsicbleu,  Hrn.  Hummel, 
in  dessen  besten  Klavierwelken,  am  verwandtesten  zu 
aeyu.  Er  gehe  doch  ja  auf  diesem  Wege  unver- 
rückt weiter  fort;  und,  will  er  von  dem  Ree. ,  der' 
von  ihm  schlechterdings  nichts  weiss,  von  seinen 
Arbeiten  keine  kennt,  als  diese  Sonate,  mithin  schon 
darum  weder  für,  noch  wider  ihn  eingenommen 
seyn  kann,  —  will  er  von  ihm  noch  einen  Rath 
annehmen,  zu  welchem  Verschiedlies  im  ersten 
Satze  Veranlassung  gieht:  so  hüte  er  sich  vor  Ver- 
düsteruug  seines  Sinne»,  und  vor  Grübeln  Hey  in 
Detail  seiner  Ausarbeitung:  es  müsste  alles  trügen, 
oder  er  erfüllt  sodann,  was  oben  von  ihm  versprochen 
ist,  und  der  ungeteilte  Beyfall  des  besten  Theils 
des  musikal.  Publicum*  kann  nicht  aussenbleiben; 
ja,  vermag  es  Hr.  A.  dann  auch  noch,  ohne  Ver- 
leugnung seiner  Eigentümlichkeit  oder  Beschrän- 
kung des  Wesentlichen  in  seiner  Ausarbeitung  ,  für 
den  Spieler  etwas  leichter  au  schreiben:  so  wird 
er  in  den  Kreis  der  Freunde  seiner  Werke  noch 
viele  hineinziehen,  die  durch  Einsicht  und  Geschmack 
ihm  vorzüglich  werth  seyn  müssen,  aber,  weil  sie 
nicht  einen  grossen  Theil  ihres  Lebens  der  Musik- 
Uebung  widmen  können,  aus  Mangrl  an  virtuosen* 
massiger  Geschicklichkeit,  sich  sonst  selbst  davon 
ausscMiessen  werden.  Denn  die  Sonate,  seil  sie 
hervorgeben,  wie  sie  gemeynet  ist,  ist  allerdings 
schwer,  und  für  die,  welche  ihre  linke  Haiid  nicht 
ganz  so,  wie  die  rechte,  gebildet  haben,  schi- 
schwer auszuführen. 

Sie  bestehet  übrigens  nur  aus  zwey  grossen 
Sätzen:  einem  kraftigen  und  ernsten  Allegro.  C-takt, 
aus  D  moll ,  und  einem  feurigen .  in  Einem  Zuge 
fortströmenden  Presto,  Sechsachteltakt,  aus  Ddur. 
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Nur  im  ersten  Satze,  und  «war  bis  sich  der  Com- 
potiist  selbst  in  seinen  Ideen,  und  in  der,  durch  sie 
hervorzubringenden  Stimmung  gleichsam  zurecht 
gesetzt  hat ,  merkt  man  an  mehrmaligem  Ansetzen 
etwas  Jugendliches. 


MAcnRicnTEv. 


Rudolstadt.  Am  taten  Mars  verlor  die  hie- 
sige Kapelle  ihren  Veteran,  den  allgemein  geach- 
teten und  um  die  Tonkunst  hoch  verdienten  Kara- 
mermusicus,  Heinrich  Christoph  Koch.  Ein  Schlag- 
fluss  traf  ihn  mitten  in  einer  musikalisch- theore- 
tischen Arbeit,  und  führte  nach  wenig  Tagen  sein 
Ende  herhey. 

Er  war  hier  zu  Rudolstadt,  am  toten  Octbr. 
174g  geboren.  Den  erstell  Unterricht  in  der  Musik 
ertheüle  ihm  sein  Vater,   welcher,   nebeu  seinem 
Hofdienste,  zugleich  Mitglied  der  fürstlichen  Kapelle 
daselbst  war.  Dieser  Umstand  v  eise  haßte  ihm  Zu- 
tritt zu  den  damals  gewöhnlichen  Kammermusiken. 
Hier  hatte  er  das  Glück ,  von  dem  Pürsten ,  Johann 
Friedrich,  bemerkt,  und  auf  Kosten  desselben  auf 
dem  Klavier  und  der  Violine,  späterhin  auch  von 
dem  Kapellmeister  Scheinpflug  in   der  Setzkunst 
unterwiesen  zu  werden.  —    Unter  dem  folgenden 
Fürsten,  Ludwig  Günther,  trat  er  im  Jahr  1764 
als   wirkliches   Mitglied    des  Orchesters   bey  der 
zweyten  Violine  ein.    Dieser  Fürst  trug  nicht  nur 
ferner  die  Kosten  zur  Fortsetzung  seines, Unterrichts 
in  der  (Komposition ,  sondern  unterstützte  ihn  auch 
j  späterhin  auf  das  grossmüthigste  bey  einer  sich  ihm 
i  1775  darbietenden  Gelegenheit  zu  einer  Reise  nach 
!  Berlin  und  Dresden,   und  bey  seinem  unmittelbar 
;  darauf  folgenden ,  der  weitern  Ausbildung  seiner 
Fähigkeilen  gewidmeten,  halbjährigen  Aufentballe  zu 
j  Weimar.    Fürst,  Friedrich  Carl,  hegte  die  nam- 
!  liehen,  huldvollen  Gesinnungen  gegen  ihn,  als  er 
I  in  der  Folge  in  Familienangelegenheiten  nach  Mek- 
|  lenburg  zu  reisen  genöthigt  war.     Er  setzte  ihn 
in  den  Stand ,  diese  Reise  zugleich  in  künstlerischer 
Hinsicht  zu  unternehmen  und  auf  derselben  auch 
Hamburg  zu  besuchen.  —    Im  Jahr  1768  wurde 
er  zur  ersten  Violin  gestellt,  und  erhielt  bey  dieser 
Gelegenheil  den  Titel  eines  Hofmusicus.    Im  Jahr 
1777  bekam  er  das  Decret  als  Kammermusicus. 
Zu  Ostern  1768  trat  er  zum  ersten  Male  mit  einer 
eigenen  Compositum  hervor,  und  schrieb  seitdem 
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ausser  mehren  Solos,  Trios,  Concerten,  Kirchen- 
stücken u.  s.  w.,  ein  Drama  für  dcu  Hof,  5  grosse 
Ca o taten  zu  besondern  Hof  feyeriichkeiteu ,  4  klei- 
nere Geburtslagscanlalp» ,  die  beyden  Trauercan- 
taten  zur  Gedächlnisfeyer  der  Fürsten,  Ludwig 
Günther  und  Friedrich  Carl,  und  ein  für  Harmo- 
niemusik  eingerichtetes ,  vollständiges  Choralbuch 
für  die  Hofkirclie.  Doch  neigte  sich  sein  Geist 
mehr  auf  die  theoretische  Seite  der  Tonkunst.  Die 
Ursache  davon  möchte  wol  in  dem,  in  den  obern 
Klassen  de»  hiesigen  Gymnasiums  erhaltenen  Schul- 
unterrichte, und  in  seinem,  auch  noch  in  späten 
Jahren  fortgesetzten  Studium  der  Mathematik  und 
Philosophie  xu  suchen  seyn. 

Seine  literarischen  Arbeiten  sind: 

l)  Versuch  einer  Anleitung  cur  Compositum. 
5  Baude.  Leipz.  bey  A.  F.  Böhme ,  iu  den 
Jahren  178a.  bis  1787. 

3)  Geschichte  der  Musik  bey  den  Völkern  der 
Vorzeit.  Von  dieser  Schrift  sind  jedoch  bis 
jetzt  nur  die  zwey  ersten  Kapitel  in  dem  fol- 
genden Werke  abgedruckt: 

5)  Journal  der  Tonkunst;  zwey  Hefte,  Erfurt, 
b.  Kayser,  1795. 

4)  Musikalisches  Lexikon,  welches  die  theoretische 
und  prakiische  Tonkunst ,  encyclopädiscli  bear- 
beitet etc.  enthalt.  3  Thle.  Frankfurt  a.  M.  bey 
Herrmann,  1803. 

5)  Mehre  Abhandlungen  und  Recensionen,  welche 
in  der  speyerschrn  niui.  Zeitung  in  den  Jahr- 
gängen rou  »788  bis  1791,  in  den  sieben 
erstell  Jahrgängen  der  jenaischen  allgem.  Lil. 
Zeitung,  und  in  der  allgem.  musikal.  Zeitung 
vom  Jahre  1 807  bis  18 1 1  enthalten  sind. 

6)  Kurzgefaßtes  Handwörterbuch  cL  Musik.  Leip- 
zig b.  Hartknoch,  1807. 

7)  Handbuch  bey  dem  Studium  der  Harmonie- 
Leipzig  bey  Hartknoch,  1811. 

8)  Versuch ,  vermittelst  des  en harmonischen  Ton- 
wechsels zu  moduliren.  Rudolstadt  in  der  Hof- 
Buch-  und  Kunsthandlung,  1813. 

Zu  seinen  Schriften  gehören  jedoch  auch  die 
beyderi  folgenden,  welche  noch  nicht  im  Druck 
erschienen  sind: 

9)  Vergleichung  der  verschiedenen  Systeme  der 
Harmonie,  veranlasst  durch  das  von  Momigny 
im  Jahre  1808  zu  Paris  erschienene  Werk: 


1  Cours  complet  d 'Harmonie  et  de  Composition 
d'apies  une  theorie  neuve  et  generale  de  Ja 
Musique  etc. 

10)  lieber  die  physischen  and  mathematischen 
Gegenstände  der  Musik,  oder  über  die  Fraget 
Was  musa  in  der  Musik  unabänderlich  bleiben, 
weun  auch  Melodie  und  Harmouie  eine  gaus 
neue  Gestalt  annehmen? 

Ueber  seinen  Werth  ist  längst  entschieden  und 
der  Eiufluss  seiner  Werke  wird  noch  lange  fühlbar 
seyn.   

Mains.  Vor  kurzem  erfuhr  ich  in  Mannheim 
mit  nicht  geringem  Vergnügen,  dass  man  daran 
arbeite,  daselbst  einen  musikal.  Verein  nach  dem 
Vorbild  des  schweizerischen  und  thüringischen  zu 
Staude  zu  bringen.  Alle  Musiklrehhaher  der  Stadt 
und  der  umliegenden  Städte  werden  daran  Theil 
nehmen,  um  jährlich  irgend  ein  grosses  und  klas- 
sische* Musikstück  mit  möglichst  starker  Besetzung 
aufzuführen.  Es  giebt  wol  wenig  Städte,  welche 
geeigneter  wären,  der  Mittelpunkt  eines  solchen 
Vereint  zu  weiden,  als  Mannheim  ,  dessen  Thrater- 
und  Orchesterper sonal  schon  so  schöne  Hülfsmittel 
darbietet  .  und  dessen  Umgebung  so  viele  nahe- 
gelegne Städte  and  Städtchen  zahlt ,  in  welchen 
tüchtige  Musikfreunde  wohnen.  Möge  dies  schön« 
Institut  die  verdiente  Unterstützung  finden!  — 
Grosses  Vergnügen  und  wahren  Kunstgrnuss  ge- 
währte es  mir  auch,  in  dem  dortigen  grosst-n  Lieb- 
haber- Concert  den  Hrn.  Aloys  Schmitt  aus  Frank- 
furt a.  M.  ( Schiller  des  verdienstvollen  Hofraths, 
Andre.)  eine  Phantasie  und  Variationen  auf  dem 
Pianoforte  voitragrn  xu  hören.  Die  Gediegenheit 
der  Compositum,  so  wie  die  hohe  Stufe  von  Kunst- 
fertigkeit im  Vortrag,  weh  her,  gemeine  Knall- 
effecte  und  Charlatanerien  verschmähend ,  doch  jede 
Eigenheit  des  Instruments  benutzte,  erwarben  Hrn. 
S.  so  ausgezeichneten  Beyfall.  dass  das  Publicum, 
als  er  geendet  hatte,  ihn  noch  weiter  zu  hören 
verlangte,  und,  wie  lange  er  auch  zögerte,  den- 
noch nicht  ruhte,  bis  er,  das  allgemeine,  laute 
Verlangen  zu  befriedigen,  eine  zweyte,  eben  so 
gefallige,  aber  mehr  gearbeitete  Phantasie,  ebenfalls 
mit  eingeflorhtnen  Variationen,  «bei  ein  andres 
Thema,  vortrug.  Man  «eis  kaum,  dass  jemals 
irgend  ein  andrer  Klavierspieler  so  allgemeine .  und, 
set/.e  ich  zu ,  so  verdiente,  Anerkennung  gefunden 
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Aach  in  Mains  bildet  sich,  unter  meinen  ge- 
ringen Auspizien,  nunmehr'  ein  ruusikal.  Museum 
von  Musiktiebhabern,  worin,  ohschou  die  Gesell- 
schaft bis  jeUt  erat  aus  5o  —  4o  activen  Mitglie- 
dern besteht,  doch  schon  Symphonien  und  Ouver- 
türen mit  Eifer  und  Liebe  aufgeführt  werden.  — 
Die  hiesige  denglersche  Schauspieler-  und  Operisten- 
Gesellschaft  löset  sich,  wegen  kürzlich  erfolgtem 
Tod  des  Directors ,  diese  Oslern  auf;  die  Gesell- 
schaft der  Fr.  Karoline  Müller  wird  küuftigen 
Sommer,  und  dann  vielleicht  stündig,  an  deren 
Stelle  treten,  wenn  nicht  ein  kunstliebender  Fürst, 
dessen  Unterthanen  wir  bis  dahin  gewurden  zu  seyn 
hoffen,  uns  eine  ständige  Bühne  verleihen  sollte. 

Gottfried  IVeber. 


Novizen. 

Au*  öffentlichen  Blättern.  Der  Hanscortponist 
und  Musikmeister  der  berühmten  Calalani  in  Paris, 
Hr.  Puecita.  hat  eine  neue  Oper,  die  Jagd  Hein- 
rich* IP..  doli  auf  die  Bühne  gebracht,    und  ist 
mit  derselben  gänzlich  durchgefallen.  Pariser  Jour- 
nalisten rnthen  der  Sigoora,    statt  solcher  Neuig- 
keiten, lieber  die  älteren ,  anerkannten  Meisterwerke 
Mozarts,  Cimarusas  u.  dergl.  zu  geben;    uud  das 
scheint  sie  seitdem  zu  befolgen.  Desto  mehr  Glück 
hat  daselbst  eine  neue  Oper  Boiehlieu's ,  des  Cora- 
ponisteu  des  Johann  von  Paris  und  anderer  ange- 
nehmer Stücke,  Lee  jeux  de  tamour  et  du  haznrd, 
gemacht,  und  macht  es  fortwährend.     Die  Musik 
Wird   der  interessanten  des  Johann  gleichgestellt, 
und  namentlich  auch  den  deutschen  Theatern,  wo 
jene  gefeilt ,  empfohlen.  —  Wir  erwahneten  vori- 
ges Jahr  ein  Kind ,  Joscphine  Ronsi .  das  damals 
in   Paris  mit  gross tem  Beyfall  Harfe  spielte  uud 
nur  erst  vier  Jahre  alt  war.    Jetzt  ist  dies  Kind 
in  London  und  findet  ahnlichen  Bevßdl ,  besonders 
seit  der  hochgeachtete  Ctamer  die  Aufmerksamkeit 
der  grossen  Welt  auf  dasselbe  zu  lenken  und  zu 
seinem  Besten  ein  Concert  gegeben  hat.    Eüi  Be- 
kannter schreibt  uns  jetzt  darüber:  „Das  Madchen 
spielt  wirklich  so  gut ,  dass  man  ihm  nicht  ungern 
zuhören  würde,  wäre  es  auch,  statt  fünf  und  ein 
halb  Jahr,  fuoEeehn  und   ein  halb;   nur  dürfte 
Joswpbine  dann  nicht  öffentlich  hervortreten  wollen. 
Es  ist  das  aber  doch  gewiss  alles,   was  man  von 
«olch  einem  kleinen  Ding  irgend  verlangen  kann; 
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und  mehr.  Die  Damen  —  wie  das  nun  geht  — 
haben  das  Kind  so  lieb,  dass  man  besorgen  möchte, 
es  könne  vor  lauter  Liebhaben  au  Grunde  gehen, 
wenigstens  für  die  Kunst. "  —  Hr.  Kapellmeister 
Spuhr  und  seine  Gattin  sind  auf  ihrer  Kunstreise 
nach  Italien  durch  die  Schweiz ,  vorigen  Monat  in 
Strasburg  in  zwey  Concerten  mit  dem  verdienten, 
ausgezeichneten  Beyfall  aufgetreten;  und  zwar  hat 
man  diesen  nicht  nur  beyder  Virtuosität,  sondern, 
wie  es  recht  ist,  fast  in  gleichem  Grade  seinen 
Composilionen  dargebracht.  Das  Künstlerpaar  will, 
nach  Italien ,  auch  Frankreich  besuchen.  — 

Der  treffliche  Coraponist,  und.  nach  fast  ein- 
stimmigem Urlheil  aller  Kenner,  der  vollendetste 
unter  allen  jelzüebendeu  Klavierspielern,  Hr.  Ka- 
pellm.  Hummel  von  Wien,  ist  eben  auf  einer 
Kunstreise  begriffen,  und  hat  uns,  zu  unserm 
grossen  Vergnügen  versprochen,  in  bevorstehender 
Ostermesse  nach  Leipzig  zu  kommen.  Wir  glauben 
vielen  Lesern  dieser  Zeitung,  die  zu  jener  Zeit 
hier  anwesend  seyn  werden  ,  mit  dieser  Nachricht 
ebenfalls  Vergnügen  zu  macheu ,  zumal  da  Hr.  H. 
öffentlich  Concert  geben  wird. 


Kurze   A  k  zeige  m. 


Pot~pt>wri  (pour  Pianoforte),  comp,  par  S.  yf. 
Rempenina  —  —  Oeuvr.  3.  a  Berlin  et 
Amsterdam,  chec  Hummel.  (Pr.  x  Fl.  5  C.) 

Musik  von  Holländern  ist  etwas  Seltenes ,  und, 
die  Arbeiten  des  Hrn.  Wilma  abgerechnet ,  kömmt 
wenig  oder  nichts  von  ihr  zu  uns.  Hr.  H.  wird 
uns  zuerst  durch  dies  Werkchen  bekannt.  (Er  ist 
Organist  und  Klaviermeister  in  Harlera.)  In  wie- 

:  fern  der  Werth  solcher  Stücke  vor  glücklicher 
Wahl  der  entlehnten  Sätze  nnd  von  deren  wirk- 

i  samen  Zusammenstellen  abhängt,  ist  diesem  Pot- 
pourri kein  anbeträchtlicher  Werth  beyru m essen : 
in  wiefern  diesen  aber  die  eigene  Ausarbeitung 
bestimmt,  kann  es  nicht  besonders  gepriesen  wer- 
den. Aber  es  klingt;  und  ist  durrhgehends  nicht 
uninteressant.  Auch  verstehet  Hr.  H.  das  Instru- 
ment, und  was  auf  ihm  Wirkung  thut,  offenbar. 
Vor  gewissen  veralteten  und  gemein  gewordenen 
Gangen ,  wie  S.  a ,  Syst.  4 ,  T.  %  u.  6  der  Läufer, 

,  S.  9,   Syst,  l,   die  aufsteigende  Figur,   möge  er 
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Bich  hüten.  Auszuführen  ist  alle*  leicht :  doch 
verlaugt  es  schon  etwas  fertige  Spieler. 


Trott  Sonatines  pour  le  Piano/orte  par  G.  B. 
Rasier,  ä  Leipzig,  che«  Breitkopf  et  Hirtel. 
(Pr.  16G1.) 

Der,  Ref.  unbekannte  Verf.  liefert  ein  Werk- 
chen, das  verständigen  Lehrern  für  die  Zöglinge, 
die  eben  erat  ül>er  die  Elemente  hinaus  sind,  vor- 
uamlicb  aber  für  junge  Frauenzimmer,  gewiss  will- 
kommen seyn  wird:  denn  er  schreibt  heiter  und 
melodiös»  ohne  gemein  und  fade  su  werden;  dahey 
ist  seine  Harmonie  sehr  leicht  und  fas.slirh,  und 
doch  öfters  nicht  alltäglich;  auch  ist  für  Mannig- 
faltigkeit der  Stücke  gesorgt.  Ref.  weiss  aus  Erfah- 
rung, wie  die  meisten  derselben  die  Zöglinge  gleich 
ansprechen ,  und  dass  diese  von  der  Uehung  Freude 
und  Nutzen  haben.  Im  isten  Satze  sind  «-in ige 
nnreine  Stellen,  die  aber  Schreib-  oder  Stichfehler 
«u  seyn  scheinen,  weil  sich  in  der  Folge  nichts 
Sehnliches  findet. 


Sechs  Gesänge  mit  Begleit,  de»  Klavier»  oder  der 
Guilarre  —  —  von  A.  J.  Müller.  München, 
bey  Falter.    (Pr.  l  Thlr.  12  Gr.) 

Ref.  erinnert  sich  dieses  Hrn.  Müller  anter 
so  vielen  seiner  Namensvettern  nicht:  er  verdient 
aber  beachtet  zu  werden.  Seine  Gesänge  sind  weni- 
ger in  der  Weise  der  eigentlich  deutschen  Lieder, 
als  in  der,  italienischer  Arietten  und  Canzonelten. 
In  dieser  aber  sind  sie  angenehm  und  lobens- 
wnrdig.  Das  Meiste  in  den  Melodien,  Wendungen, 
und  in  der  Führung  der  Harmonie,  kömmt  zwar 
in  dieser  Gattung,  auch  bey  den  besten  jetzigen 
Italienern,  immer,  und  oft  nur  ein  wenig  verändert 
wieder:  man  hört  es  jedoch,  gut  angebracht  und 
schön  vorget ragen,  stets. gern,  und  so  schein!  es 
Ref.  sehr  unstatthaft,  vor  solche  liebliche  Wiesen- 
blumen ,  die  ohnebin  heute  blühen ,  morgen  welken', 
und  auf  laiigere  Dauer  keine  Ansprüche  machen, 
mit  tiefen  Fallen  auf  dei  Stirn  und  dem  Mikroskop 
vor  dem  Auge,  hinzutreten.  Eigentlich  fehlerhaft 
ist  auch  hier  nichts,  obgleich  die Declamation  frey- 
tich  nicht  strenger,  als  eben  bey  den  meisten  ital. 


Stücken  dieser  Art  ist.  Wer  naturlich  amnnthigen 
Gesang,  und  einfache,  aber  passmde  Begleitung 
lieht,  dabey  etwa  «ehn  Mittellöne  recht  gut  hand- 
haben kann,  (mehre  verlangt  der  Componist  nicht, ) 
der  wird  sich  mit  diesen  Gegangen,  und  mit  einigen 
mehrmals,  angenehm  unterhalten t  und  dann  werden 
sie  den  Weg  alles  Fleisches  geben.  Und  so  ists 
schon  recht.  Einige  muntrere  Satscheu  -hatte  Ref. 
der  Sammlung  gewünscht. 


»4  Exerrice»  pour  la  Guitarre.  comp,  par  Jf. 
Präger.  Oeuvr.  11.  a  Leipzig,  chez  Breit- 
kopf  et  Härtel.    (Pr.  1  Thlr.) 

Hr.  Pr.  verstehet  das  Instrument ,  und  beson- 
ders auch  die  vollstimroige  Behandlung  desselben, 
wie  sie  durch  Giuliani  in  Deutschland  zuerst  ein- 
geführt worden  ist;  das  lehrt  dies  Werk  offenbar. 
Er  hat  hier  eine  beträchtliche  Anzahl,  ganz  oder 
halb  eigener  Gedanken,  Figuren,  Harmouiewen- 
düngen  etc.  zusammengeheilt,  die  jeder,  der  die 
Guitarre  nach  jener  Weise  «pieien  lernen  will ,  mit 
grossem  Vortheil  üben,  und.  halt  er's  aus,  am 
Ende  Hrn.  Pr.  verdanken  wird.  Da«  derselbe 
schon  ziemlich  geübte  Spieler  voraussetzt ,  und  diese 
allmahlig  immer  weiter  fuhrt,  ist  ganz  recht;  und 
dass  er  für  Mannigfaltigkeit  der  Stucke ,  in  Hinsicht 
auf  Tempo,  Form  überhaupt ,  und  Auadi  uck ,  So  ige 
gel  ragen,  ist  es  ebenfalls.  Und  so  verdient  das 
Werk  BeyfaJl  und  gute  Aufnahme. 

 (  

Douse  Amüsements  en  forme  de  danse»  pour  le 
Piattuf.  —  —  par  Fr.  Gumlüh.  Oeuvr.  9. 
a  Leipzig,  chex  Peters.    (Pr.  ta  Gr.) 

Der  Verf.  hatte  das  Werkchen  nur  geradehin 
Tanze  nennen  können,  denn  dass  einige  Salzchen 
etw  as  über  den  gewöhnlichen  Zuschnitt  hinaus  aus- 
gesponnen sind,  macht  sie  zu  nicht*  andern).  Man 
erhalt  aber  langsame  und  schnelle  Walzer,  Eccos- 
soisen  und  eine  Quadrille.  Kein  Stuck  ist  ganz 
uninteressant,  und  mehre  sind,  der  Erfindung  und 
dem  Ausdrucke  nach,  lobensw in dig.  Zu  spielen  >ind 
sie  leicht,  wie  so  etwas  seyn  tuuss ;  doch  nicht 
gei  ade  für  Anfimger. 


LEIPZIG»    BBT    BRElTKOrt    UND  HÄRTEL. 
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Den  fiten  May.  N=* 

■ 

Bibliographische  Nachrichten  von  Hanl  Gerle, 
dem  altern ,  berühmten  Lautenisten  zu  Nürnberg 
im  i  6.  Jahrhundert.  Mitgel  heilt  von  J.  K.  S. 
Kieffiaber,  Assessor  der  kon.  bayer.  Ministerial- 
Art  hivs  -  Commission  und  Reichsarchivadjunct 
in  München. 


,. \V*s  Zeitcnwechitl  raubte; 
Girbt  Un*  zurück  die  Zeit!" 


In  jener  Periode,  wo  die  Wissenschaften  und 
Künste  in  eben  so  schöner  Blüliic,  als  Einklang, 
in  der  —  damals  allenthalben  geehrten  Reichsstadt 
Nürnberg  «landen,  iu  der  Milte  des  sechzehnten 
Jahrhunderts,  war  es,  wo  zwey  Gerle  Lautenisten 
daselbst  waren,  welche  licyde  den  Taufnameu  Hans 
fährten,  und  ziemlich  zu  gleicher  Zeit  gelebt  haben 
müssen.  Ob  es  Vater  und  Sohn  war;  ob  sie 
Brüder  oder  nur  Vettern  gewesen ,  kann  aus  Mangel 
aller  weitern  Nachrichten  nicht  bestimmt  werden: 
aber  so  viel  ist  gewiss,  dass  Hans  Gerle  der  allere 
und  Hans  Gerle  der  jüngere  häufig  mit  einander 
verwechselt  wurden.  Öefters  wird  nur  eines  Hans 
Gerle  gedacht,  ohne  Bezeichnung,  ob  der  altere  oder 
jüngere  gemeint  sey.  Ich  spreche  hier  ausdrücklich 
von  Hans  Gerle  dem  altern  ?  dessen  Vater ,  Conrad 
Gerle,  der  älteste  Lauten macber  war,  von  welchem 
man  Nachricht  findet.  Derselbe  lebte  zu  Nürnberg 
um  das  Jahr  i46i. 


19-  4816 


Ungeachtet  «in  Zeitgenosse,  der  berühmte 
Johann  Neudörfer,  schon  des  Hans  Gerle  gedenkt,  *) 
so  erwähnt  er  doch  seiner  Schriften  nicht,  sondern 
meldet  blo» : 

„Hans  Gerle,  Lautenmacher.  Dieses  Gerle 
Vater  war  auch  ein  berühmter  Lautenmacber; 
aber  dieser  sein  Sobn  ist  nicht  alleiu  im  Lauten-, 
sondern  auch  im  Geigenmachen ,  niaucherley 
Grösse  und  Proportion  zu  machen ,  fürlreßirh. 
Er  ist  auch  für  sich  selbst  des  Lautenschla- 
gens,  Geigens  und  Gesangs  geübt."  — 

Aber  Neudörfer  halte  mehr  die  Absicht,  Künst- 
ler, als  Schriftsteller  zu  verzeichnen;  daher  mag 
es  gekommen  seyn,  dass  er  der  Schriften  des  Gerle 
nicht  erwähnte,  und  spatern  Schriftstellern  sie  um 
so  mehr  entgingen;  denn  Baron  **)  sagt: 

„Hans  Gerle  ist  auch  in  Nürnberg  Anno  i5a5. 
wegen  der  Lauten  sehr  Iterühmt  gewesen. 
Was  es  aber  weiter  für  Umstände  mit  ihm 
gehabt,  sind  mir  unbekannt,  weU  er  auch 
meines  Wissens  nichts  hat  herausgehen  lassen." 
Doppelmnyr  ***)  führt  wol  an: 

„Hans  Gerle  der  jüngere,  ein  Geigenmacher, 
war  sowohl  in  Geigen  als  Lauten  von  einer 
schöuen  Proportion ,  guten  Resonanz  und  nian- 
cherloy  Grössen  zu  machen,  auf  welchen 
beeden  Instrumenten  er  auch  gar  fein  spielte, 
zu  setner  Zeit  in  einer  guten  Rrnotnce.  Starb 
um  Ao.  1570.:"  allein  Hans  Gerle  der  allere 
scheint  ihm  gan»  uubekannt  gebliebeu  zu  seyn. 


•)  S.  Kur«  Verzeichnis  der  WerUeutc  und  Künrtlcr,  10  in  wenig  Jahren  in  dieser  St»«h  Nürnberg  fltwohnet  und  ßü.gei 
gewese.  sind.  Durch  Joh.  NeuUÖrfer,  ReeUnmeUlCT,  «usMunengeirtgeo.  A.  C.  .M7.  MS.  V3t.  BiM.  Nor.  Will. 
P.  IIS.  n.  91 5. 


«•)  S.  Ernst  Gott  lieb  B»ron,  historisch-  theoretisch  -praktische  Untersuchung  de«  Instrument»  der  Lauten;  Kürnb.  }-»-. 
S.  6h.  f. 

•*•)  Joli.  Gabr.  Doppelmtyr,  hiuoruoh«  Nsrhtkbt  tob  den  Nürnbcrgischen  Malhetnuticw  uud  Kücitleru.  Nüjub.  l;3'i.  J\jI 
S.  291.  f. 


18.  inte?.  »9 
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Wallher  *)  sagt  indes«: 

„Gerle.  Hans,  ein  ums  J.  i5»5  »ehr  berühmt 
gewesener  Lautenist  zu  Nürnberg  (Barons 
Untersuchung  etc.  p.  64)  hat  nach  Gesneri 
und  Draudü  Bericht  (p.  i6.1i)  anno  i546 
i«  deutschen  Tabulatur  -  Sachen  vor  die  Leute 
daselbst  in  4lo  drucken  lassen." — •  Gerle,  Hans, 
der  jüngere,  ein  nürnbergischer  Geigeuma- 
cher  etc.  starb  ums  Jahr  1670.  S.  H.  Dop- 
pelmayr's  histor.  Nachr.  von  den  nüi  überge- 
sehen Künstlern,  p.  291." 

Dieser  unterscheidet  richtig  den  allem  und 
jungem  Hans  Gerle. 

Die  flcissigen  literarischen  Forscher  ,  W  ill  und 
Nopilsch ,  erwähnen  seiner  in  dem  iiürnbergischen 
Gelehrten -Lexicon  und  dessen  Fortsetzung  nicht; 
von  Murr  bemerkt  in  seinem  Versuch  einer  niirn- 
bergisvhen  Handwerksgeschichte  vom  dreizehnten 
Jahrhundert  bis  zur  Mitle  des  sechszehnten ,  **) 
bey  Anführung  der  Lautenmacher  und  Lauten- 
schlüger  i46i  uud  i465. 

„Conrad  Gerla  oder  Gerl  ***)  ein  berühmter 
Lautenmacher,  starb  i.r»2i.  "***)  Sein  Sohn, 
der  auch  selbst  die  Laule  spielte  und  1670. 
starb,  kömmt  bey  Doppelmayr  291  vor/' 

Von  Mnrr  kannte  aUo  den  altern  Hans  Gerle 
so  wenig,  als  Doppelmayr. 

Der  verdienstvolle  Gerber  gedenkt  in  der  ersten 
Ausgabe  seines  histor.  biographischen  Lexicons  -f-) 
eines  Hans  Gerle  mit  folgenden  Worten: 


„ein  sehr  berulimter  Lautenist  und  Lauten- 
mneher,  lebte  um  das  Jahr  i5a5.  zu  Nürn- 
berg, wo  er  auch  ij46.  verschiedenes  von 
seiner  Compositio/i  hat  drucken  lassen." 

Und  der  berühmte  Forkel.  •}-}-)  welcher  in  sei- 
ner allgemeinen  Literatur  der  Musik ,  Th.  3.  Kap.  5. 
von  der  Geschichte  der  musikalischen  Instrumente, 
liebst  Anweisungen  dazu,  bey  den  einzelnen  Instru- 
menten zuerst  von  jenen  Anweisungen  für  die 
Theorbe  tmd  Laute  handelt,  erwähnt  des  Hans 
Gerle  uud  seiner  Schriften  mit  keiner  Sylbe. 

Die  Nachricht,  welche  uns  Herr  Lipotvsky 
mittheilt,  f-J-j-)  ist  aus  Gerber  entnommen,  und 
emhalt  nicht  den  mindesten  Zusatz. 

Dass  aber  wirklich  Hans  Gerle  der  ältere  der 
Schriftsteller  war,  dies  bezeugt  eine  seiner  Schrif- 
ten, welche  ich  hier,  der  Vollständigkeit  wegen, 
mit  den  übrigen  zusammenstellen  will ,  welche  der 
würdige  Gerber  in  der  neuen  Ausgabe  seines  treff- 
lichen Lexicons  aufgeführt  bat:  ■[-;■■[  ■]) 

1)  Lauten -Partien  in  der  Tabulatur,  Nürnberg, 
noo.  in  kl.  hmgl.  4. 

3)  Musica,  deutsch  auf  die  grossen  und  kleinen 
Geigen etr.  I.J.  1 555.  ZweyteAusg.  I. J.  1 557. 

5)  Musica  uud  Tabulatur  auf  die  Instrument  der 
kleinen  und  grossen  Geigen,  auch  Lauten, 
Weichermassen  die  mit  grundt  vnd  Art  jener 
composition ,  aus  dem  Gesang  in  die  Tabu- 
latur zu  ordnen  und  zu  setzen  ist,  samml 
verborgener  Application  vnd  kunst,  darin  ein 
ytlicher  Liebhabel  vnd  Anfanger  herüber  In- 
stument  so  darzu  naigung  dregt  an  sein  aun- 


•)  S.  Job.  Gottfr.  Walthera  muaikaliacbea  Lexicon  oder  muaikaliache  Bibliothek.    Leipi.  173».  gr.  S.  S.  377. 

**)  S.  C.  G.  ran  Murr  Journal  wir  Kun»tge>chirhte  und  xur  allgemeinen  Literatur.    Th.  V.  Nürnberg  1777.  8.  S.  11 4. 

AI«  Lsutenmaeher  machte  »ich  Conrad  Gerl  111  a*iner  Zeit  (im  XV.  Jahrb.)  berühmt,  so  wie  nachher  lein  Sohn. 
S.  J.  F.  Kotha  Gearhidite  de»  nurnbergiadien  Handel».  Lpz.  iSoa.  Th.  IV.  S.  iSi. 

"")  Er  liegt  begraben  auf  St.  Rochua  Kirchhof,  unter  dem  mit  No.  11.  bezeidineten  Grabatein.  S.  Noriacher 
Christen  Freydhofe  Gedächtnis,  und  rwar  Monumenten  der  Lcichcmteine  auf  Sl  Rochus  Kirchhof,  S.  a,  wo 
e«  hei«t:  „No.  11.  Anno  an  St.  Barbara  Abend  lUrb  der  Erbar  (Mann)  Conrad  Geil,   Lautenmadier,  dem  Gott 

gnädig  »ey,  Amen." 

f)  S.  Ernat  Ludwig  Gerber  hiatoriach  -  biographische»  Lexicon  der  Tonkünaller.    J,cipi.  1790.   8.  T.  L  S.  5m. 

ff)  S.  Allgemein«  Literatur  der  Mu»ik  ete.    Syatematiach  geordnet  und  nach  Veranhmung   mit  Bemerkungen  und  UrtheQea 
begleitet  von  Johnnn  Nicolaua  Forket.    Leipz.  im  Schwickertachen  Verlage,  179a.  gr.  8. 


etc. 


tri")  S-  Bayerüchca  Muaik  -  Lexikon.    Von  Felix  Joaeph  Lipowaky.  (Mit 
»on  Montgclaa  etc.)    München  1811.  Bey  Jakob  Giel.  gr.  8.  S.  90. 

fiff)  S.  Neue»  histor.  biographische»  Lexicon  der  Toiikiinatler  etc.  kltercr  tut 
Gerber.    (Leipz.  181a.  gr.  8.)    Th.  IL    S.  3o6  —  5o8. 


E.  L. 
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der  liehen  Meyster  mensurlich  durch  Tegliche 
vbung  leichllich  kennen  kann,  Von  uewen 
Corrigirt  vnd  durchaus*  gebessert,  durch  Hau- 
ten Oerie  Luuttenmacher  zu  Nürnberg.  Im 
MDXXXX  v.  Jar.  Geinert  mit  9  Teutschen 
vnd  56  Welschen  auch  Französischen  Liedern, 
ync!  3  Mudelen,  wie  (las  Register  anzeygt, 
Mit  Ihr.  Kayser.  May.  Auffs  New  in  funff 
Jaren  nit  nachzudrucken.  Bey  straff  fünfzehn 
Mark  lötdigs  Goldts.  1  Alphabet  5  Bogen  in 
Quer  Quart.  *) 

E«  ist  gewiss  nicht  unwerth ,  diese  Schrift  noch 
etwas  näher  zu  charaktet  isiren ,  und  dadurch  zugleich 
den  Gang  des  Geile  in  der  Compositiön  näher  zu 
bezeichnen. 

Auf  der  Rückseite  des  Titelblatts  folgt  das 
Register  vber  'die  Lieder  mit  dreyen  stimmen 
aujf  die  Lauften,  deren  in  allen  48  sind.  Juff 
die  Lautlen  mit  ztveyen  Stimmen  find  4.  Ange- 
hängt ist:  Register  vber  die  Lieder  auff  die  gross 
und  klein  Gey  gen.  Aufl*  die  grosse  Geygen  sind 
3i.  und  auf  die  kleine  Geygen  sind  3.  — 

Den  Freunden  der  alldeutschen  Lieder  ist  es 
vielleicht  willkommen,  wenn  ich  den  Anfang  der 
Lieder  anzeige,  wovon  sie  den  Text,  der  hier  uicht 
abgedruckt  ist,  etwa  anderswo  auffinden  können. 

Unter  den  Liedern  mit  drey  Stimmen  sind 
die  meisten  französischen,  einige  lateinischen  Textes; 
folgende,  aber  sind  deutsch,  und  laugen  also  an: 

Ich  klag  den  Tag. 
Ich  »chwiug  muri  Horn. 
O  Herr,  ich  rueff  dein  namen  an. 
Ich  habs  gewagt. 
Elulcin ,  liebe»  Elswrtciu. 
Ich  hat  mir  ein  Endlein  fürjjcnommcn. 
£>  Iti.jj  rin  Heyne»  wal  in. 
Es  ligt  ein  lUuta  11 
Artlich  vnd  schön. 
Nach  Willen  dein. 
Tröstlicher  Lieh. 
Willig  vnd  Trew. 
Ccirll  wim  vriaub. 
Dein  freundlic  h»  Geweht. 
Ich  wey«  mir  ein  hiuWh 
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Hierauf  folgt  die  Vorrede,  in  welcher  er  sagt: 

Obgleich  mancher  sich  viel  und  sehr  auf  Lauten 
und  Geigen  geübt,  bey  Lehrmeistern  mit  grossen 
Kosten  viele  Stucke  geleruet  habe,  befinde  sich  doch 
des  rechten  Grunds  gar  nichts.  Da  er  nun  sehe, 
dass  die  Jugend  und  gedachter  Kunstliebhaber  in 
solcher  Gestalt  des  rechten  Grunds  nimmer  gewahr 
weide,  habe  er  dasselbe  länger  nicht  verschweigen 
mögen,  sondern  allen  Begierigen  dieser  Kunst  zu 
Nutz,  davon  (so  viel  ihm  Gott  Gnade  verleihen 
werde)  etwas  zu  schreiben  und   anzuzeigen  sich 


Dabey  bemerkt  er,  dass  zwar  in  etlichen  Jahren 
hin  und  wieder  dergleichen  Musica  auf  Geigen  ge- 
macht ,  ausgegangen,  und  derselben  zum  Theil  künst- 
lich, und  wohl  gestellt  gewesen  sind,  so  viele  er  eben- 
derselben gelesen,  hal>e  er  doch  nicht  gefunden  ,  dass 
sich  derselben  die  anfangenden  Schüler  gebrauchen, 
oder  solche  sich  durch  dieselben  bessern  könnten, 
sundern ,  dass  sie  allein  für  solche  tauglich ,  welche 
zuvor  schon  genugsam  unterrichtet  und  geübet 
worden  sind. 

Zuletzt  sagt  er : 

„Nun  hab  ich  diess  mein  Buch  in  fünff  tayi 
gestellt,  Nehmlich  sagt  der  erst  tayl  von  den 
grossen  Geygen,  wie  man  darauf  lernen  soll, 
Der  ander  layl  sagt  wie  Du  auf  die  Geygeif 
sollst  aussetzen,  auch  darbey  ein  kurze  vnder- 
richt  den  Syngeru,  wie  sie  aus  den  Noten 
geygen  alle  slym,  Der  drit  layl  leret  wie  Du 
auff  den  klein  Geyglein  lernen  sollt,  die  nit 
Bündt  haben,  Der  viert  tayl  zeigt  an,  wie  Du 
dich  schicken  solst  zur  Lernung  auf  die  Lautlen, 
Der  füttfft  und  letzt  tayl  lernt ,  wie  Du  auff 
die  Lautten  au*s  den  Noten  in  die  Tahnlatur 
solst  setzen  mit  zweyen  und  dreyen  slymen, 
wie  Du  es  alles  nach  einander  01  deutlich  sehen 
wirst." 

Der  Text  selbst  wird  hin  und  wieder  durch 
in  Holz  geschnittene  Figuren  und  Noten  sorgfältig 


•)  &  Bey«riSe  iiit  Literatur  der  Muaik,  herausgegeben  von  Johann  Sigmund  Grnber,  Dr.  und  Advotat  in  Nürnberg. 
Frktt  u.  Lp«.  ,79„.  8.  St.  a.,  wo  jedoch  der  Titel  dieae*  Werk»,  au«  welchem  ihn  auch  Hr.  Berber  frommen,  nicht 
uuter  (i.rle,  sondern  S  3t.  mit.  r  Mu*ira  a^g«  fuhrt  und  in  einer  Note  diu  Stelle  D"p|.elu»a y r.  von  Oerie  mit  der  Beraer- 
k.r.g  .^.druckt  i>t,  da*  ilrr.r.ll  e  die*ir  miuikali.chei.  Schrift  nicht  gedwl.t  h..be,  und  daher  tu  »ermntl.cn  »ey,  data  aie 
ihn,  g.r  ui-Lt  UUrfnt  ;t»,-,n  .*,„  ,rü*.t  —  W  ahr*.  h,  .»Ii.  h  kannte  aie  uUx  auch  Hr.  Dr.  GiwVr  nur  dem  1  itel  narh, 
er  .unat  gar  nichts  ron  ihr  bemerkte  und  eine  spätere  Schrift  det  ii  a  n.  O«  r  1  e  blieb  ihm  cbeo&ll.  unbekannt. 
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erläutert.  Auf  der  leisten  Seite  zu  anferst  steht: 
Gedruckt  zu  Nürnberg  bey  llieronünaJ  Form- 
sclincider. 

(Der  BcscMusj  folgt.) 


Nachrichten. 


Breslau.  Monat  April.  Dieser  Monat  war  an 
mtisik.,  und  zwar  bedeutenden  Productionen  in  die- 
sem Jahre  der  reichhaltigste.  Concerte  uml  Kir- 
ch eiimusikeu  drängen  sich  zwar  alljährlich  um  die 
Osterzeit,  und  es  war  besonders  allen  Freunden 
der  Tonkunst  sehr  angenehm ,  da  einmal  auch  eiue 
Abwechselung  in  den  musikal.  Genüssen  zu  bekom-  " 
inen,  an  welcher  es  sonst,  beym  Schlendrian  unsrer 
gewöhnlichen  VVinterconcerte ,  nur  allzusehr  fehlt. 

Am  iten  war  das  Concert  des  Hrn.  Karnmer- 
music.  Schuppanzigh  aus  Wien,  der  nach  Peters- 
burg ging.  Der  musikal.  Welt  ist  dieser  brave 
Künstler  als  Violinist,  besonders  als  Quarlettgeiger, 
längst  sehr  vorlhcilhaft  bekannt:  nicht  so,  wie  es 
scheint ,  dem  grossem  Publicum :  sein  Concert  war 
wenig  besucht,  und  den  sparsam  versammleten 
Zuhörern  Wieb  nichts  übrig,  als  ihm  an  Bey  fall 
gewisser massen  zu  ersetzen,  was  in  der  Kasse 
fehlte.  Sein  starker,  kräftiger  und  herrlicher  Ton 
würde,  stünde  Hr.  Sch.  als  Director  an  der  Spitze 
eines  Orchesters,  ganz  an  seiner  Stelle  seyn;  er 
dringt  hell  und  zugleich  dem  Ohre  wohlklingend 
über  alle  Saiteninstrumente  hervor.  —  Den  Ölen 
gab  Hr.  Schreinzer,  Bassist  des  hiesigen  Theaters, 
ein  Concert,  dessen  zweyton  Theil  Beethovens 
Schlacht  bey  Villvria  ausfüllte.  Hr.  Sch.  verdient 
Dank  ,  dass  er  den  Freunden  der  Tonkunst  so  bald 
Gelegenheit  gab,  diese  Musik  zu  hören,  von  der 
schon  aus  Wieu  ein  grosser  Ruf  vorausgeeilt  war. 
Die  Genialität  des  Meisters  ist  auch  in  diesem 
Werke  unverkennbar;  alle  Kraft  der  musikalischen 
Sprache  hat  er  aufgeboten,  die  Phantasie  des  Zu- 
hörers auf  das  Schlachtfeld  au  führen,  und  ganz 
ohne  Erklärung  versteht  man  den  Componislen  bis 
in  die  kleinsten  Details;  wenn  man  nämlich  über- 
haupt zu  hören  versteht.  Das  ganze  harmonische 
Gebäude,  die  Behandlung  der  Blasinstrumente  im 
Einzelnen,  z.  B.  die  originellen  Bässe  unter  der  Me- 
lodie desMarlborough,  die  ganze  Behandlung  der  Me- 
lodie des  englischen  Volksliedes,  und  vieles  Andere 
ist  ganz  des  grossen  Beethovens  würdig.  Dennoch 


bleibt  eu  fragen:  Kann  Musik  allein  eine  Schlacht 
anschaulich  machen?  und,  wo  nicht:  soll  mau  sie, 
und  ihre  herrlichen  Mittel,  dazu  verwenden?  Nach 
meiner  Mryoung  erstreckt  sich  die  Sprache  der 
Töne  höchstens  bis  dahin,  theatralisch  dargestellte 
Schlachten,  (so  wie  andere  sichtbare  Gegenstände,) 
zu  unterstützen.  Daun  beschäftiget  und  leitet  die 
Darstellung  den  Gesichtsinn ,  und  vermittelst  des- 
selben den  Verstand,  die  Musik  erweckt  Gefühle, 
und  so  ist  jedes  an  seinein  Platze,  uud  das  Ganze 
kömmt  in  der  Wirkung  der  Natur  am  nächsten. 
Es  wäre  wol  der  Mühe  werth,  über  musikalische 
Malerey  überhaupt,  besonders  aber  mit  Hinsicht, 
ob  mit  oder  ohne  Darstellung,  etwas  Geistreiches 
und  dem  Stande  der  Kunst  in  unsern  Tagen  An- 
gemessenes (als  wohin  Engels  bekannte  Abhand- 
lung bey  weitem  nicht  mehr  reicht)  zu  lesen;  und 
ich  brauche  Ihnen  den  Mann  nicht  erst  zu  nennen, 
von  welchem  wol  alle  Musikfreunde  diesen  Gegen- 
stand am  liebsten  bearbeitet  wünschteu. 

Am  5tcn  wurde  nach  acht  Jahren  wieder,  neu 
einst  udirt,  im  Theater  Bertons  Alin*  gegeben.  Diese 
Oper  gehörte  früher  unter  die  Lieblinge  des  Publi- 
cum»: dies  könnte  sie  jetzt  zwar  wol  nicht  mehr 
werden,  «ie  würde  aber  doch  mehr  und  länger 
Glück  machen,  als  so  zu  geschehen  scheint,  wäre 
die  Aliue  selbst  nicht  eben  so  besetzt,  wie  sie  es 
ist.  Untere,  übrigens  allerdings  rühmenswürdige 
und  hier  sehr  ausgezeichnete  Mad.  Geyer  ist,  in 
Gestalt,  Stimme,  Spiel  —  in  allem,  nichts  weniger, 
als  solch  eine  zarte,  romantische  Aline.  Mad.  Geyer 
versteht  doch  sonst ,  den ,  allerdings  schönen ,  aber 
auch  starken  Ton  ihrer  Stimme  zu  massigen ,  und 
mit  Zartheit  und  Biegsamkeit  des  Vortrags,  den  sie 
so  sehr  in  der  Gewalt  hat,  das  Gemülh  ungemein 
lieblich  anzusprechen:  warum  schien  sie  das  bey 
Darstellung  der  Aline  so  ganz  zu  vergessen?  Ge- 
schrey  überhaupt  ist  ja  nicht  Gesang !  Im  Charakter, 
wie  zu  sprechen,  so  auch  zu  singen,  und  die 
Stimme  stets  derSituatiou  anzupassen:  das  sind  doch 
wol  Haupterfordernisse  des  theatralischen  Gesanges  ; 
nur  das  giebt  den  sctionen  Schein  der  Wahrheit, 
der  Effect,  im  edlem  Sinne,  maclit.  —  Es  ist 
überhaupt  schon  fiüher  im  Publicum  dieser,  von 
uns  gewiss  werlhgeschätzten  Sängerin  der  Vorwurf 
I  gemacht  worden,  sie  wisse  ihre  herrliche  Stimme 
nicht  immer  dem  Locale,  wo  sie  singt,  anzupas- 
sen: ich  bin  derselben  Meyuung,  und  ich  spreche 
sie  hier  aus,  weil  es  mir  Leid  thut,  dass  die 
wackre  Frau  eben  hierdurch ,  was  sie  doch  so  leicht 
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ludern  könnte,  verlieren  muss,  stellt  sie  es  niclit 
ab.  Jeder  kluge  Sanger  würde,  mit  den  Fähigkeiten 
und  Voraugen  ihrer  Stimme,  ganz  gewiss  weit 
mehr  Vortheile  erlangen ,  sogar  schon  dadurch ,  dass 
er  einen  Unterschied  zwischen  einem  Zimmer,  ei- 
nem kleinen  oder  grossen  Saal,  oder  einer  Kirche 
zu  macheu  wüsste.  —  Hr.  Anschütz,  der  selten 
in  der  Oper  erscheint,  gab  den  St.  Phar  mit  An- 
stand und  Würde,  ganz  wie  er  roigezeichnet  ist. 
Seine  überaus  einnehmende  Persönlichkeit  machte 
ebenfalls  sehr  günstigen  Eindruck.  Ohne  eben  ein 
vorzüglicher  Sänger  zu  seyu,  trug  er  seine  Ein- 
tritts-Arie  sehr  brav  vor.  Es  wäre  zu  wünschen, 
man  sähe  ihn  öfter  in  Rollen  angestellt,  wo  Per- 
sönlichkeit und  Gewandtheit  im  Spiel  Haupterfor- 
dernisse sind.  Noch  muss  ich  des  Duetts  zwischen 
Zelide,  (Dem.  Kahl)  und  Osmil),  (Hr.  Anders) 
erwähnen,  da  es  von  beyden  ganz  vorzüglich  gut 
vorgetragen  wurde.  Hrn.  Audera  könnte  man  mit 
Hecht,  unter  die  besten  Tenoristen  zahlen,  wenn 
er ,  der  sehr  gute  Sanger,  nun  auch  Fleis  als 
Schauspieler  auf  die  Darstellung  selbst  wenden 
wollte. 

Der  Hr.  Cantor  Siegert,  ein  junger,  bescheid- 
ner und  thätiger  Mann,  veranstaltete  am  loten, 
blos  aus  Liebe  zur  Kuust  und  mit  nicht  geringem 
Aufwände,  in  der  Bernhardiner- Kirche  eine  voll- 
kommen gelungene  Auffuhrung  von  Handels  Ales- 
riaa. Unter  deu  Sängern  zeichuete  sich  vorzüglich 
Dem.  Kahl  aus.  —  Herkömmlich  seit  mehren 
Jahren  wurde  auch  diesmal  am  grünen  Donnerstage 
Haydns  Schöpfung  in  der  Aula  Leopoldina  gegeben. 
Frau  von  Rotkirch  erfreute  uns  als  Gabriel  durch 
den  Zauber  ihrer  lieblichen  Stimme.  Mad.  Geyer 
sang  die  Eva,  und  war  sehr  unsicher.  Wer  aus  ' 
der  Stimme  singt,  nur  zu  pausiren  oder  nachzu- 
lesen braucht,  und  docli  beynahe  jeden  Eintritt 
verfehlt,  der  sagt  stillschweigend  den  Zuhörern, 
entweder:  ich  verstehe  keiue  Noten;  oder:  ich 
habe  es  nicht  der  Mühe  Werth  gefuuden,  mich 
gehörig  vorzubereiten.  Das  Erste  vor  einer  ver-  i 
sammelten  Menge  auszusprechen,  sollte  die  Klug-  , 
heil,  das  Zweyle  die  Schicklichkeit  verbieten.  Hr.  j 
Hahn  sang  den  Uriel.  Der  Ton  seiner  Stimme 
ist  angenehm  und  biegsam ,  aber  als  Sänger  leistet 
er  doch  gar  zu  wenig.  Wir  halten  lieber  Hrn. 
Anders  in  dieser  Partie  gehört.  Dagegen  wurde 
seit  einigen  Jahren  die  Basspartie  nicht  so  vorzüg- 
lich gut  gesungen ,  als  diesmal  durch  Hrn.  Schrein- 
ter.  —    Am  Charfreyteg  Abends  6  Uhr  gab  der 
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Cantor,  Hr.  Hermann,  in  der  Elisabeth  -  Kirche 
(für  6  Groschen  Eiulass!)  abermals  Giauns  Tod 
Jesu.  Die  ganze  Aufführung  erhob  sich  nicht  über 
das  Mittelmassige,  und  so  ist  es  mit  der  blossen 
Anzeige  genug.  Der  Hr.  Kapellm.  Uiercy  halle 
vor  mehren  Jahren  eine  herrliche  Aufführung  dieses 
Oratoriums  in  der  Aula  Leopoldina  veranstaltet, 
woran  sich  alle  Kenner  und  Liebhaber  bey  dieser 
Gelegenheil  noch  mit  Vergnügen  erinnerten:  warum 
giebt  er  uns  diesen  Genuas  nicht  wiederholt,  da  er 
recht  wohl  weiss,  dass  dies  Werk  noch  immer 
unter  den  geistlichen  hier  eines  der  werthesten ,  ja 
bey  Vielen  das  allerweitheste  isl?  — 

Am  liten  versuchte  sich  im  Theater  ein  junger 
Hr.  Müller  als  Cinna  in  der  Featalin.  Seine  ange- 
nehme Stimme,  seine  Anlage  als  Sänger  überhaupt, 
berechtigen,  will  er  studireu,  und  bekömmt  er 
Routine,  zu  den  schönsten  Erwartungen.  Die  Julie 
dieser  Oper  gehört  immer  noch  .zu  den  vorzüg- 
lichsten Leistungen  der  Mad.  Geyer.  Das  Orche- 
ster, welches  diese  Oper  zeither  so  vorzüglich 
executirte,  zeichnete  sich  diesmal  nicht  besonders 
aus.  Unser  Bicrey  war  nicht  an  seiner  Spitze. 
Wahrscheinlich  inu«  ihn  Krankheit  abhalten:  wir 
sahen  ihn  schon  seit  einigen  Wochen  nicht  er- 
scheinen. 


Prag.  Der  ausgezeichnete  Componist 

und  vortreffliche  Klavierspieler ,  Hummel  von  Wien, 
isl  jetzt  hier.  Er  gab  am  i  «ten  Apr.  ein  Concert, 
und  wird,  auf  den  Wunsch  aller  hiesigen  Musik- 
freunde, d.  a6slon  ein  sweytes  geben.  Da  er  von 
uns  zu  Ihnen  reiset ,  brauche  ich  nur  wenig  Worte 
über  ihn  herzusetzen ,  damit  wenigstens  er  selbst 
erfahre,  dass  wir  ihm  allerwärts  dio  Aufnahme 
wünschen,  die  er  hier  gefunden  hat.  Diese  war 
nämlich  in  jeder  Hinsicht  sehr  günstig;  dafür  be- 
friedigte er  aber  auch ,  als  Componist  und  Virtuos, 
in  einem  sehr  seltenen  Grade,  und  in  gewisser 
Hinsicht  finden  wir,  wie  Andere  schon  vor  uns, 
sein  Spiel  einzig:  und  das  ist,  in  der  allergrößten 
Sicherheit  und  Präcisiou.  so  wie  in  allergrösster 
Neuigkeit  und  Deutlichkeit  dnreh  alle  Stimmen. 
Dass,  was  ich  nicht  hervorbebe  —  dass  beson- 
ders Eleganz  und  Zierlichkeit,  grosse  Fertigkeit 
sowol  in  brillanten ,  als  in  künstlich  verschlungenen, 
fugirteu  Sätzen  etc.,  nicht  fehle,  braucht  kaum 
angeführt  zu  werden.  Dies  zusammengenommen, 
bildet  denn  seine,  uud  wahr  heb   eine  treffliche 
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Weise:  neben  dieser  zugleich  die,  von  andern  gros- 
sen Klavierspielern  uusrer  Tage  zu  verlangen,  das 
wäre,  als  verlangte  man,  Rüben«  aolle  zugleich  Mieri«, 
Douw  zugleich  Qusrcino  seyn  —  d.  h.  ein  leere* 
Gedankending,  das  freylich  im  Kopf  keine  Gl  änzen 
findet.  Hier  fand  das  wol  kaum  bey  Einzelnen 
statt ;  man  nahm  vielmehr  den  trefflichen  Meister, 
wie  er  ist,  und  ich  denke,  er  wird  mit  uns,  wie 
wir  mit  ihm,  zufrieden  seyn.  Auch  ist  er  ein 
einfacher,  herziger,  gerader  Wiener,  gefällig  nud 
prunklos  mit  seiner  Kunst ;  wie  das  Rechtens ,  und 
(unter  Deutschen  nämlich)  jetzt  auch  ziemlich  Sitte 

ist. 

Das  war  eine  für  uns  angenehme  Neuigkeit; 
aber  ich  habe  Ihnen  auch  eine  für  uns  sehr  unan- 
genehme zu  melden:  unser  Opern  direclor,  Maria 
von  Weber,  will  uns  verlassen.  Wir  wussten  ihn 
stets ,  so  wie  das  musikal.  Publicum  anderer  Haupt- 
orte, als  Compotiisten  und  Virtuosen  hochzuschät- 
zen ;  was  er  als  Uirector  an  unsrer  Oper  gethan, 
und  was  um  so  entscheidender  erscheint,  wenn 
man  zurückdenkt,  wie  er  sie  übernommen  —  das 
ebenfalls,  und  dankten  es  ihm  herzlich;  sein  Ver- 
hältnis zum  wackern  Director  Liebich,  und  zur 
ganzen  Gesellschaft,  war  das  beste,  ja  wirklich 
musterhaft;  endlich,  so  wieder! uhr  auch  seinen 
Vorzügen  als  Menschen  und  sehr  gebildetem  Manne 
alle  Gerechtigkeit  :  da  müssen  wir  denn  glauben  — 
und  zu  unsrer  Beruhigung  —  es  sey  wirklich  so. 
wie  er  sagt :  seine  allerdings  nicht  starke  Consti- 
tution, nicht  allzufeste  Gesundheit^  beiase  ihm  einen 
Posten  aufzugeben,  der  (wie  Er  ihn  nämlich  ver- 
waltete) auch  in  dieser  Hinsicht  viel  verlangt ;  wozu 
noch  komme,  dass  er  sich  Müsse  schaffen  wolle, 
mehr  und  freyer  in  seiner  Kunst  zu  arbeiten;  dass 
er  in  Italien  mehr  für  den  Gesang  sch reihen  und  an 
Ort  und  Stelle  Erfahrungen  darin  machen  wolle  etc. 
Dagegen  können  freylich  selbst  die,  welche  seinen 
Abgang  schmerzlich  empfinden  werden .  nicht*  ein- 
wenden: dass  dieser  aber  von  nicht  Wenigen  also 
werde  empfunden  werden,  weiss  er,  und  mögen 
hier  auch  Auswärtige  erfahren. 

Beethovens  Schlacht  bey  Vittoria  ist  hier  zwey- 
mal  gegeben  worden,  und  hat  allerdings  sehr  inter- 
essirt,  doch  keineswegs  in  dem  Grade  gefallen ,  wie 
man  erwartet  hatte;  vielleicht  eben  darum,  weil 
die  Erwartungen  allzuhoch,  ins  Hlaue  hinaus  ge- 
spannet waren.  So  etwas  müsste  atets  nur  als, 
durch  seine  Gattung  selbst  sehr  beschränkt  ange- 


sehen, und  mehr  ab  ein  geistreicher  Scherz  des 
Meisters  aufgenommen  weiden  —  — 


Nach  Briefen  aus  Ehetland.  Unter  den 
schönen  Künsten  wird  hey  uns  sicher  keine  mehr 
geschätzt  und  cultivirf,  als  Musik.  Nicht  nur  in 
den  Städten,  auch  in  adelicheu  Hänsern  auf  dem 
Lande,  wird  in  jeder  bemittelten  Familie  ein  Mu- 
siklehrer  gehalten  ,  und  jedes  Frauenzimmer  von 
Erziehung  und  'Bildung  spielt  Klavier  oder  Gnitarre. 
In  vielen  Häusern  werden  kleine  Privatconeerte 
gegeben,  da  auch  viele  der  jungen  Herrn  Violine 
und  Flöte  lernen.  In  Riga  und  Keval  bestehen 
mehre  öffentliche  Concerte;  nur  Schade,  dass  sie 
nicht  allemal  ihrem  Zwecke  entsprechen,  und  das 
Vergnügen  nicht  seilen  durch  Getös  und  Schwatzen 
gestört  wird.  Die  Concerte,  welche  in  Reval  von 
Michaelis  bis  Ostern  für  die  Mitglieder  in  dem 
Eiuigkeilsclubb  alle  i4  Tage  einmal  gegeben  wer- 
den ,  sind ,  des  beständigen  Lärmens  wegen ,  beson- 
ders zur  Märzzeit,  wo  fast  der  ganze  Landadel  in 
der  Stadl  ist,  für  den  wahren  Musikliebhuber  so 
gut  wie  verloren,  und  die  edle  Tonkunst  wird  auf 
solche  Weise  zu  einer  feilen  Dirne  herabgewürdigt. 
Die  Kosten  dieser  Concerte  sind  beträchtlich,  und 
schon  mit  auf  das  jährliche  Eintrittsgeld  geschlagen. 
Das  laute  Reden,  so  wie  jede  Art  von  Geräusch, 
ist  zwar  duich  Strafgesetze  verboten:  allein  Ver- 
hältnisse von  mancheiley  Art  lähmen  die  exerutjvo 
Gewalt  der  Vorsteher.  Daher  bleibt  es  immer  ein 
thörichter  Einfall ,  an  einem  solchen  Orte  Concerte 
zu  geben ,  wo  das  Getöse  einer  Börse  über  die 
Stille  eines  Auditorium*  die  Oberhand  behält.  Den- 
noch will  sie  der  grösste  Theil  der  Mitglieder,  aus 
missverstandenem  odrr  aifechrlem  Eifer,  nichl  fahren 
lassen;  obgleich  vchon  mehrmals  der  Vorschlag 
dazu  gemacht  worden  ist.  —  Im  Märzmcnat, 
wann,  wie  gesagt,  gewöhnlich  sehr  vieler  Adel  in 
der  Sladt  ist ,  oder  auch  bey  ausserordentlichen 
Veranlassungen,  wo  etwas  Neues  zu  sehen  oder  zu 
hören ,  und  von  Frau  Fama  zeitig  genug  durch  die 
Posaune  verkündigt  ist .  sind  diese  Concerte  gemei- 
niglich sehr  stark  besetzt.  Das  Orchester  kann  bey 
gutem  Willen  etwas  leisten,  denn  es  fehlt  hier  gar 
nicht  an  gesrhickten  Spielern  auf  fast  allen  Jnslru- 
menten.  Ja.  es  finden  sich  zuweilen  für  manches 
Instrument  wirkliche  Künstler  ein,  die  auf  ihre 
Geschicklichkeit  zu  irisen  im  Stande  wären :  daher 
wird  auch  nie  mehr  als  Eine  Probe  gehalten.  Das 
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Directorium,  welche«  einem  dieser  Herren  glrtchsam 

nur  pro  forma  ubertragen  wird,  erstreckt  sich  daher 
auch  selten  weiter,  als  auf  die  Anordnung  der  zu 
gebenden  Stücke.  Symphonien,  Ouvertüren  u.  dgl. 
dirigirt  gewöhnlich  der  erste  Violinspieler,  und 
Concerle  der  jedesmalige  Solospieler.  Nur^grosse 
Siugslticke  mit  Chören  erfodern  einen  besonders 
dazu  autorisirten  Director.  Kirchenstyl  und  Kam- 
merstyl conlrastiren  zu  sehr,  als  da»  einer  den 
andern  von  seinem  rechten  Orte  zu  verdrängen  im 
Stande  seyn  sollte.  Daher  auch  die  schönen  Com- 
positionen  des  erstem,  wie  z.  B.  das  Te  Deum  von 
Graun,  das  Hallelujah  v.'  Handel  und  andere  des- 
gleichen, mit  welchen  hier  mehre  Versuche  ge- 
macht worden  sind,  durch  eine  so  zweckwidrige 
Tran&location  den  gehofften  Effect  ganz  verfehlten. 
—  Anfänglich  wurden  diese  Concerte  grösstenteils 
nur  von  Liebhabern  ,  ohne  Bezahlung  gegehet).  Seit 
einigen  Jahren  aber  stehet  das  sinninl liehe  Personale, 
bis  auf  Wenige,  die  nur  dann  und  wann  daran 
Theil  nehmen,  in  einem  bestimmten  Salarium; 
daher  es  auch  dem  Clubb  gegen  i5oo  Rubel  ßank- 
Assignationcu  zu  sieben  kommt. 


Recension. 


l)  Cr  and  Cancer  to  pour  le  Boteon  avec  aecomp. 
de  l'Orcheslre ,  comp,  par  G.  A.  Schneider. 
Leipsic  et  Berlin ,  au  Bureau  des  arts  et  d"lu- 
duslric:  (Pr.  a  Rtblr.  8  Gr.)  und  in  dem- 
selben Verlage  von  demselben  Verfasser: 

a)  Grand  Caacerto  pour  la  Clariuette  avec  acc. 
de  l'Orcltestre.    (Pr.  3  Rlhlr.  4  G.) 

Diese  beyden  Concerte  sind  den,  als  bedeu- 
tenden  Künstlern  auf  ihren  Instrumenten  bekannten 
Brüdern  Bärmann  gewidmet,  wovon  der  eine  er- 
ster köuigl.  preussl.  Fagottist,  der  andere  erster 
Klarinettist  am  königl.  bayerischen  Hofe  ist.  Aus 
den  Principalstimnien  siebt  man  auch  schon ,  dass 
der  Tonsetzer  sie  für  bewanderte  und  fertige  Künstler 
schrieb.  Doch  glaubt  Ree,  das  Klarmeltenconcert 
noch  allgemeiner  empfehlen  zu  können ,  als  jenes, 
für  den  Fagott. 

Das  erstere  bewegt  sich  in  einem,  jedem  gu- 
ten Klarinettisten  geläufigen  Umfange.  Das  zweyte 
möchte  für  manchen  Fagottisten  schwer,  für  man- 
chen gar  nicht  auszuführen  seyn.  Der  Gesang  hegt 
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da  zu  viel  in  der  Höhe ,  setzt  also  einen  Künstler 
voraus ,  der  sich  besonders  hierauf  verlegte.  Seliou 
das  Rohr  setzt  bekanntlich  auch  dem  besten  Willen 
des  Fagottisten  bedeutende  Hindernisse.  Ein  solches, 
welches  die  Höhe  gut  anspricht,  wird  die  liefen 
Töne  nicht  wol  mit  der  gehörigen  Fülle  ertönen 
lassen.  Auch  hat  nicht  jeder  Fagottist  ein  Instru- 
ment mit  den  hierzu  nölhigen  Klappen.  Hr.  Sehn, 
hat  deswegen  auch  die  tiefsten  Töne  vermieden. 
Dagegen  würde  Ree.  lieber  einige  Töne  in  der 
Höhe  aufopfern,  als  auf  die  tiefen  verzichten:  denn 
i)  weiset  die  Benennung  dieses  Instruments,  Basson, 
schon  auf  Tiefe  hin ,  a)  verliert  ein  Instrument 
vieles  von  seinem  Werth ,  es  verliert  den  Eindruck 
von  Würde,  wenn  es  nicht  eine  runde,  volle  Tiefe 
zu  einem  angenehmen  Gesang  in  der  Höhe  in  ein 
Verhältnis  setzen  kann,  was  bey  einem  musikal. 
Werkzeuge,  das  eine  männliche  Stimme  darstellen  - 
soll,  besonders  zu  berücksichtigen  ist. 

Was  den  Geist  der  Composition  angeht,  so 
herrscht  in  dem  Klarineltenconcert  mehr  Grösse, 
als  in  jenem,  für  den  Fagott.  Wer  würde  aber 
leugnen  wollen,  dass  ein  Tenorist  nicht  eben  so 
gross  vortragen  köüne,  als  eine  weibliche  Sopran- 
Sliuune? 

Vorzüglich  wünschte  Ree.,  zumal  in  den  lang- 
sameren Sätzen ,  eine  schönere  Gelegenheit  zum 
Ausdruck  liefer  Empfindung  aus  gerührtem  Herzen; 
statt  der  vielen  Figuren,  mehr  einfache  Noten,  in 
welchen  sich  sowol  die  Gefühle  reicher  ergiessen, 
als  auch  der  Künstler  sich  aU  wahren  Sänger  zeigen 
könnte. 

Ueherhaupt  findet  Ree.  den  Vorwurf  oft  ge- 
gründet, den  besonders  die  Italiener  vielen  unserer 
Tonstücke  machen,  da  s  es  ihnen  an  wahrem,  rei- 
nem Gesang  fehle,  einem  solchem  nämlich,  aus 
welchem  ein  »chönea  Gemüth  spricht,  der  sonach 
eine  solche  feste  Grundbezeichnung  in  sich  trägt, 
die  es  jedem  andern  fühlenden  Künstler  leicht 
macht ,  auch  sich  mit  Bedeutung  in  demselben  zu 
entfalten.  —  Wenn  dies  schon  ein  wesentlicher 
Mangel  bey  Tonslücken  überhaupt  ijt,  so  ist  er  «s 
ganz  besonders  bey  Conrerlcomposilionen,  wo  sich 
die  höhere  Individualität  eines  oder  inebrer  Künstler, 
sonach  hauptsächlich  die  Tiefe  und  VieUsitigkeit 
ihrer  Gefühle,  entwickeln,  und  uns  erheben  «oll. 
Daher  die  wichtige  Anfoderung  an  den  Priucipa- 
lislen,  sich  als  vorzüglichstes  Glied  (p  inerpj) 
eines  Künstlerchors  darzustellen;  daher  die  nicht 
kleine  Aufgabe  für  den  Tonselzer ,  reiche  Gelegt  n- 
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heit  zur  Entfaltung,  nicht  aowol  technischer,  als 
vielmehr  geistiger  Vollkommenheit  in  «einem  Ton- 
werke darzulegen,  was,  unter  den  andern  herr- 
lichen Männern,  Moisart  und  Beethoven  so  vor- 
trefflich leisteten. 

In  Hinsicht  der  äussern  Einrichtung  besteht 
jedes  dieser  Concerte,  Wie  gewöhnlich,  aus  drey 
Stücken,  und  «war  No.  1  ,  aus  einem  Allegro  mo- 
derato  im  C-  Takte  aus  C  dur,  dem  eiu  kurzes 
Adagio  in  derselben  Taktart  aus  F  dur  folgt ,  das 
aber  sogleich  in  das  letzte,  sehr  muntere  Stück, 
Allegro,  ^,  in  C  dur,  ausleitet.  Im  Charakter 
scbliessen  sich  die  erwähnten  drey  Stücke ,  wie  es 
sich  von  einem  so  erfahrnen  Tonsetzer  erwarten 
lasst,  sehr  gut  an  einander  an.  —  No.  ?.  wird 
ebenfalls  durch  ein  Allegro  inoderato  im  C- Takte 
aus  B  dur  eröffnet.  Hiernächst  kömmt  eine  Ro- 
manze aus  F  dur  \ ,  worauf  ciu  heiteres  Rondo  f , 
an  B  dur  folgt. 

Die  Begleitung  ist  gut  nnd  brillant  gesetzt, 
und  so,  dass  sie  sich  von  einem  guten  Orchester 
mit  Leichtigkeit  ausführen  lasst,  sollte  es  auch  aus 
Liebhabern  bestehen. 

i   

MlSCBLLEN. 


I. 

Nach  einem ,  vor  mehren  Jahren  in  diesen 
Blättern  erschienenen  Bericht  aus  Paris ,  der  offenbar 
von  einem  Manne  herrührt,  der  mit  Cherubim 
persönlich  bekannt  seyn  n>u*s,  hat  dieser  Mei>ter 
eine  grosse  Missa  für  den  Fürsten  Estcrhazy  ge- 
schrieben. Dass  die  ganze  musikaL  Welt  an  dem 
Schicksal  eiues  solchen  Werke*  lebhaften  Antheil 
nimmt,  glaube  ich  mit  Sicherheit  voraussetzen  zu 
dürfen.  Der  allgemein  bekannte,  liberale  Kunst- 
sinn jenes  erlauchten  Fürstenhauses  berechtigt  uns 
nun  wol  zu  der  schönen  Hoffnung,  dass  wir  eines 


solchen  Meisters  Werk,  das  überdies  für  sein 
höchstes  und  vollendetstes  erklärt  wird,  bald  öffent- 
lich erscheinen  sehen  werden.  • —  Oder  wäre  jene 
Missa  vielleicht  gar  nicht  an  den  Ort  ihrer  ersten 
Bestimmung  gekommen?  In  diesem  Falle  dürften 
wir  wol  davon  Unten  ichtote  bitten ,  uns  bald  etwas 
Näheres  und  Gewisses  über  dieselbe  durch  diese 
Blätter  bekannt  zumachen. 

K.  B. 


2. 

In  des  geistreichen  Jean  Paul  Fried r.  Richters 
Museum  findet  sich  folgendes  Bild   des  neuesten 
Theaterzustaudes  in  Deutschland ,  das  zwar  zunächst 
das  Schauspiel  abspiegeln  soll,  aber  sehr  gut,  ja 
in  manchem  Zuge  noch  trefTcuder ,  auch  vou  der 
Oper  verstanden  werden  kann,   wenn  man,  statt 
Dichter,    Compouist,    statt   Schauspieler,  Sänger 
Hesel.     „Cäb  es  doch  öfter  einen  solchen  Drey- 
klang  von  drey  Weisen ,  wie  ihn  bey  der  deutschen 
Bühne  der  Dichter,    der  Spieler  und  der  Hörer 
machen !    Alle  drey  entzücken  sämmtlich  einander 
hinüber  und  herüber,   uud  jede  Woche  starker. 
Dem  deutschen  Schauspieldichter  schreibt  nicht  ,  wie 
bey  den  griechischen  dionysischen  Festen ,  eine  rin- 
nende Wasseruhr  die  Lange  seiner  Dichtung  vor, 
sondern  das  Stück  ist  zugleich  die  Wasseruhr  selber, 
und  schlagt  nach  seinem  eignen  Wasser  seine  Länge 
aus.    Der  Spieler  spielt,   Wenn  nicht  dos  Stück, 
doch  mit  dem  Stücke;  und  wenn  das  französische 
Theater  jeden  Minderjährigen   vor  den  Gesetzen 
zum  Volljährigen  macht :  so  geniesst  auch  das  deut- 
sche dasselbe  Privilegium,  aber  in  geistigen ,  wich- 
tigern Punkten,   und  jeder,   er  sey  noch  so  jung, 
ist,  sobald  er  die  Bübue  betritt,  sogleich  reif  genug 
au  den  Hölingen  Kenntnissen  und  Fertigkeiten.  Der 
Schauer  und  Hörer  endlich  lässt  sich,  wenigstens 
in  Mittelstädten,  Alles  gefallen,  weil  man  ihm  ge- 
fallen will.  Und  so  feyern  diese  drey  Weiseu  jeden 
Abend  ein  beiliges  Dreykönigfest."  — 


(Hierbry  das  IntellifensUatt  No.  IV.) 


Leipzig,   bey    Breitkopp    um».  Härtel. 
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Neue  Musikalien  ,  welche  im  Verlage  der  Breit- 
topf- und  HarUlschen  Musikhandlung  in  Leipzig 
erschienen  sind. 


Bttoener,  J.  S  Dtioj  concertauta  pour  a  Vloiu, 

Op.  i  j   i  TLlt. 

Catnpagnoli,  B.  Recueil  de  101  Pienes  fecilea  et 
propr.  p.  3  \  Iimji  ou  pet.  lefotia  pour  ic— 
celercr  Ic«  progre*  de«  jeune*  ariütea.  Op.  30. 
Liv.  1   et  3   i  *  Thlr. 

C  erke,  A.  Ouverl.a£rd.Orch.  Op.4.  No.  i.Cdur.  t  Thlr.  1  3  Gr. 

  Ouverluro   avec  aecomp.  tFun  Violon  priueip. 

Op.  10.    D  dur   >  Thlr.  11  Cr. 

—  Ouvort.  militant  ä  grd.  Orth,  et  1  3  coup»  de 
pülolet.    Op.  1  3.  A  dur   1  Thlr.  1  3  Cr. 

Göll«,  C.  3  Quatuora  p.  a  Ylona,    Via  et  Vcelie. 

Op.  3   a  Thlr.  3  Gr. 

Hahn,  G.  Sonate  p.  1»  Viola  av.  aecomp.  de  Violu».  1a  Cr. 
Kiciowiky,  J.  Duo  p.  le  Violon  et  Viola.  Op.  i4.  16  Gr. 
Lindemann,  J.  D.  10  Waise*  et   10  Ecco&*oi*c*  p. 

3  Violen»,  Flute,  CUriuette,  3  Cor»  et  Baue. 

Lir.  7   |  TWr. 

Veiehtner,  F.  A.  a4  FanUuie»  p.  le  Violon  aeuL 

Op.  7.    Liv.  1.  a  ä  18  Gr. 

—  6  Sonate*  p,  le  Violon  av.  acc.  de  Baue.  Op.  8. 

Liv.  1   1  Thlr. 

—  Arietta   Ruisa  con    Variaaioni  e  un  Capriccio 

per  il  Violine»  sol*  col  Baato.  Op.  9   8  Gr. 


Du h eia,  Julien,  6  Duo*  factle«  p.  a  Flute*.  Op.  5.  16  Gr. 
Köhler,  H.   Fanlaüie   et  Variation*  p.   uae  Plate. 

Op.  10h   ia  Gr. 

JCuhlau,  F.  3  gr.  Trios  ronr.  p.  3  Mute*.  Op.  1  3.  j  ThJr.  1 3  Gr. 
Kummer,  Variation!  p.  1«  Kanon  av.  Orcl».  Op.  i4.  ifcV  Gr. 
Müller,  I'.  Concrto  p.  Ia  Clarinette  avec  aecomp.  de 

l'Orcb.  Op.  10.  Eadiir  3  TWr. 

  Concerto  p.  Ia  Clarmitte  avec  Orch.    Op.  n. 

No.  a.  B  dm.   3  Thlr.  8  Gr. 

riee  p.  k  Clarinette  av.  Orci.  Op.  9.  1  Thlr. 


Abeille,  L.  Rondcau  p.  le 
Beethoven,  L.  v.,  a" 

(Ddur)  

—  grd  Scptuor  arr.  i  4  mein*   1  ThJr.  1  a  Gr. 

—  Ouvcrtnrc  de  Fidclio  p.  le  Pforte  (C  dur).  .  .  1  3  Cr. 
Ca r ulli,  F.  grd.  Duo  p.  Pforte  et  Guitarre.  Op. 70.  1  Thlr. 

—  gr.  Duo  p.  Pforte  et  Guitarre....  .  .     -  86.   16  Gr. 

—  3  pet.  Duo»  p.  Pforte  et  Guitarre.  .  .  -  93.  1  Thlr. 
Du««ek,  J.  L.  Oeuvr.  Cah.  9.  couten.   3  Fugue*  i  la 

Camera,  1  Sonate  hn.  Siib*criptioi)«-Prei*  1  Thlr.  1 3  Gr. 
Field,  John,  Concerto  p.  le  Pianoforte  av.  aecomp. 

de  l'Ordi.  (E*dur)  No.  1   a  Thlr. 

—  D?        (A»dur)    -     a   aThlr.  1  a  Gr. 

—  D?        (E.d,.r)    -    3   aThlr.  13  Cr. 

—  D<?        (E^dur)    -    4   aThlr.  u  Gr. 

—  Fauttmie  p.  le  Pforte  aur  le  motif  du  Rondcau : 
„Guarda  ini  un  poco"   ia  Gr. 

—  Komliiu  p.  le  Pianuforte   13  Gr. 

—  Quintett»  p.  Ic  Pf.  a  Violon«,  Via  et  Vcelle.  16  Gr. 

—  Eiertiee  p.  PI.  modulc  dar.*  toua  le»  tont  ma- 

jeur»  et  miueurj   8  Gr, 

—  Rondeau  p.  le  Plorte  av.  acc  de  a  Vlons ,  Via 

et  Biu.sc    18  Gr. 

Hiik^F.  W.  Capriee  en  Rondcau.    Op.  8   1 8  Gr. 

Hummel,  J.  N.  Variation*  aur  uo  theme  d'Annide  p. 

le  Pforte   8  Gr. 

—  Sonate  p.  le  Pforte  avec  Flute  ou  Violon.  .  .    16  Gr. 

—  la  hello  Capriccioaa  p.  le  Pforte   11  Gr, 

Kaytcr,  F.  Combat  de  La  Belle  Alliance,.  Fantaiaie 

alfegorinue  p.  Pforte  avec  Violon  ad  lüiit.  ...   so  Gr. 
Klengel,  A.  A.  Rondcau  p.  le  Pforte.    Op.  7.  ...    13  Gr. 

—  10  Variation*  aur  un  air  tirolien.    Op.  10.  ..    »3  Gr. 

—  Air  nus«  varie  p.  le  Pforte.  Op.  11   8  Gr, 

Knapp,  F.  Trio  p.  le  Pforte,  Cor  ou  Flute  ou  Vio- 
lon et  Violruicefle.     No.  1   1  Thlr.  8  Gr. 

—  Triop.le  Pforte,  Hautbois  et  Baooo.  N0.3.  1  Thlr.  8  Gr. 
Kruft,  N.  de,  gr.  Sonate  p.  Pforte  av.ace.de  Ba*«on 

ou  Violoncellc  obh'ge.  Op.  3*   1  Thlr.  16  Gr. 

Kuh  tau,  F.  Variation*  p.  le  Pforte  *ur  un  air  n»r- 

wegien.  Op.  1^   8  Gr. 

Li  n  dem  an  n,  J.  D.  10  Walte«,  8  ErrouoUea  et  1 

Quadrille  p.  Ie  Pforte.   Liv.  7   »3  Gr. 

Morlacchi,  F.  Ouvertüre  dePOp.:  le*  Danaides  p.  Ie 

Pforte   »aCr. 
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Mozart,  W.  A.  (fib)  6  Potonoiies  melancolique*  p.  le 

Pforte.    Op.  >7   ta  Gr. 

Neu  komm,  S.  Nocturne  p,  Pforte  et  Violon.  Op.  18.  16  Gr. 

Siegel,  D.  5.  12  Variation*  faule*  p.  le  Pforte  sur 

l'air :  GuUr  Mond  du  geh*t  etc.  Op.  8  8  Gr. 

Steibelt,  D.  Rondeau  napolitain  p.  le  Pforte   12  Gr. 

Stolpe,  AI.  Polonoüe,    No.  17   6  Gr. 

Atioli,  B.   4  Duetti*  p.  Soprano  o  Aho   e  Tenore 

ron  accotnp.  de  Pfoite(ital.  u.  deiiUch)   16  Gr. 

Benelli,  Ant."  4  Notturni  k  4  voci  (itaL  u.  deutsch)  16  Gr. 

—  Pianto  d'Elpioo  per  La  mnrte  d*Eßle,  Cantate 
putorale  ä  a  voci  coli  «cc.  p.  Pforte   1  Thlr. 

Biercy,  G.  B.  3  Lioder  mit  Begltg.  de*  Pforte.  ...  1a  Gr. 
Morgenroth,  P.  A.   6  Lieder  für  4  Singslimmen 

mit  Begltg.  de«  Pforte.    i>  Werk   1  a  Gr. 

Morlacchi,  Fr.  la  Spcranr«  (die  HolTnung)  Cantatine 

a  voce  aola  di  Soprano  coli  accomp.  di  Pianof. 

(ital.  u.  deutach. )  .8  Gr. 

Righini.  V.  Duetto  nell'  Op.:  AtalanU  e  Meleagro. 

Ktav.  Auaz.  (ilaL  u.  deutach.)   G  Gr. 

—  Ana  a.  derselben  Oper :  Sia  pace  al  raro  Imeneo 

(ital  und  deuueh.)   6  Gr. 

Carulli,  F.  3  Divertissement»  p.  Guit.  seule.  Op.  18.  ta  Gr. 

—  gr.  Duo  p.  Guit.  et  Pforte..  . '.  -  70.  1  Thlr. 

—  Potpourri  p.  la  Guitarrc   -  7*.    8  Gr. 

—  a  Potpourri!  varies  p.  la  GuiL  «euie  »oigneu- 
aement  doigte»   Op.  78.  16  Gr. 

—  grd.  Duo  p.  Guit.  et  Pforte   -  86.  16  Gr. 

—  3  Duoa  p.  a  Guitarrea   -   89.  16  Gr. 

—  3  pet  Duoa  p.  Guit  et  Pforte.   -   92.  1  Thlr. 

FÖrater,  £.  A.  Anleitung  cum  Generalbas*. ...    1  Thlr.  8  Gr. 

  6  Gr. 
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Ansicht  «uageheud  hat  di«  unterfertigte  Ver- 


Pränumerations  -  Anzeigt 
auf 

36  Kirchen  -  Hymnen  v.  Abt  Vogler. 


Von  dieser 

Isgthandlung  die  Heialugabe  von  36  vom  Abt  Vogler  in  Musik 
geteilten,  und  von  ihm  selbst  al»  gelungenste»  Werk  gehaltenen 
Kirchen -Hymnen  au  3,  4  und  8  Vocai  -  Stimmen ,   ohne  Iu- 

hieau  durch  den  Ankauf  der  Original  -  Partitur  erworben  hat. 

Um  die  AmchafTting  derselben  jedem  Liebhaber  zu  erleich- 
tern, theilt  sie  daa  Ganze  in  3  Hefte,  wovon  für  die  Pra'iiu- 
meranten  auf  alle  3  Hefte,  jedea  Heft  a  Fl.  Couv.  Münsa 
kostet.  —  Da  die  elegant  lythographirtc  Auflage  auf  daa 
•chöntte  gro»»e  Regal  Folio -Papier  abgedruckt,  und  daa  ente 
Heft  16  Musik-  und  einen  Titelbogen  stark  ist,  (daa  ate  und 
3ta  Heft  Vierden  noch  Bogenreicher )  ao  geht  die  äuaserste  Bil- 
ligkeit des  Pränumeration» -Preise»,  der  bis  Ende  Deccmber  1S16 
offen  bleibt,  dann  auf  4  Fl.  pr.  Heft  erhöht  wird,  von  »elbat 
hervor,  und  nur  eine  »ehr  «ahlreiche  Abnahme  und  richtig« 
1  Vorausbezahlung  kann  die  Yerlagabandlung  vor  offenbaren  Scha- 
den decken! 

Daa  iste  Heft  ist  bereit»  abgedruckt,  und  kann  »ngleicli 
gegen  Bezahlung  dwaelbrn  abgelängt  werden,  da»  ate  und  3te 
Heft  wird  bald  di«  Prwie  verbuen,  und  der  Pranumerationa- 
bleibt  ebenfalls  bi»  letzten  Ucecmuer  1816 


Die  unsterblichen  Verdienste  de« 
Gebiete  der  Harmonie,  die  er  »ich  als 
Kirchenttyle  erworben  hat,  sind 


Abt  Vogler 
vorzüglich 


Briefe  und  Gcld^  Sendungen  erbittet  »ich  Porto  frey 
München,  am  isteu  April  1816 

di» 

Joseph  Sidler'sclie  Verlagshandlung 
Rosengaue,  N?  608. 

Vom  nämlichen  Tonsetter  ( Ahl  Vogler  sei. )  sind 
in  obiger  Handlung  herausgekommen  u.  zu  luiben  : 

Rhein  -  V  ebergang  der  AUiarteu   aa    Neiushrstag  i8i4. 

Partitur.  9  Bogen  hoch  Folio  fürs  ganze  Orchester.  1  Fl.  So  Xr. 
Heasi acher  Krieger  Treue,    Romaue  an  Prinzen 

Emil,  mit  Klavier  -  Beglcitg.  quer  Folio.  3  Bogen.    48  Xr. 


In  einem  angesehenen  Fabrik -Städtchen  der  Rheinisrtt- 
Preu»»i«chen  Provinzen,  wünscht  man  die  Niederlassung  eines 
Musikfehrer*. 

Er  mu»»  ein  fertiger  Klavierspieler  »ern,  und  auaier  di' 
Instrumente,    auch   noch  Andere  M>  in   seiner  Gewalt 
da*a  er  gründlichen  Unterricht  auf  ihnen  crthcilen  kann .  »o  wie 
man  vorzuglich  auch  eine  gute  Gesang- Methode  von  ihm  federt. 

Kahere  Erklärungen  wird  ihm  auf  Anfragen ,  die  ] 
der  auuikaiucb.cn  Zeitung  geben.  — 


LEIPZIG,   bby    Brbitkopf    UND  HÄRTEL. 
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Bibliographische  NachriclUen  von  Hans  Gerte, 
dem  altern }  mitgetheilt  von  Kiefhaber. 

(B«.chlu».  »u.  d*r  igte»  Na.) 


V  on  einem  spätem  Werke ,  das  auch  dem  fleissig 
fur.schciideu  Gerber  unbekannt  blieb ,  sieht  der 
Titel  in  einer  Holzschuitteinfassung ,  welche  früher 
als  der  Text  verfertigt  und  vielleicht  schon  bey 
einem  andern  Schrifttitel  gebraucht  wurde;  denn 
mr  rechten  und  linken  Seite  siebt  man  zwischen 
Arnbesken  in  einem  schmalen  Tüfelchen  die  Jahrzahl 
i.i3o.  angeln  acht.  Unten  spielen  zwey  Genien  die 
Laute;  dazwischen  ist  rechter  Hand  das  einfache 
Wappen  der  Reichsstadt  Nürnberg;  daneben  sind 
zwey  in  die  Quer  gelegte  Lauten ,  und  linker  Hand 
ist  das  Wappen  de»  Jlans  Gerle:  eine  aufrecht 
liegende  Laut? ;  oben  brym  Griff  zwischen  11.  G. 
Im  leeren  Raum  des  Blattes  ist  folgender  Titel 
eingedruckt : 

Ein  Newes  sehr  Künstlich*  Lautenbuch ,  darin- 
nen etliche.  Prtambrt  vnd  ff'elsche  Tentz*  mit 
vier  Stimmen,  von  den  berühmtesten  Ixiutenisten, 
Fian&ino  Milaneso ;  Antonia  Rotto.  Jron.  Ma- 
ria Basaeto.  Simon  Gielzler  vnd  andere  mehr 
gemacht,  und  zusammengetragen ,  aus  welscher 
ihn  (in)  teutsvhe  Tabu/atur  versetzt  durch  Haus- 
sen Gerle  den  Eitern ,  Ii  ärger  zu  Nürnberg, 
vormals  nie  gesehen,  noch  in  Trwk  aussgangen. 
Jd.  D.  L.  II-  Jt  Boge/i  in  Quer -Quart. 

Der  Verfasser  bat  es :  Dem  Brsamen  vnd 
achtbaren  Frantzen  Lederer,  Burger  zu  Nürnberg, 
seinem  hesundern  günstig  -n  »{Uten  gü'nner  vnd  wol- 
uerw!**ndten  Freundt,  als  einem  Fürnemhslen  dreier 
JCunst ,  dedicirt  und  dient  diese  Detlication  zugleich 
statt  der  Vorrede. 

Er  führt  darin  folgende  Gründe  an ,  welche 
ihn  zur  Herausgabe  diese«  Werks  bewogen  haben: 
iS.  Jahigang. 


„Nachdem  mir  dan  Gott  der  Allmechtig  (on 
rhumb  zu  melden)  auch  ein  kleines  Fünklein  seiner 
gnaden  vnd  gaben,  jhn  (in)  der  lieblichen  kunst 
der  Musica ,  vmb  mem  Mühe  arbeit ,  vnd  Fleis ,  so 
ich  lange  Zeit,  tag  und  uarht,  darauffgewendt  hab, 
vergunt,  vnd  aus  sündern  gnaden  mitgedeylt  hat, 
dem  ich  dafür  auch  lobend  dank  sag,  hab  ich  die 
also  allein  inn  verporgen,  bey  mir  nicht  vorhalten 
sollen  noch  wollen,  sünder  mich  derselhigen  also 
gebrauchen ,  damit  sich  auch  andere  liebhabere  der 
Musica,  zu  Freudt,  lust,  nutz  vnd  guten  gereichen 
vn  gedeyen  moecht,  Bin  derbalber  vor  wenig  jäh- 
ren, nicht  zeitliche  ehr,  rühm,  noch  glori  dar- 
durch  zu  erlangen,  sunder  auss  angezeigten  vnd 
gemelten  vrsachen ,  verursacht ,  vnd  gemässigt  wor- 
den, etliche  tabulatur,  auff  Lautlen  und  Geygen, 
so  gut  ich  dieselbigcn  hab  haben,  vnd  bekummen 
künnen,  durch  den  truck  ausszugehen  lassen,  jhn 
sünderheit ,  der  vnmüssigen  Jugenl  damit  zu  dienen, 
welche  ofltraals,  durch  diese  vnd  dergleichen  exer- 
citia ,  von  vielen  schädlichen  vnd  greulichen  lästern, 
auch/  bösen  begierden  vnd  lüsten  abgezogen ,  vud 
zu  ehrlichem ,  vnn  heyligeru  gedauken  geführt  vnd 
gereitzt  wird"  etc. 

Die  ander  vrsach  aber,  meines  fiirnehmcns, 
ist,  das  ich  auch  denen,  so  vileicht  mehr  gaben 
vnd  gnad  von  Gott,  ihn  (in)  dieser  lieblichen  vnd 
holtseligen  kunst  hetton,  oder  vielleicht,  mehrere, 
bessere,  k lerere,  mitel  und  weg  wüsten  ,  anreitzung 
vnd  vrsach  gebe,  sich  ferner,  der  jngendt  vnd  allen 
lildiabern  der  Musica  zu  gut,  ihm  (in)  solchen  an 
tag  zu  bringen,  zu  vnderfhugeu.  zu  hefleissigen, 
vud  zu  bemühen,  vnd  nachdem  ich  etliche  jähr 
her  ihn  (in)  guter  vnd  vngczweifelter  Hoffnung 
gestanden,  dass  solches  von  vielen  andern  gesclie- 
'  heu,  vnd  versucht  wurde  werden,  vud  doch  bis« 
hieher,  sich  keiner  gefunden,  der  sich  meiner  Hoff- 
nung nach,  solches  het  vnterfangen  wollen,  und 
mich  viele  der  guten  freuudt  vnd  sonderliche 
20 
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liebhabet-,  aller  erlichen  künst  vnd  vbung,  mit 
hoechsten  fleiss  ersucht,  gebeten,  vnd  vber  meinen 
willen,  getriben  vnd  schier  geoölhigt  haben,  ferner 
etwass  ahn  tag  su  bringen,  vnd  ihn  Druck  zu 
ueifertigen ,  vnd  ich  ihren  atetlichen  bitten  vnd 
anhalten,  billigerweiss  nichts  hab  künnen  abschlagen 
noch  versagen,  hab  ich  ferner  etliche  künstliche 
stück,  Prearabel  unn  Teots,  darinnen  sünderliche 
Liblikeit,  gantze,  vnvertunkelte ,  vnd  vnzerissne 
Coloratur,  auch  sunderliche  verborgene  griff  vnd 
art  vns  Teutschen  vngewondt ,  vormals  nicht  vil 
gesehen,  mit  vier  stimmen  von  den  berühmsten 
welschen  Lutinisten  gesetst,  mit  suudern  fleiss  aus 
vielen  zusammen  geleiten ,  vnd  auss  welscher  labu- 
latur  in  teutsche  gebracht  vnd  in  den  truck  ver- 
fertigt" etc. 

Am  Schluss  aber  bemerkt  er,  dass  er  künftig 
noch  mehre  solche  Arbeiten  in  Druck  geben  wolle, 
und  zwar  äussert  er  sich- hierüber  also: 

„Vnd  so  ich  wirdt  vermerken  vnd  erfahren, 
dass  dieser  mein  fleiss,  mühe  vnd  Arbeit,  euch 
vnd  auch  andere,  sünderlich  aber  der  jugend,  der 
es  fürnemlich  gemeint  ist,  wird  gefeüig  vnd  alin- 
nemlich  seyn,  wird  ich  verursacht  werden,  mich 
mit  der  Zeit  ferner  vmbzutbun,  vnd  zu  under- 
faugen,  ander  gesenger,  mehr  Muteten,  vnd  stin- 
sten  gute  liebliche  künstlich,  vnd  wolklingende  Lie- 
der, nach  meinem  geringen  vermiigen  vnd  ver- 
atandt ,  so  viel  ohn  Hindcrnus*  meiner  teglichen 
arbeit  vnd  Hausslialtung  geschehen  kann ,  an  lag 
su  bringen,  vnd  auch  suntten  euch  vnd  allen  lieb- 
habern  der  Musica,  alle  willfarige  und  freundliche 
Dienst  zu  erzeigen." 

Nach  der  Dedication  folgt  auf  drey  Seiten  ein 
„Unterricht  von  etlichen  Griffen,  wie  man  die  greifen 
soll;"  dann  kommt  das  Register  dieser  Preambel 
„seindt  eius  vnd  dreiasig." 

Ich  will  dies  Register  für  die  Freunde  der 
Geschichte  der  Musik  mittheilen,  um  sie  dadurch 
mit  den  geschicktesten  Tonküustlem  auf  der 
im  damaligen  Zeitalter  bekannt  zu  machen. 

Joan  Marl«  hat  acht«, 
Roueto  bat  drejr, 
Simon  Giotxler  hat  fiere 
Anthoni  Rott*  hat  fiere 
Fratuiaoo  MiUncno  hat  fiere 
Feter  Paul  de  Milano  ein* 


M»r*  Ton  Aquila  dray 
Albrecht  »od  Mautua  zwey 
Heua  Jacob  de 
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Register  der  webchen  Teots.  «ind  acht  und 

dreyssig. 

Ro»»rto  hat  acht, 
Joau  Maria  hat  aecha 
Anthooi  Rotta  hat  lechjseliil. 
Feter  Paulo  de  Milano  acht 

Auf  der  nächstfolgenden  Seite  fingt  da«  »ale 
Preambel  von  Joan  Maria  'an  und  da«  5i«te  Pream- 
bel von  Marx  vom  Adler  schliesst. 

Unter  den  welscheu  Tanzen  ist  der  iste  Pos- 
«emeso  von  Rosetlo.  Der  58«te  Tochatocha  La 
cancella  endigt. 

Auf  der  letzten  Seite  «teht ,  zwischen  zwey 
zierlichen  Schwingen: 

Gedruckt  su  Nürnberg  bey  Jeronimu* 
Fornuchneider. 

Ob  nun  Geile,  wie  er  nach  der  Dedication 
die  Absicht  gehabt  hatte,  noch  mehre  musikalische 
Anweisungen  herausgab ,  kann  ich  nicht  bestimmen, 
da  mir  «onst  noch  nichts  von  ihm  vorkam.  E« 
wSre  aber  zu  wünschen,  dass  Freunde  der  Lite- 
ratur, und  besonders  der  musikalischen ,  darauf  auf- 
merksam seyn  möchten,  wenn  ihnen  von  dem 
Leben  uud  den  Schriften  dieses  fleissigen  und  be- 
rühmten Mannes,  zu  «einer  Zeit  elwas  vorkom- 
men sollte,  um  uns  ebenfalls  damit  hekauul  su 
machen. 

Die  oben  angezeigten  Schriften  «eigen  nicht 
nur  von  der  Geschicklichkeit  des  Haus  Gerle  im 
Unterricht  des  Lautcuspiel«.  sondern  auch  von  sei- 
ner Fertigkeit  im  Componiren ,  und  von  seiner 
Kunst,  die  Geigen  und  Lauten  zu  bauen  und  su 
verfertigen. 

Sein  Bild,  das  unter  den  lausenden  der  nurn- 
bergischen  Portraiten,  welche  der  unermüdliche 
Literator  Panier  mit  xo  sorgfältiger  Genauigkeit 
verzeichnet  hat,  *)  strllt  ihn  als  einen  wohlgebil- 
delen,  ernsten,  nachdenkenden  Mann  vor,  mit  der 
einfachen  Unterschrift: 

Hanns  Gerle,  Lutenist  in  Nürnberg,  Anno 
i55a.  nebst  seinem  Wappen,  wie  es 
oben  beschrieben  wurde. 


Ständen,  gefertigt  ron  G.  W.  Psntcr.    Nürnberg  179°-  <•  S.  7S. 

Digitized.by  Google 


329 


1816.  May. 


330 


Schade,  das«  dabey  sein  Todesjahr  nicht  ange- 
geben ist. 

Ob  der  Anno  1570  verstorbene  Hans  Gerle 
der  feilere  oder  der  jüngere  war ,  ist  nicht  historisch 
gewiss.  Es  mag  indess  Haus  Gerte  der  altere  ztf 
seiner  Ruhe  gelaugt  seyn,  wenn  er  wolle:  sein 
Fleiss,  seine  Geschicklichkeit,  seiue  gute  Absicht, 
ausser  für  die  Kunst  uud  das  Vergnügen,  auch 
auf  die  sittliche  Bildung  der  Jugend  seines  Zeit- 
alters, wie  er  sich  in  der  Dedication  seines  letzten 
Werks  sehr  bestimmt  darüber  ausgesprochen  hat, 
durch  seine  Anleitung  einzuwirken,  verdienen  es 
in  der  That,  dass  sein  Andenken  besser  erhalten 
Werde,  als  es  bisher  geschehen  war,  und  ich  hoffe 
daher  auf  den  Dank  aller  derjenigen  rechnen  su 
dürfen,  welche  die  Verdienste  der  Vorfahren  nach 
Billigkeit  zu  würdigen  sich  angelegen  seyn  Uaten. 


Nachrichten. 


Berlin.    Uebersicht  des  April. 

Den  aten  gab  Hr.  Bernhard  Romberg,'  der, 
so  wie  der  bekannte  Musikdirector ,  Hr.  Gürrlich, 
kürzlich  zum  köuigl.  Kapellmeister  ernannt  worden, 
wodurch  sich  neue,  schöne  Aussichten,  besonders 
für  die  Concert-  und  Balletmusik  öffnen,  Concert 
im  Schauspielhause.  Der  geniale  und  allbekannte 
R.  spielte,  nach  seiner  Ouvertüre  aus  Ulyaaea  und 
CVrce,  sein  Violoncellconcert  aus  Pis  moll  und  sein 
Capriccio  über  polnische  National- Gesänge  und 
Tänze ;  beydes  meisterhaft.  Auch  die  Hrn.  Moser 
und  Henning  sen.  spielten  das  Doppelroucert  von 
Kreuzer  für  zwey  Violinen  sehr  brav.  —  Den 
3len  veranstaltete  Hr.  Prof.  Guhitz  eine  Vorstel- 
lung zum  Besten  des  vaterländischen  Vereins,  die 
wegen  ihres  wohl  that  igen  Zwecks  »ehr  besucht  war, 
und  auch  mehres  Angenehme  darbot.  Den  Anfang 
machte  das  Monodrama  Sappho,  mit  Musik  vom 
Hrn.  Kapellm.  Weber,  der  eine  Ouvertüre,  die 
Chöre  der  Priester  und  die  musikal.  Zwi «rhensfetze 
geschrieben  hatte,  welche  die,  von  Mail,  behroek 
gesprochenen  Worte  des  Hrn.  G';1  <'.'/.  der  über- 
haupt nur  seine  Poesien  gab.  unK  '  >rfien  und  be- 
gleiteten ,  ungefähr  in  der  Art,  v  der  Monolog 
im  vierten  Acte  von  Schülers  Jw;>j'r.iu,  und  sich 
durch  sanfte  Modulation  und  y.r.tr-  Haltung  im 
Vortrage  auszeichneten.  Daiauf  f<-\;Ji  •  «-in  Volks- 
f-saug,  .vierstimmig  im  echten  Charakter  des  Volks- 


liedes comp,  vom  Hrn.  Prof.  Zelter;  and  voa 
Mad.  Milder  -  Hauptmann ,  Dem.  Eunike,  den  Hm. 
Eunike,  Stümer  uud  Gern,  und  dem  Chore  ge- 
sungen.    Die  Ballade,  das  stumme  Kind,  ward 
von  Hrn.  Besch  ort  gesprochen,  der  auch  das  dazu 
vom  Hrn.  Musikdir.  Seidel  coroponirte  Liedchen 
sang ;  dazu  erschienen  drey  Bilder  mit  lebenden 
Personen ,  nach  der  Erfindung  des  Hrn.  Professors 
Schumann.  Das  vom  Hrn.  Kapellm.  Gürrlich  vier- 
stimmig componirte  Lied  „Fried'  und  Unschuld" 
ward  von  Mad.  Milder- Hauptmann,  Dem.  Eunike, 
Hrn.  Stümer  und  Gern  gesungen.    Hierauf  sprach 
Hr.  Lemm  die  Ballade:  Swend  und  Edda,  mit 
drey,  vom  Hrn.  Director  Schadow  erfundenen  Bil- 
dern von  lebenden  Personen.    Ein  Lied,  „Sinn- 
blüthe"  genannt,  uud  vierstimmig  von  Hrn.  Seidel 
componirt,  ward  von  Dem.  Eunike  und  einer  mir 
Unbekannten ,  Hrn.  Eunike  und  Gern  vorgetragen. 
Dem.  Düring  sprach  hierauf  die  Ballade,  Erry  von 
Schiina,   zu  der  drey  Bilder  vom   Hrn.  Rector 
Weitsch  mit  lebenden  Personen  dargestellt  wurden. 
Ein  vierstimmig  von  Wollank  componirter  Gesang : 
innere  Stimme,   leitete  zu  dem  letzten  Stück  ein: 
Lieb'  und  Versöhnen,  oder  die  Schlacht  bey  Leip- 
zig, Schauspiel  in  einem  Acte,  wozu  Hr.  C.  M. 
v.  Weber  bey  der  ersten  Aufführung  desselben  auf 
dem  prager  Theater  im  vorigen  Jahre  die  Ouver- 
türe uud  den  Chor  geschrieben  hat.  Dieselbe  Vor- 
stellung wurde,  iu  einer  etwas  veränderten  Ord- 
nung, am  i?tcn  in  demselben  Localc,  im  Opern- 
hause,  wiederholt,   und  durch  ein  Pas  de  ileux, 
getanzt  von  Hrn.  und  Mad.  Anatole  aus  Paris ,  die 
jetzt  an  der  Tagesordnung  sind ,  vermehrt.  Die  reine 
Einnahme  bey  der  Vorstellungen  betrug  1906  Thlr. 
11  Gr.  Die  vierstimmigen,  oben  angeführte»  Ge- 
sänge werden  für  denselben   wohlthätigen  Zweck 
auch  im  Druck  erscheinen.  —     Den  8ten  Wal- 
sum Besten  der  durch  den  Krieg  verarmten  Fami- 
lien Concert  im  Schauspielsaale.  Nach  der  Ouver- 
türe aus  Wilhelm  l'ell  von  Weber,  spiach  Dem. 
Maass,   die  leider  unsre  Bühne  verlässt ,  das  Ge- 
dicht:   Todlenfeyer  der  Helden.     Dem.  Schmal« 
sang  die  bekannte  Sccne  mit  Chor  von  Gürrlich, 
und  Hr.   Bernh.   Romberg  spielte   auf  bekannte 
Weise  ein  Concert.     Im  aten  Theile  sang  Hr. 
Fischer  eine  Scene  mit  Chor  (der  aber  nicht  zu 
rechter  Zeit  einfiel)  von  Poisl;  die  Hrn.  Westen- 
holz  und  Schröck  bliesen  Adagio  und  Polonoise 
auf  Hoiice  uud  Flöte,   von  des  Erstem  Compo- 
situm, und  Mad.  Milder  -J 
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Scli malz  sangen  ein  Duett  von  Portogallo.  Da  die 
ersten  Künstler  und  Künstlerinnen,  uud  die  ganze 
königl.  Kapelle  diese  trefflichen  Stücke  aufführten, 
so  war  der  Genuas  sehr  gross.  —  Den  lalen, 
führte  Hr.  Prof.  Zelter  vor  einem  überaus  zahl- 
reichen Auditorium  Graun«  Tod  Jesu  durch  die 
Unterstützung  der,  unter  seiner  Leitung  blühenden  j 
Singakademie  aus;  die  Dem.  Sebald  und  Cramer,  j 
uud  die  Hrn.  Stümer,  Zelle  und  Dellwig  trugen  j 
die  Solopartien  vor.  —  Den  iqten  gaben  die  kon. 
Kammermusiker,  die  Hrn.  Blieseucr  sen.  u.  Tausch 
jnn.,  Concert  im  Saale  des  Schauspielhauses.  Hr. 
Tau;ch  blies  Adagio  und  Rondo  für  Klarinette 
(nach  Axur)  von  seinem  Vater  compouü-t,  und 
mit  Hrn.  Bliesener  Adagio  uud  Roudo  für  zwey 
Klarinetten,  von  demselben  gesetzt.  Hr.  Dam 
spielte  Adagio  und  Variationen  für  die  Violine  von 
seiner  Composition,  und  Hr.  Gabrielsky  blies  auf 
der  Flöte  ein  von  ihm  gesetztes  Adagio  und  mili- 
tairische  Polonoise.  Von  den  Gesangpartien  zeich» 
nete  sich  besonders  das  schone  Duett  aus  Mozarts 
Cosi  [an  tutte  aus,  von  Hrn.  und  Dem.  Eunike 
gesungen.  ■ —  Den  aasten  wurde  zum  ersteumale 
im  Opernhauae  gegeben  und  dann  noch  einmal  mit 
vielem  Boy  fall  wiederholt:  Paul  und  Pirginie, 
pantomimisches  Ballet  in  5  Abteilungen  v.  Garde!, 
für  das  hiesige  Schauspiel  eingerichtet  durch  Hrn. 
Analole:  der  mit  seiner  Gattin  die  Partien  des 
Paul  und  der  Virginie  vortrefflich  ausführte.  Die 
Musik  von  Kreuzer  hat  viel  Gefalliges,  uud  wird 
durch  die  glückliche  Einmischung  bekannter  Lieder- 
melodicn,  i.  B.  A7o«  noir  n'est  pa*  si  diable, 
Oit  peul  -  on  4tre  mieux  etc.  um  so  anziehender.  — 
Den  a6sten  wnrde  zum  erstenmal  gegeben  und  den 
Sosten  mit  Beyfall  wiederholt:  Jocvruie,  oder  die 
Abenteuer,  komische  Oper  in  drey  Abtheilungen, 
nach  dem  Französischen  des  Etienne,  mit  Musik 
von  Nicolo  Isouard.  Da  diese  Oper  schon  auf 
vielen  Bühnen  gegeben  und  von  mehren  Orten 
her  in  der  musikalischen  Zeitung  beurthcilt  ist,  so 
begnüge  ich  mich  hier  nur  mit  der  Bemerkung, 
dass  einige  Stücke  viel  Beyfall  fanden,  dass 
aber  ohne  den  herrlichen  Gesang  und  das  Spiel 
des  Hrn.  Fischer  (Joconde)  und  der  Dem.  Eunike 
(Jeannette)  das  Ganze  nicht  gefallen  haben  würde. 
Beyfall  erwarben  sich  im  ersten  Acte:  Terzett  von 
Mathilde  (Mad.  Schulz),  Edile  (Dem.  Düring)  u. 
Lysauder  (Hr.  Blume);  Jocondens  Arie:  Weithin 
ich  schon  die  Welt  durchlaufen  etc.;  das  Duett 
von  Erfilo  and  Robert  (Hr.  Rebenstein):  Gutdiger 

*  ..  . 


Herr,  sehn.  Sie,  ich  »ittre  etc.;  im  aten  Act: 
Hannchens  und  Lukas  (IL.  Slümer)  Duett:  Mein» 
Grossmutler  warnt'  uns  oft  etc.;  Hannchens  Arie : 
Unter  den  Mädchen  hier  im  Dorf  etc.;  Hannchens, 
Roberts  uud  Jocon<l«.->  Terzett :  ich  möchte  gern  etc.  j 
und  im  5ten  Act:  Jocouden»  Arie:  Oft  wenn  uns 
Trübsinn  plaget  etc.  In  den  zur  Handlung  gehö- 
rigen Ballet  s  von  dem  Ballet  hj.,  Hrn.  Teile,  tanzten 
auch  Hr.  und  Mad.  Analole.  —  Mad.  Milder- 
Hauptmann  ist  mir  einmal  am  Steu  als  Susanne 
iu  Mozarts  Huvhzeil  «V«  Figaro  mit  Beyfall  auf- 
getreten, ungeachtet  gerade  diese  Rolle  sich  weniger 
für  ihre  Persönlichkeit  eignet.  —  Hr.  Slawiusky 
vom  Theater  zu  Stell  in  ist  am  i5len  als  Peter  in 
Brcitcnstcius  Kapellmeister  aus  Venedig,  und  am 
I7ten  als  Dorischülmcisler  Hautup  in  Weigls  Dorf 
im  Gebirge,  nicht  ohne  Beyfall  aufgetreten.  Beyfall 
ward  auch  dem  Hrn.  Julius  Miller  vom  Theater  zu 
Kouigsherg,  der  am  2osten  den  Murney  iu  Win- 
ters ui'terbroifieriem  Opferfeste  gab.  Besonders 
gut  nahm  ir.-m ,  im  Schlus*gesange  des  ersten  Auf- 
zugs, seine  Partie  auf:  Ihr  zeuget  Himmel  etc.  uud 
im  2ten  das  Recilaliv  und  die  Arie:  Mir  grauet 
vor  dem  Tode  nicht  etc.  —  Keines  BeyCkilszei- 
chens  erfreute  sich  am  aijsten  Hr.  La  Roche,  vom 
Theater  zu  Danzig,  der  deu  Lorenz  in  Fiorhers 
Hausgesinde  mit  vieler  Laune  spielte ,  aber  den 
noch  nicht  vergessuen  Wurm  in  dieser  Liebliugs- 
rolle  desselben  nicht  ersetzt. 

Der  Fürst  P.adziwill  hat  kürzlich  die  Chöre 
zu  Gölhc's  Faust  vortrefflich  coinponirt.  Sie  wur- 
den in  einer  Gesellschaft  bey  dem  Fürsten  in  die- 
sem Monate  zwischen  dem  Vorlesen  des  Teiles 
von  Mitgliedern  der  Singakademie  sehr  brav  aus- 
geführt ,  und  machten  eine  herrliche  Wirkung.  — 
Am  5ten  starb  Hr.  Johann  Georg  Golllieb  Lehmann, 
Cantor  uud  Chordirector  an  der  Nicolaikirche  ia 
Berliu,  seiner  Vaterstadt,  im  Risten  Jahre,  am 
Stickhusten.  Er  war  früher  Singer  in  Diensten 
des  Prinzen  Heinrich,  und  als  guter  Klavier-  und 
Orgelspieler  auch  spater  bekannt.  Sein  Tod  wird 
bedeutende  Veränderungen  iu  den,  ihm  unterge- 
benen Singehören  hervorbringen,  die  bey  weitein 
das  nicht  leisteten,  was  man  von  ihueu  mit  Bil- 
ligkeit erwarten  konnte. 


Mannheim.    Uebersicht,  vom  Octobr.  l8i5. 
bis  Ostern  1816. 

Thsater.    Die  bedeutendsten  Erscheinungen 

- 
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auf  der  Böhne  während  die* es  Winter«  waren  die 
beyden  Opern  von  Cherubini,  Lodoista  u.  Fam*ka. 
Ente  wurde  nach  18  Jahren,  wo  sie  zum  ersten- 
mal hier  gegeben  wurde,  endlich  wieder  zur  Vor- 
stellung gebracht.     Es  mag  wol  seyn ,   daas  man 
zu  jener  Zeit  sich  in  die  neue  Erscheinung  nicht 
finden  konnte;   und  noch   jetzt  will  ein  grosser 
Theil  des  musikal.  Publicums  es  nicht  billigen,  daas 
in  der  cherubiui'scben  Musik,  wie  man  dafür  hült, 
der  Gesang  dem  Orchester,  die  Melodie  der  Har- 
monie untergeordnet  sey.  Aber,  von  einer  solchen 
Unterordnung  kann  im   Einste  keine  Rede  seyn; 
auch  wäre  sie  ein  so  grober  Verstoss  gegen  das 
Wesen  der  Musik,   dass  Ch.  schon  dadurch  den 
hohen  Rang  auf  dem  klassischen  Felde  verlieren 
müsste,  den  er  bey  reifer  Beurthcilung  behauptet. 
Es  ist  die  innigste  Verbindung  aller  Kunstmittel, 
die  in  seinen  Werken  sich  ausspricht:  es  gestalten 
sich  die  Töne,  wo  immer  sie  in  dem  unermcss- 
lichen  Tonreiche  aufzufinden  sind,  zu  Einem  Ge-  ; 
malde.    Das  Genie  beschrankt  sich  nicht  auf  her- 
gebrachte Formen ;   der  Gesang    der  Kehle  und 
der  Klang  der  Instrumente  bilden  das  Ganze,  was 
der  Ausdruck  der  in  nein  Seele  ist.     Dieser  Aus- 
druck, der  eigeulliche  Gesang,  geht  nicht  unter  in 
dem  Wogen  der  Instrumente:  er  schwebt  in  die- 
sem unerschöpflichen  Meere,   und   wenn  in  Mo- 
menten die  Wogen  über  ihn  zusammenschlagen  ,  so 
zeigt  er  sich  hell  und  licht  im  nächsten  Momente 
wieder.  Aber  —  und  hierin  ist  es  oft  nicht  leicht, 
diejenigen  zu  beschwichtigen,  die  nach  dem  empfan- 
genen Eindrucke  urtheilen  —  dieses  Wellennieer 
darf  nicht  dem  ungestümen,  meisterlosen  Bi aussen 
überlassen  werden;  sonst  möchte  freylich  das  un- 
willige „Quos  ego"  des  mächtigen  Neptuns   er-  ' 
wünscht  seyn;  oder,  um  weniger  figürlich  zu  reden,  . 
der  Vortrag  der  cherubinischen  Musik  erfordert  im  j 
Orchester,   damit  dieses  den  Vorwurf  des  Vor-  . 
herrschen*  nicht  verdiene,    eine  äusserst  aufmerk-  j 
sarae   Behandlung;    und  wenn  in  der  Instrumen- 
talion zusammengesetzte  Figuren  zur  Begleitung  des 
Gesanges  vorkommen ,   so  möge  doch  keiner  der  j 
Instrumentisteu  auf  den  Gedanken  gcrathen,  seine 
Stimme  sey  in  dieser  Stelle  nun  die  Hauptstimme, 
weil  sie  vielleicht  iu  schwierigem  Figuren  sich  zu  j 
bewegen  hat,  als  die  Sing*ti<nme.   Leicht  geschieht  [ 
es  dann,   dass  diese  untergeht,  aber  ohne  dass  es 
der  Wille  oder  das  Verschuldet!  des  Componisten 
Ist. 

Wir  hatten  in  dem  Felde  des  Melodrama  eine  | 
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neue  Erscheinung.  Dem.  Altmutter  vom  müuehner 
Hoftheater ,  hat  eine  ihrer  Gastrollen  in  Moses 
Errettung,  mit  Musik  von  Lindpaintner,  gegeben. 
Dies  biblische  Drama  spielt  in  drey  Acten,  und 
hat  an  vielen  Stellen  das  Verdienst  einer  gelun- 
gene u  musikal.  Bearbeitung.  Ich  möchte  aber  über- 
haupt bey  dieser  Art  musikal.  Dramen  die  Be- 
merkung machen,  dass  sie  in  dieser  Gestaltung 
eine  völlige  Befriedigung  nicht  gewähren  könne. 
Gewiss  ist  es,  dass  die  Sprache,  auch  ohne  Gesang, 
durch  Musikbegleitung  bis  zu  einem  hohen  Eiferte 
gesteigert  werden  kann.  Die  Musik  hebt ,  als  eine 
herrliche  Folie  ,  die  lyrischen  Stellen  der  Poesie. 
Jeder,  der  den  Monolog  in  Schillers  Jungfrau  von 
Orleans,  oder  die  treffliche  Bearbeitung  des  ersten  j 
Tons  von  Rochlilz  durch  Carl  Maria  von  Weber, 
auch  den  Gang  cum  Eisenliammer  mit  der  sinni- 
gen Bearbeitung  Anselm  Webers  kennt,  wird  von 
dieser  Wirkung  überzeugt  seyn.  Aber  da,  wo  der 
Wechsel  der  Situationen  auch  mehr  Wechsel  des 
Ausdrucks  mit  sich  führen  sollte,  wie  dieses  im 
Drama  der  Fall  ist:  da  soUte  der  Accent  der 
Sprache  auch  zum  Accente  des  Gesanges  gesteigert 
werden,  und  es  muss  eine  ermüdende  Einförmig- 
keit zum  Vorscheine  kommen ,  wenn  es  an  diesem 
Wechsel  fehlt.  Dass  die  benda'schen  Melodramen 
—  Medea,  Ariadne,  Pygmalion —  Glück  mach« 
ten,  lässt  sich  daraus  erklären,  weil  sie  die  Durch- 
führung einer  Situation,  und  hiermit  ein  lyrisches 
Ganze  liefern.  —  Neu  wurde  noch  in  diesem 
Winter  der  Gemsenjäger  von  Bierey  gegeben.  Die 
Wirkung  dieser  Oper  ermaltet  über  der  zu  sehr 
gedehnten  Scene  beyra  Herabsteigen  der  Jäger  in 
die  Felsenschlucht,  bis  zu  ihrem  Wiedererscheinen. 

'  Mehr  kann  ich  über  die  Opern  dieses  halben 
Jahre*  nicht  sagen,  weil  ein  unseliges  Verhängnis 
einen  grossen  Theil  des  Winters  uns  aller  mus.  Auf- 
führungeu  beraubte.  Die  Erkrankung  der  beyden  ersten 
Sangerinnen,  Mad.  Werner  und  Dem.  Gollmann, 
machte,  dass,  ausser  den  beyden  genannten  Opern, 
nichts  Neues  gegeben  wurde,  und  selbst  die  Wie- 
derholungen der  ältern  sehr  selten  waren.  In  diesem 
Zustande  der  Entbehrung  befinden  wir  uns  noch,  • 
und  er  verschlimmert  sich  dadurch ,  dass  auch  der 
erste  Tenorist,  Hr.  Klengel,  seil  Ostern  die  hie- 
sige Bühne  verlassen  hat.  Dieser  Vertust  ist  sehr 
fühlbar;  denn  Hr.  Kl.  verbindet  mit  einer  sehr 
klangvollen  Stimme,  eine  durchaus  reine  Intonation, 
und  deutliche  Declamation.  Wir  können  jeder 
Buhne,  die  ihn  besitzen  wird,  Glück  wünschen,  je 
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seltner  es  ist ,  einen  guten  und  dauerhaften  Tenor 
aufzufinden, 

JVinterconcerte.   Das  Orchester  hat  in  diesem 
Winter  sieben  Concerte  gegeben.  Wenn  die  Iustru- 
mentalpartien  durch  würdige  Mitglieder  des  Orche- 
sters besetzt  waren,   und  das  Spiel  des  Flötisten, 
Hrn.  Appold,  wieder  ein©  Befriedigung  gewahrte, 
die  nichts  mehr  au  wünschen  übrig  lässt:  so  muss- 
ten  die  Lücken  in  den  Gesangpartien  desto  fühl- 
barer seyn.    Ausser  einer,  von  Dem.  Gullniann 
vorgetragenen  und  vom  Kapellan  Ritter  romponir- 
teu  Arie,  erhob  sich  keine  der  übrigeu  Gesang- 
partien  zum  Bedeutendes.     Es  wirken  hierbey  »o 
manche  widrige  Umstünde  zusammen,   dass  zum 
Bessern  kaum  eine  Aussicht  vorhanden  ist:  i)  der 
Klage,  über.  Mangel  einer  Singschule,  deren  ich 
schon  früher  erwähnte,  ist  noch  immer  nicht  Abge- 
holfen; eine  Folge  hiervon  ist  es,  dass  die  Chöre 
weder  gut ,  noch  hinlänglich  besetzt  werden  können. 
3)  Es  fehlt  an  einem  ungeteilten  Zusammenwirken 
des  Theaterpersonahl  mit  Dilettanten ,  wodurch  die 
Singpartieu  kraftiger  au  besetzen  waren;  beyder- 
seits  fehlt  es  hier  an  jenem,  auf  blossem  Kunst- 
gi'fühle  gegründeten  Anschliessen ,  welches  keine  an- 
dere Rücksicht  kennen  darf,  als   Erhöhung  des 
Kunstgenusses.  Endlich  5)  müsstc  die  Vorbereitung 
grösserer  Gesangstücke  mit  dem  Flcisse  und  der 
Sorgfalt  geleitet  werden,  dass  auch   der  minder 
Geübte  mit  dem  Satze,  den  er  vortragen  soll ,  ver- 
traut ,  und  mit  der  Sicherheit ,  auch  Lust  zum  Mit- 
wirken m  ihm  erregt  würde.     Von  diesen  drey 
Grundübeln  lasst  sich  zwar  nicht  eines,  wie  das 
■ndere ,  mit  derselben  Leichtigkeit  heben ,  und  be- 
sonders möchte  die  Beseitigung  des  ersten  die  meiste 
Schwierigkeit  finden:  aber,  um  das  letzte  zu  heben, 
wird  es  kaum  mehr  bedürfen,   als  ein  vereiutes 
JVolltfiy  womit  diejenigen  Mitglieder  des  Orche- 
sters ,    welche  zur  Direction   fähig  sind ,   die  mit 
der  Oper  au  sehr  beschäftigte  Hauptdirection  in 
der  Vorbereitung  unterstützen,  oder  wol  auch  die 
Leitung  grösserer  Tonstücke  ganz  übernehmen  müs- 
sen. Hiermit  würde  sich  auch  der  sweyte  Mangel 
heben,  indem  mit  der  Aufmerksamkeit,  die  man 
der  Sache  schenkte,  auch  die  Freude,  sich  anzu- 
schlieisen ,  vermehrt  würde.  —    Unter  den  Con- 
certen,   die  fremde  Künstler  gaben,  sind  die  be- 
deutendsten jenes,  des  Violoncellisten,  Hrn.  Kraft, 
von  Stuttgart,  und  des  Klavierspielers,  Hrn. Alois 
Schmitt  von  Frankfurt  am  Mayn.    Hr.  Kraft  hat 
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eine  Zartheit  and  Sicherheit  des  Vortrags  entwickelt, 
die  einen  hohen  Genuss  gewahrte.  Hr.  Schmitt 
mnss  durch  seine  Behandlung  des  Flügels  Epoche 
machen;  denn  er  erreicht,  vermöge  seiner  Ein- 
sichten in  das  Wesen  dieses  Instruments,  und 
durch  eine  unbegrenzte  Fertigkeit,  eine  solche  Wir- 
kung, dass,  wer  je  den  Glauben  gefasst  hat,  es 
lasse  sich  mit  dem  Flügel  nichts  Vollendetes  geben, 
diesen  Glauben  gewiss  bey  seinem  Spiel  aufgeben 
wird.  Beyde  Künstler  beweisen  zugleich  so  viele 
Humanität  im  Umgange,  dass  wir  nicht  anders,  als 
mit  Freude  der  Erfüllung  des  Versprechens  ent- 
gegensehen, das  uns  Ur.  Schmitt  gegeben,  für  eiuige 
Zeit  dieses  Sommers  bey  uns  zu  verweilen. 

Kirchenmusik.     In  der  Kirche  wurde  in  der 
Charwoche  die  erste  Abtheilung  des.  Oratoriums 
von  August  Bergt:    Christus,   durch  Leiden  ver- 
herrlicht, (im  Verlage  von  Hofmeister  in  Leipzig) 
gegeben.  Die  Bearbeitung  ist  gelungen ;  eie  ist  eine 
j  erfreuliche  Erscheinung  auf  dem  Felde  der  geist- 
j  liehen  Musik.     Von  hoher  Wirkung  sind  die  Salze 
'  No.  3 ,  8 ,  und  ganz  vorzüglich  No.  1 5 ,   so  wie 
j  die  originelle  Bearbeitung  der  Stelle  in  dem  vor- 
,  hergehenden  Recilative:    „Mit  mir  wirst  du  noch 
heute  im  Paradiese  seyn."    Der  Choral  No.  16 
\  erregt  den  Wunsch .  dass  mehre  cingeflochlen  seyn 
möchten.    Die  Solopartien  sind  anmuthig  und  ge- 
fällig:  doch  ist  hier  und  da  dem  Gefälligen  der, 
dem  Heiligen  eigene  Charakter  zu  sehr  unterge- 
ordnet.   Dies  scheint  besonders  im  Duett  No.  10. 
der  Fall  zu  seyn. 

Für  diesen  Sommer  bereitet  sich  uns  ein  Ge- 
nuss neuer  Alt  vor.  Ein  Musikverein,  nach  dem 
Beyspiele  anderer,  ist  im  Werden.  Er  wird  alle 
Musikfreunde  der  hiesigen  Stadt,  und  der  umlie- 
genden (hegenden  in  sich  fassen,  und  auf  diese 
Weise  den  Namen,  des  rheinischenr  verdienen.  Der 
igte  Junius,  der  hohe  Erinnerungen  an  das,  im 
vorigen  Jahre  Geschehne  erweckt,  soll  der  Tag 
seyn ,  an  dem  Haydn's  Schöpfung  von  diesem 
Vereine  gegeben  wird.  Ich  hoffe ,  in  meinem  näch- 
sten Berichte  das  Gelingen  dieser  erfieuücheu  An- 
stalt melden  zu  können. 


Dresden.  Die  Oper,  il  Ri  Teodoro,  machte  vor 
den  Ostertagen  den  Besrhluss  unsier  theatr.  Voratd- 
langen.    Sie  wurde  von  Paisiello  im  Jshre  178*. 
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gu  Wien  componirt;  aber  ihre«  Alter«  and  der 
Veränderung  de»  Geschmacks  ungeachtet,  raachen 
mehre  ihrer  Stücke  io  der  Auffidirung  dem  Publi- 
cum Freude,  und  beweisen  das  Verdienst  des  Com- 
ponisten.  Dahin  gehört  die  Diacant  -  Arie  inEsdur: 
Corne  obliar  potrei  —  mit  ihrem  schönen  Canta- 
bile.   Mad.  Saudi-ini  sang  dies  mit  einem  Ausdruck 
und  einer  Haltung  der  Stimme,  wie  beydes  in  der 
alten  Singschule  mehr  tu  Hause  war ,  als  in  der 
jetzigen.    In  der  Bass-Arie  in  Ddur:  Figlia,  il 
cielu  ti  dettina  —  seigte  Hr.  Uassi.    das«  er  ein 
•ehr  guter  Schauspieler  ist.    Der  Srhluss  des  lslen 
Finale,  und  die  Arie  in  Es  dur:  Non  ern  ancora 
sorla  Vaurora  —  im  alen  Acte  wurden  vom  Hrn. 
Bcnincasa   gesungen,    und  zwar   in   den  beyden 
ersten  Vorstellungen  mit  grosser  Präcision  und  voll- 
kommener Intonation:  in  der  letzten  aber  weniger 
gut,   woran  vielleicht  Unpäßlichkeit  Schuld  war. 
Das  Orchester  spielte  mit  vieler  Genauigkeit:  dorh 
Waid  Mehre:  im  Tempo  zu  langsam '  genommen, 
was  die  Lebendigkeit  der  Musik  und  sonach  ihren 
Effert  schwächte.  —    Den  Sonnabend  in  der  Char- 
woche  führte  die  königl.  Kapelle  zum  dritlenmale 
d.is  Oratorium,   In  Patitione  di  N.  S.  vom  Hrn. 
Kapellm.  Murlncchi  auf.  Da  diese  Musik  schon  mehr- 
mals in  diesen  Blattern ,  zuletzt  im  J.  1 8  i4.  No.  37. 
S.  455,  htüiiiheilt  worden  ist :  so  beziehen  wir  uns 
auf  diese  Stellen,  und  setzen  hier  nur  hinzu,  dass 
die  Ausführung  diesmal  besser  war ,  als  früher,  und 
verschiedene  Stücke  nun  in  der  Thal  die  Wirkung 
hervorbrachten,  die  wir  damals  gewünscht  hatten. 
Hr.  Sassnroli,  als  Petrus,  sarig  mit  seiner  starken, 
für  unsere  grosse  Kirche  trefflich  geeigneten  Sopran- 
stimrae, sehr  gut  und  derlamirte  die  Rrcitalive  im 
Wahren  Kirchenslylc,   der  auch  für  ihn  der  pas- 
sendste ist.    In  der  ersten  Arie  des  ersten  Thcils: 
Tu  nel  dual  Jelire  sei  —  zeichnete  er  sich  am 
»eisten  aus.    Hr.  Bucculiui,  als  Magdalena,  that 
sein   Möglichstes,    um   Hrn.  Ceccareli.    der  sonst 
diese  Partie  sang,  zu  ersetzen:  es  würde  ihm  noch 
mehr  gelungen  seyn,   wäre  die  Musik  nicht  für 
«einen  Alt  zu  hoch  gewesen.     Doch  detonirte  er 
nicht.    Hr.  Benelli,  als  Johannes,  declamirte  und 
aang  mit  Ausdruck  das  Recilsiliv  des  tstenTheils: 
Dopo  un  ti  coro  pegno  d'amore  e  di  pieta  — 
und  zeichnete  «ich  auch  in  der  Arie  des  alen  Theils 
*u«.    Hr.  Beninrasa,  als  Joseph    von  Arimalhia, 
'bat  «ich  in  «einer  Arie  schön  hervor  j  und  obgleich 
die  Instrumente  in  derselben  zu  «tark  tönten,  so 
drang  doch  «eine  Stimme  herrlich  hindurch,  und 


that  die  erwünschte  Wirkung.    Mit  vieler  Auf- 
merksamkeit und  vollkommener  Präcision  spielte 
das  Orchester  j  und  Hr.  Morlacchi  muas  «ich  über 
die  befriedigende  Ausführung,   sowol  der  Vocal-, 
als  Instrumental-Musik  sehr  freuen.    Wir  gönne« 
ihm  diese  Freude  vom  Herzen.-—  Am  igten  April 
gab  der  Kammermusic. ,   Hr.  Tietz,  Concert  im 
Saale  des  Hotel  de  Pologue.     Im  ersten  Tb  eile, 
nach  der  Ouvertüre  von  Beethoven  in  F  dur,  sang 
Dem.  Funk  die  Arie :  Quello  sguardo  —  aus  Pars 
Griatlda.     Die«  Stück   erfordert  einen  gewissen 
freyen  Ausdruck  mannigfaltiger  Gefühle  im  Gesäuge, 
welchen  die  Dem.  F.,  als  eine  angehende  Küust- 
lerin,  allerdings  nur  noch  zum   kleinen  Thcile 
besitzt  und  besitzen  kann.     Da  nun  überdies  das 
Adagio  dieser  Arie  vom  Verf.  bin  uud  wieder  im 
Systeme  de«  JMezso  acuta  geschrieben  ist,  die  Töne 
dieser  Sängerin  in  der  mittlem  Scala  aber  noch 
nicht  hinlänglich  geübt  sind  — -  was  auch  von  nicht 
günstigem  Eiufluss  auf  die  Intonation  seyn  mosstc: 
so  wäre  die  Wahl  diese«  Stücks  wol  au  tadeln. 
Wir  bemerken  dies ,  unaerm  Grundsatz  gemäss :  in? 
Urlheilen  weder  zu  streng  zu  aeyn,  noch  zu  schmei- 
cheln —  mögen  sich,  eben  hier,  eben  bey  dieser 
jungen .  hofTiiongvollen  Sängerin ,  noch  «o  viele  das 
Letzte  zum  Beruf  machen.  —     Hr.  Tietz  spicke 
ein  von  ihm  selbst  componüles  Violin  -  Coucert  in 
D  dur.     Dann  «ang,   nach  einer  Ouvertüre  von 
Winter  in  Cdur,  Hr.  Tibaldi  eine  Arie  v.  Salieri, 
und  wurde  von  Hrn.  Eisert  mit  dem  Violoncell 
begleitet.  Die  Töne,  welche  dieser  Künstler  «einem 
Instrumente  entlockt,  sind  überaus  angenehm,  hell 
und  schmelzend;   auch  spielt  er  mit  vielem  Aus- 
drucke,  uud  Hr.  Tibaldi  wusste  sich  im  Gesäuge 
so  mit  seiner  Manier  zu  vereinigeil ,  dass  das  Ganze 
die   schöuste  Wirkung  that   und    vielen   Bey  fall 
erhielt,   obgleich  das  Allegro  dem  Anfange  nicht 
entsprach,  was  aber  des  Verf.«,  nicht  der  Aut- 
fuhrenden Schuld  ist.    Hr.  Tietz  spielte  noch  ein 
Poipourri,  auch  von  seiner  Composition.  Sowol 
dies,  als  das  Concert,  wurde  von  ihm  mit  vieler 
Präcision  uud  Genauigkeit  vorgetragen.    Seine  Art 
zu  spielen  ist  gut  und  achlungwerlb,    wenn  auch 
nicht  glänzend  oder  tief  eingehend;  «eine  Compo- 
sition freylich  nach  altem  Geschmacke.    Man  be- 
schlo^s  mit  einem  Duett  aus  B  dur  von  S.  Mayer, 
das  von  Dem.  Funk  und  Hrn.  Tibaldi  gesungen 
wurde.    Jene  sang  die«  Stück,  besser,  ala  die  Arie. 
—  Am  aasten  gab  Hr.  Andr.  Romberg,  Dr.  der 
Tonkunst  und  Sachsen  -  gothaischer  Kapellmeister, 
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mit  Beystand  der  königl.  Kapelle,  Conoert,  indem 
folgende  Stücke  von  seiner  Compositiou  aufgeführt 
wurden.  Ouvertüre  aus  der  Oper:  Kein  Geräusch. 
Violin -Conc.  aus  G  dar,  von  ihm  selbst  gespielt. 
Pater  notler  ans  C  dur,  ges.  von  Dem.  Gaudin  u. 
den  Hrn.  Hoppe  und  Götze.     Concert  für  zwey 
Violinen  aus  Fdur,  gesp.  von  Hrn.  Romberg  und 
seinem  Sobne.    Potpourri  aus  A  dur  für  die  Vio- 
line, nach  Melodien  aus  Don  Juan,  gespielt  von 
A.  Homberg.  fVa*  bleibet  und  wa»  achwindet,  Ode 
mit  Chören ,  aus  G  dur,  von  Kosegarleu  —  die 
Solopartien  von  Dem.  Gaudin,   Dem.  Hunt,  und 
den  Hru.  Huppe  und  Götze  gesungen.    Die  Ver- 
dienste dieses  berühmten  Componisten  sind  schon 
lange ,  und  für  Instrumentalmusik  einmüthig ,  aner- 
kannt: Lobsprüche  wären  überflüssig,  und  wären 
auch  nur  Wiederholungen.    Als  Viobnspieler  aber 
können   wir  ihn    bey   weitem   nicht  in  demsel- 
ben Grade  erheben:  doch  gefiel  sein  solides  Spie), 
und  er  erhielt  achlungvollen  Beyfall.     Sein  Sohn 
ist  ein  Jüngling,   der  viel  verspricht,  und  unter 
der   Leitung    des    Vaters   ein    braver  Künstler 
werden   muss.     Die  Ausführung  der  Singstücke 
war  nicht  die  beste;   zom  Theil  war  der  Hassist, 
Hr.  Götze,   (ein  Liebhaber)  an   einigen  kleinen 
Unregelmässigkeiten  Schuld ;  er  detonirte  zuweilen. 
Hr.  Hoppe  sang  noch  die  Arie:  Languirb  vicino 
a  quelle  —  aus  Pars  Achiltte.    Wir  wollen  den 
Mantel  christlicher  Liebe  darüber  decken.  —  Am 
•£5sten  gab  die  Flötenspielerin,  Mad.  George,  Con- 
cert.   Nach  Vogels  Ouvertüre  aus  F  moll ,  sang 
Dem.  Gaudin  eine  Arie  (Es  dur)  aus  Pärs  Sargino. 
Uns  kam  es  vor,  als  sänge  diese  Dilettantin  diesmal 
besser,  als  neulich,  im  Concert  der  Dem.  Pechwell, 
wahrscheinlich,   weil  diese  Arie  mehr   für  ihre 
Stimme  passte;  auch  erhielt  sie  mehr  Beyfall.  Bey 
alledem  hört  man,  daas  es  ihr  an  gutem  Unter- 
richte im  Singen  fehlt.     Mad.  George  blies  ein 
Flöten  -  Concert  aus  E  moll  von  A.  E.  Müller,  mit 
vieler  Präcision ,  die  Passagen  ruud ,  alles  nett :  aber 
ihr  Ton  ist  rauh.     Als  Frauenzimmer  wurde  sie 
bewundert,  und  erwarb  sich  vielen  Beyfall.  Der 
'   Saal  war  sehr  voll.  Hr.  Benincasa  sang  eine  Arie 
bufTa  aus  B  dur  von  Farinelli,  mit  vieler  Anmuth, 
so  dass  er  allgemein  gefiel.    Zu  -  Aufange  der  Arie 
fand  sich  eine  kleine  Unordnung  in  der  Einheit: 
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sie  war  aber  Mos1  Künstlern  bemerkbar,  und  that 
der  Wirkung  keinen    Eintrag.     Der  sechsjährige 
Sohn  des  Hrn.  Kammermus.  Kummer  spielte,  von 
seinem  Vater  gesetzte  Variationen  auf  dem  Piano- 
forte,  mit  einer,  für  sein  Alter  grossen  Präcision, 
geschickt  und  takünässig ;   er  setzte  das  Publicum 
in  Verwunderung ,   das  völlig  mit  ihm  zufrieden 
war.     Dem.  Funk  sang  eine  deutsche  Arie  aus 
der  Srhöpfung  von  Haydn  (Bdur.)     Diese  war 
wirklich  ganz  für  ihre  Stimme :  da  waren  denn  auch 
alle  Töne,  sowol  in  der  Tiefe,  als  in  der  Höhe, 
exaet  und  richtig  in  der  Intonation;   wir  hörten 
zugleich  eine  wahrhaft  schöne  Haltung  im  Gesänge, 
und  die  Verzierungen,  die  Dem.  F.  dieser  herr- 
lichen Musik  beyzufugen  wnsste,  passten  zum  Style 
der   Coraposition ,    wie   zum  Sinue  der  Worte. 
Auch  liess  sie  uns  einen  schönen  Tri'ler  hören. 
Kurz  ,  sie  übertraf  unsere  Erwartung,  und  bestärkte 
die  von  ihr  gefosslen,   schönen  Hoffnungen  von 
neuem.  Auch  bewies  man  ihr  allgemeinen  Beyfall. 
Hr.  Kammermus.  Kummer  blies  Variationen  aus 
G  dur  auf  dem  Fagott  sehr  gut.  Uebrigens  bezie- 
hen wir  uns  auf  das,   was  der  berliner  Corre- 
spondent  in  No.  16.  dieser  Zeitung,  Seite  266  in 
diesem  Jahre  gesagt  hat,  da  sein  Urtheil  über  die- 
seu  Künsller  gerecht  ist.    Ein  Terzett  von  Weigl 
I  ans  Prificipessa  d' Amalfi ,  ans  D  dur,  wurde  von 
Dem.  Funk,   Dem.  Gaudin  und  Hin.  Benincasa 
sehr  gut  gesungen.     Zum   Beschlnss   blies  Mad. 
George  ein ,  von  Berbiguier  componirtes  Flötenconc 
iu  D  dur,  in  ihrer  Art  wirklich  -sehr  schön. 

Nötig.  Alle  Freunde  der  Tonkunst  in  Dres- 
den freuen  sich,  jetzt  den  berühmten  Violinisten, 
Hm.  Polledro  von  Turin,  als  ersten  Director  des 
Orchesters  der  königl.  Kapelle  und  des  Theaters 
zu  besitzen.  Er  ist  mit  Anerkennung  »einer  «el- 
teneu Verdienste  und  uuter  günstigen  Bedingungen 
angestellt.  Von  sehr  wesentlichen  Veränderungen, 
welche  ferner  die  hiesige  Musik  betreffen  sollen, 
I  scheint  es  uns  schicklicher,  erst  dann  öffentlich  zu 
sprechen,  wenn  alles  entschieden  und  ins  Reine  ge- 
bracht ist. 


Lb.  ipzig, 


BEY     BREITtOri'     UM»  HÄRTEL. 
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Nachrichten. 


I^Iayland.  Ende  Aprils.  Da  mit  meinem  letatern 
Schreiben,  Ende  Febr. 8  (siehe  diese  Zeit.,  No.  i3 
und  i4)  der  Carneval  noch  nicht  beendigt  war, 
bleibt  mir  Folgende«  nachzutragen. 

In  den  letzten  Tagen  desselben  trat  noch  eine 
gewisse  Beltrami  aus  Bergamo,  statt  der  immer 
unpäßlichen  Marcolini  (vergh  obige  Stellen)  in  der 
Rolle  des  Ariodanto  in  Mayers  Ginevra  di  Scozia 
auf,  nnd  machte  den  ersten  Abend  auf  diesem  ihrem 
Steckenpferde  ein  unerhörte:;  Glück.  Bekanntlich 
ist's  in  Italien  verboten,  die  Sänger  wahrend  des 
Acts  hervorzurufen.  Jenen  Abend  nahm  aber  das 
Handeklatschen  und  das  Fuori- schreyen  nach  der 
Scene  de'  Solitarj  kein  Ende;  und  man  sah  sich 
genöthigt,  mitten  im  2ten  Acte  den  Vorhang  her- 
abzulassen. Schon  stand  das  Orchester  im  Begriff 
abzugehen,  ala  die  Zuhörer  mit  dem  Klatschen 
nachliesaen;  der  Vorhang  ging  wieder  auf ,  und  die 
Oper  wurde  fortgesetzt.  In  den  folgenden  Abenden 
verwandelte  sich  dieser  unerhörte  Furor«  (welcher 
zunächst  eine  giftige  Rache  gegen  die  Marcolini 
war)  in  ein  schwaches  Applaudiien.  Die  Beltrami 
spielt  gut;  ihre  Altstimme  ist  aber  von  Natur  etwas 
zitternd  und  überdies  noch  Kehl-  und  Kopfstimme. 
Ihr  Gesang  nimmt  sich  indess  nicht  übel  aus; 
manchmal  distonirt  sie.  —  Das  bekannte,  schöne 
Weigl'sche  Terzett :  Dopo  il  fremenle  nembo ,  wel- 
ches seit  mehrern  Jahren  in  diese  Oper  vor  dem 
letalen  Pinale  eingelegt  ist,  wurde  jeden  Abend 
stark  beklatscht. 

Fasten  -  Op*rn.  Da  die  meisten  Sänger,  wel- 
che vor  anderthalb  Jahren  auf  dem  Theater  atla 
Scala  in  Pärs  Agnese  und  in  Mozarts  Don  Juan 
auftraten,  Anfangs  der  Fasten  sich  hier  befanden: 
so  beschloss  man ,  diese  Opern  wührend  dieser  Zeit 
abwechselnd  zu  geben.    Da  aber  Hr.  Galli  etwas 
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spüter  von  Rom  hier  ankam ,  und  Hr.  David  nach 
Neapel  verschrieben  war,  so  wurde  erster  durch 
Hin.  Bonoldi,  und  letzter  durch  Hrn.  Gentili  er- 
setzt. Am  i5ten  März  machte  man  also  den  Anfang 
mit  dem  Don  Juan.  (D.  Giovanni:  Sig.  Bonoldi. 
D.  Anna:  Sig.  Festa.  D.  Elvira:  Sig.  Marchesini. 
Otlavio :  Sig.a  Gentili.  Leporello :  Sig.a  Paciui. 
Zeilina:  Sig.  Corea.  Masetto:  Sig.  Vasoli.  Comen- 
datore:  Sig.  Cavara.  Die  abermalige  gute  Aufnahme 
dieser  Oper  beweist  hinreichend,  dass  man  ihren 
Werth  allgemein  anerkenne,  und  ist  meistens  der 
unvergleichlichen  Musik  selbst  zuzuschreiben.  Hr. 
Bonoldi  (Teuorist)  verdient  um  so  mehr  gerühmt 
zu  werden,  da  er  seine  schwere  Rolle,  wegen 
später  erfolgter  Ankunft  des  Hrn.  Galli,  in  sechs 
Tagen  eiustudiren  musste ,  und  ziemlich  gut  sludirt 
hatte.  In  Sätzen,  wie  das  Duett:  La  ci  darem  la 
mono  —  nahm  sich  seine  Stimme  recht  gut  aus: 
allein  in  den  Finalen  war  sie  zu  schwach;  und 
überhaupt  ist  er  so  wenig  ein  Don  Juan ,  wie  Hr. 
Galli.  Seine  Action  ist  immer  dieselbe;  selbst  wo 
der  Geist  erscheint,  steht  er  kalt  und  nachlässig  da, 
macht  zum  Zeitverlreibe  Scherze  mit  Leporello, 
hört  auch  dann  und  wann  die  schauderhafte  Musik 
des  Orchesters  recht  aufmerksam  an.  Letztere« 
möchte  ich  ihm  fast  vergeben,  um  des  Geständ- 
nisses willen,  das  er  mir  that:  diese  Musik  habe 
so  mächtig  auf  ihn  gewirkt,  dass  er  sich  selbst 
zuweilen  vergessen.  —  Die  Festa  ist  unstreitig 
eben  jetzt  die  beste  Sängerin  in  Italien.  Ihre  schöne, 
reine  Stimme,  verbunden  mit  einer  vortrefflichen 
Gesangmethode,  ist  selten:  aber  leider  spricht  sie 
die  Worte  nicht  gehörig  aus,  und  spielt  die  D. 
Anna  etwas  kalt.  Die  Marchesini  zeigt,  als  Elvira, 
zwar  eine  schöne  Stimme,  aber  einen  schlechten 
Gesang.  Hr.  Gentili,  als  D.  Ottavio,  ist  wahrhaft 
erbärmlich.  Die  Correa  ist ,  als  Zerlina ,  am  meisten 
zu  rühmen,  und  singt  z.  B.  im  Duett:  Lad  darem 
la  mono  —  unübertrefflich.  Wäre  nur  ihre  Gestalt 
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ciaer  Zerlina  angemessener !  Hr.  Pacini  spielt  den 
Leporello  ziemlich  gut;  allein  er  ist  kein  Sänger. 
Im  herrlichen  Duett:  O  atatua  gentilissima  etc., 
z.  B.,  hört  man  ihn,  da,  wo  er  erschrickt,  öfters 
keuchen,  statt  singeu.  Hr.  Cavara  spielt  die  Rolle 
des  Geistes  erträglich,  doch  ist  seine,  übrigens 
schöne  Bassslimme  für  unser  sehr  grosses  Theater 
etwas  zu  schwach,  und  seine  Person  für  diese  Rolle 
.  etwas  zu  klein.  Das  Orchester  war ,  wie  sonst, 
ohne  Geist  und  Kraft.  Diese  Oper  wurde  also, 
wie  vor  18  Monaten,  nicht  sonderlich  gut  gegeben, 
und  doch  gefiel  sie  ungemein.  —  Den  2  listen  Mars 
gab  man  Pars  Agnese,  worin  Hr.  Galli  als  Uberto 
mit  eiuer  etwas  h eisern  Stimme  auftrat,  und  die 
Festa  als  Agucse  unverbesserlich  sang.  Da  aber 
der  Vergleich  mit  Don  Juan  albtu  ungünstig  war, 
und  man  allenthalben  sagen  hörte:  che  differeuza! 
auch  Hrn.  Galli  eine  kleine  Unpäßlichkeit  zustiess: 
so  gab  man  die  Agnen  gar  nicht  mehr,  und  Don 
Juan  ward  vom  iStcn  März  bis  ?ten  April,  als 
Anfang  der  Charwoche,  beyuahe  mit  immerwäh- 
rendem Beyfall  gegeben. 

Den  7lcn  März  gab  der  berühmte  Violinspieler, 
Paganini,  aus  Genua,  eine  musikal.  Akademie  im 
Theater  alla  Scala,  worin  er  ein  Violinconcert  in 
Es;  und  Variationen  auf  der  G -Saite,  beydes  von 
seiner  Composition,  spielte.  Ich  müsste  hier  wie- 
derholen, was  ich  vor  zwey  Jahren  von  diesem 
wunderbaren  Künstler  Ihnen  mitgetheilt  habe ;  und 
füge  blos  hinzu ,  dass  Hr.  P.  seit  dieser  Zeit  auch 
im  schonen  Violinspiel  zugenommen  habe:  im 
lcüntllichen  Spiele  aber  von  allen,  einheimischen 
und  fremden  Musikern,  worunter  ich  nur  Hrn. 
Kiomnwr  nenne,  als  unerreichbar  anerkannt^ wird. 
So  spielt  er  z.  B. ,  auch  die  schwersten  bcethoven- 
schen  Quartetten  prima  visia.  Sollte  dieser  Künstler 
einst  eine  Reise  nach  Deutschtand  unternehmen ,  so 
halte  man  ja  nicht  das  Charlatanmässige,  was  Einige 
mit  seinem  Spiele  verbunden  wissen  wollen,  für 
das,  was  es  scheint.  Hr.  P.  macht  Geberden  und 
Kindereyen  bey  seinem  Spiele,  die,  so  zu  sagen, 
mit  dem  Künstlichen  desselben  identisch  sind, 
und  sich  nun  einmal  nicht  davon  trennen  lassen, 
aber  keineswegs  als  Charlatanismus  zu  betrachten 
sind.  In  derselben  Akademie  spielten  die  Hrn. 
Belloli  und  Tassistra  ein  Duettconcert  auf  dem 
Waldhorn  und  der  Klarinette,  von  der  Compo- 
sition des  erstem ,  welches  aber  keinen  sonderlichen 
Effect  hervorbrachte.  Leider  nim:nt  der  berühmte 
Belloli  in  seinem  Waldhornspiele  etwas  ab.  Hr. 


Paganini  machte,  wie  gewöhnlich ,  furore,*—  Einige 
Tage  nachher  gaben  die  Hrn.  Paganini  und  Lafont 
zusammen  eine  Akadtrmie.  Krster  spielte  ein  Viob'n- 
oonc.  in  E  dur  von  Kreutzer ;  Letzter  aber  eins 
von  seiner  Composition .  womit  er  sich  hier  schon 
früher  hören  liess.  Dann  spielten  beyde  ein  Dop- 
pelconcert  auf  der  Violin  aus  F  von  Kreutzer; 
und  endlich  Hr.  Lafont  noch  Variationen  seiner 
Comp,  über  ein  russisches  Thema,  die  nicht  viel 
sagen  wollten  ,  und  Hr.  P.  ebenfalls  Variationen 
über  den  bekannten  Hexentanz  aus  dem  süsams ver- 
sehen Ballet,  welche  ihrer  Srhwirrigkeit  und  Ori- 
ginalität Wfgm  gewiss  von  Niemand  anderm,  als 
von  ihm  gespielt  werden  können.  Der  Zulauf  zu 
dieser  Akademie  war  sehr  gross.  Jedermann  wollto 
Augenzeuge  vom  Wetteifer  beyder  Künstler  seyn, 
und  der  Ausgang  entschied,  wie  natürlich,  dass 
Hr.  P.  im  künstlichen  und  schweren  Spiele  nicht 
seines  Gleichen  finde,  und  Hr.  L.  in  dieser  Hin- 
sicht weit  hinter  ihm  stehe:  dass  beyde  aber  im 
schönen  Spiele  einander  ziemlich  gleich  zu  achten, 
und  Hr.  L.  hierin  Hrn.  P.  eher  übertreffe.  Beyde 
Künstler  erhielten  ungemeinen  Beyfäll,  und  sind; 
nun  von  hier  abgereist. 

In  Venedig  gab  man  diese  Fasten  im  Theater 
St.  Lucca  ein,  vor  mehrern  Jahren  vonllrn.  Ros- 
sini componirtes  Oratorium:  Ciro  in  Babilonia; 
aber  ohne  guten  Erfolg.  —  Beym  Patrizier,  Eriezo, 
wurde  einige  Mal  die,  in  Venedig  bis  jetzt  noch 
ganz  anbekannte  Schöpfung  Haydn-s  gegeben,  und 
setzte  alles  in  Bewegung. 

Vermischte  Nachrichten.  Einer  meiner  Freunde, 
der  letzthin  aus  Neapel  hier  ankam ,  versichert  mich, 
man  habe  daselbst  vor  geraumer  Zeit  Glucks  Iphi- 
genta  und  Mozarts  Figaro  mit  vielem  Beyiälle 
gegeben.  —  Bekanntlich  wird  in  Italien  jede  Oper 
gewöhnlich  einen  Monat  hindurch  gegeben,  und 
dann  mit  einer  andern  gewechselt.  Bis  zur  letzten 
Aufführung  darf  kein  Stück  wiederholt  werden. 
Als  jüngsthin  hier  Don  Juan  gegeben  wurde,  so 
applaudirte  man  die  Stellen  im  ersten  Finale :  Falle 
passar  avanti,  di  che  ci  fanno  onore  —  welche 
Hr.  Bonoldi  als  Don  Juan  zum  Fenster  heraua- 
singt,  jeden  Abend  ungemein,  weil  er  sie  in  jener 
Entfernung  so  gut  und  vernehmlich  aussprach.  Bey 
der  letzten  Vorstellung  musste,  unter  anderm  die 
Menuett  nochmals  wiederholt  werden,  und  Hr.  B. 
zum  zwcyteu  Male  jene  Stelle  singen!  Einige  Zu- 
hörer wollten  sogar  die  Prügel,  welche  D.  Juau 
im  2ten  Act  dem  Maselto  ziemlich  derb  austheilte, 
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mit  Gewalt  wiederholt  sehen.  —  Kapelim.  Sim. 
Mayer  hat,  wie  ich  Ihnen  lezthin  berichtete,  zwey 
Canlaten  für  Bergamo  und  Brcscia  componirt, 
Weiche  bey  Gelegenheit  der  Durchreise  der  kaiserL 
Majestäten  gegcbeu  wurdet],  und,  wie  ich  höre, 
eine  sehr  schöne  Musik  enthalten  sollen.  Dem 
Vernehmen  nach  hat  Se.  Maj.,  der  Kaiser,  Hrn. 
Mayers  musikal.  Institut  in  Bergamo  mit  seiner 
Gegenwart  beehrt,  und  dem  Hrn.  Mayer  seine 
Zufriedenheit  darüber  bezeigt.  —  Hr.  Kiomraer 
ist  in  der  ersten  Hälfte  des  Marz  von  Iiier  nach 
Wien  zurückgekehrt.  Zu  den  beyden  neu  cora- 
ponirten  Quintetten,  die  ich  neulich  erwähnte, 
-  schrieb  er  noch  «in  drittes.  Alle  drey ,  nebst  an- 
dern drey  neuen  Quurleltcu ,  verkaufte  er  hier  dem 
Musikalienhändler  Ricordi,  welcher  sie  nächstens 
stechen  lassen  wird.  —  Erratitm.  Die  in  meinem 
letzten  Briefe  angezeigte  Künstlerin,  welche  sich 
hier  in  einer  Akademie  auf  dem  Forlepiano  und 
auf  der  Harfe  hören  liess,  heisst  nicht  Guggioni, 
sondern  Goujon.  Ihr  Vater  gab  sich  jenen  Namen 
blos  in  Italien.  —  y 

In  der  Charwoche  erschien  hier  eine  kleine 
Schrift,  betitelt:  Ceruii  biograßei  intorno  al  celebre 
maestro  IV.  A.  Mozart ,  eitratti  da  dati  aulentici 
dal  Dr.  Pietro  Lichte  ntlial.  Milano  1816,  presso 
Giov.  Sihestri ,  in  8.  pag.  4o.  Zu  einer  Zeit,  wo 
Mozarts  Don  Juan  so  viel  Bewunderung  in  Italien 
erregt,  und  dieser  grosse  Mann  in  Maylaud  bey  der 
gebildetem  Klasse  snm  Taggespräch  wird,  war  es 
wol  Zeit ,  dass  man  ihn  hier  zu  Lande  als  Künstler 
überhaupt,  und  auch  als  Mensch,  etwas  genauer 
kennen  lernte.  Der  Verf.  benutzte  zu  seiner  Schrift 
grösstenteils  die  von  Rochlitz  und  einigen  Andern 
in  Ihrer  musikal.   Zeitung  roitgethcilten  Notizen, 
Bemerkungen  und  Urtheiie;  nud  erzahlt  gedrangt 
das  Merkwürdigste  aus  der  Lebensgeschichte  dieses 
ausserordentlichen  Mannes.    Es  ist  ein  Schriflchen, 
das  auch  der  mit  Vergnügen  lieset,  dem  der  Inhalt 
nicht  mehr  fremd  seyn  kann.  Folgende  sehr  wahre 
Stellen  sind  für  Italien  neu  und  zugleich  belehrend. 
S.  39,  vor  der  Aufzählung  dessen,  was  Mozart  in 
seinem  kurzen  Lebenslauf  geschrieben,   heisst  es: 
Non  e  esagerazione  il  nomiuare  Mozart  il  mastimo 
de*  compositori  di  musica  che  finora  abbiano  esistito 
al  mondo,   giacche  nessuno  scrisse  cosi  behe  in 
tutti  i  gentri  della  musica  coiuo  lui  etc.    Und  da, 
wo  von  seinen  Opern  die  Rede*  ist,  heisst  es  unter 
anderm:  „Mozart  fu  aenza  dubbio  il  gran  riforma- 
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|  tore  e  vero  creatore  deH'Opera.  Una  sublimtla  e 
I  sorprendente  richezza  di  pensieri,  una  grande  pro- 
I  fonditä  dclP  arte,    una  «emplicitä  e  grazia  della 

musioa  italiana  unila  alle  piü  belle  armouic ,  carat- 
I  tcrizzano  le  sue  opere  leatrali,  e  costiluiscono  una 
j  pictiezza  c  mngnißcenza,  che  produce  sempre  un 
1  maggior  efTetto  quanto  piü  si  seilte.  Egli  era  pittore 

psicologiro,  e  seppe  dare  un  tal  significalo  alle 
I  parole,   che  ecciüo  ncll'  ascoltatorc  lo  slesso  sen- 

timeuto,  che  il  poela  si  era  imaginato.  Le  sue 
!  opere  sono  tanti  bellissimi  quadri  musicali,  in  cui 
j  si  scorge  un  unitä  ad  onla  delle  grandi  varictä  de' 

caratteri,  ed  ogui  carattere  vi  e  dipinto  al  vivo. 
1  Non  F  quiudi  da  inaravigliarsi  che   le  opere  di 

Mozart  scrilte  anche  da  piü  di  treut'  anni  in  qua 

sembrino  scritte  adesso  etc.  etc. 

Stagione  Uatrale  della  primavera. 

Unser  grosses  Theater  alla  Scala  befindet  sich 
gegenwärtig  unter  einer  neuen,  aus  einigen  Kauf- 
;  leuten  und  reichen  Parliculiers  zusammengesetzten 
Directiou,   und  damit  es  seinen  allen  Glanz  und 
Ruhm  auch  ferner  beybehalto,  erhält  es  von  unserm 
grossmüthigen  Kaiser  einen  jährlichen  Beytrag  von 
80,000  Gulden  Conventions -Münze,  also  mehr  als 
200,000  Franken.    Rechnet  man  hierzu  die  jähr- 
liche  Dotation    des    Theaters ,    welche  ebenfalls 
100,000  Fr.  beträgt:  so  kann  man  annehmen,  dass 
die  Theaterkasse  taglich  einen  reinen  Zufluss  von 
beynahe  1000  Franken  habe.    Hr.  Ricci,  ein  des 
Thealerwesens  sehr  kundiger  Mann,  leitet  die  Dar- 
stellungen.    Er  wählte  als  erste  Oper  dieser  Sta- 
gione die  Zauberflöte.     Die  Wahl  dieses  Stück«, 
das  ein  so  sehr  starkes  Personale  verlangt,  war, 
bey  dem  Mangel  guter  Sänger  in  Italien,  und  bey 
dem    Aufwände,    welchen   diese   Oper   in  jeder 
Rücksicht  erfordert,   fast  kühn  zu  nennen.  Mit 
genauer  Noth  brachte  >man  folgende  Personen  zu- 
sammen:   Saraslro:    Sig.  Bottari.   Tamino:  Sig. 
Monelli.    Pamina:   Sig.a  Belloc.  Astrifiamente, 
regina  della  notte:   Sig.a  Correa.  Papageno:  Sig. 
Galli.    Monostato:   Sig.  Ricci.     Unter  den  drey 
Damen  waren  zwey  gänzliche  Anfängerinnen,  die 
kaum  das  Thealer  betreten  hatten.  Die  drey  Genien, 
aus  einem  Mädchen  und  zwey  Knaben  bestehend, 
sangen  um  ersten  Male  auf  dem  Theater.  Als 
Papagena  wählte  man  gerade  die  ärgste  aus  den 
drey  Damen.   Die  übrigen  Personen  übergehe  ich. 
—  Da  man  übrigens  iu  unserm  Thealer  die  herr- 
lichsten Decorationen  der  Welt  und  die  grösste 

V 

Digitized  by  Google 


347  1816. 

Pi-acltt  in  den  Kleidungen  ra  sehen  gewohnt  ist, 
und  die  letzten  grandiosen  Darstellungen,  welche 
der  österreichischen  Regierung  in  einem  Jahre  eine 
halbe  Million  Franken  kosteten ,  noch  im  frischen 
Andenken  hat:  so  erwartete  man  in  dieser  Hinsicht 
von  der  neuen  Direction  wenigstens  keinen  grossen 
Abstand,   und  da  man  ihu  doch  fand,  so  machte 
das  einen  üblen  Eindruck.  —    In  der  Oper  selbst 
wurden  die  Recitalivi  parlariti ,  wie  auch  das  Rcci- 
tativ  Tamino's  im  ersten  Finale ,  der  Länge  wegeu, 
abgekürzt.  Dasselbe  hatte  Statt  zu  Anfang  des  2ten 
Finde,   und  «war  auf  folgende  Weise.    Da,  wo 
die  drey  Genien  endigen :   torna  a  bear  tranquil- 
lita  —  (sind  Göltern  gleich  — )  wird  mit  dem 
Seplimenaccord  von  Es  gleich  zur  Stelle  ins  As: 
Odi  o  bellet  per  pieta  —  (Holdes  Mädchen  sieh 
uns  an — )  geschritten,  und  fortgefahren  bis:  quesP 
aeviar  rni  passi  il  cor  —  ( dies  gab  meine  Mutler 
mir  — );   sodanu  wird  mit  der  Stelle:    Deh!  ai 
cesxi  di  sofftir  —  (dieses  Eisen  lödlct  mich  — ), 
Deh!  t'arresta  non  ferir  —  (Ha!  Unglücklich« 
hall  ein!  — )  angeknüpft.  Vom  Allegro  in  £  Takt, 
welches  mit  dem  Seplimenaccord  von  B  anfangt, 
wird,   bey  der  Wiederholung,  mit  den  Worten: 
Deh!  si  cerclii  il  tuo  fcdel  —  (Komm,  wir  wollen 
zu  ihm  gehör» ,)  —  angefangen.    Im  daranf  folgen- 
den Adagio ,   wo  die  geharnischten  Männer  mit 
Tamino  eintreten,  wird  btos  das  Ritomel  gegeben : 
der  ganze  contrapunclische  Salz  aber  weggelassen, 
weil  diese  geharni-ichlen  Herren  mit  der  Musik  nie 
harmonirten,   und  man  schreitet  zu:    Timor  non 
]w  —  (Mich  schreckt  kein  Tod — ).  Die  Abkür- 
zung der  Recitalivi  parlanti  war  in  Italien  troth- 
wendig ;  die  übrigen  Abkürzungen  im  2ten  Finale, 
wie  sie  eben  erwähnt  wurden,  nahmen  sich  auch 
nicht  schlecht  aus,  uud  würden  in  Deutschland  da, 
wo  man  über  jene  lange  Scene  klagt,  vielleicht 
auch  gut  aufgenommen.    Was  das  Gedicht  betrifft, 
so  war  vorauszusehen,   das*  es  eben  den  Italie- 
nern nicht  durchgehend*  behagen  werde.  —  Die 
neue  Direction   (die  übrigens  viele   Feinde  hat) 
fasste  nun  überdies  den  unglücklichen  Gedanken, 
die  vordem  drey  Reihen  der  Sitze  im  Parterre 
abzusondern,   und  eine  Art  gesperrter  Sitze  zu 
errichten.     Die  May  linder,  welche  gewohnt  sind, 
sich  vorwärts  am  Orchester  anzuhäufen,  und  der 
schönen  Sängerin  oder  Tänzerin  scharf  ins  Gesicht 
zu  sehen,  fanden  auf  einmal  eine  Scheidewand, 
die  sie  sehr  verdross.  Decoraiionen  und  Kleidungen 
waren  etwas  ärmlich:  und  ob  man  gleich  mit  der 
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neuen  Direction  einige  Nachsteht  haben  mos* ,  weil 
sie  zur  HerbeyschaHung  eines  solchen  grossen  Per- 
sonals, das  man  vielleicht  in  Italien  noch  in  keiner 
Oper  sah,  gewiss  grosse  Auslagen  gehabt:  so  hätte 
sie  doch  auf  Kleidung  und  Decor  ilionen  etwas 
mehr  verwenden  können.  (Was  würde  der  Verf. 
jenes  Aufsatzes  in  der  berliner  Zeitimg  vom  loten 
Febr.  d.J.  sagen  —  er,  der  gewiss  mit  Unrecht  über 
die  mayländer  Theatermaler,  welche  von  Jeder- 
mann als  die  ersten  der  Well  anerkannt  werden, 
herfällt,  und  ihnen  blos  per.«pectivische  Gaukefey 
zuschreibt  —  wenn  er  unsre  Decorationen  iu  der 
Zauberflöte  gesehen  halle?)  Aber  gerade  diete 
Decorationen  mussten  den  minder  geschickten  Thea- 
termalern in  die  Hände  fallen!  So  ging  es  auch 
mit  den  Kleidungen  und  Maschinerien  ,  weil  man, 
dem  Vernehmen  nach,  Hrn.  Pregliasco  seinen 
vorigen  Gehalt  nicht  lassen  wollte;  und  doch  war 
er  der  einzige,  der  dieser  Sache  kundig  war.  — 
Mit  den  Saugern  verhielt  es  sich  folgeudermassen. 
Hr.  Bottari  hat  zwar  eine  schöne  Bassstimroe ,  doch 
ist  sie  nicht  stark  genug  für  unser  grosses  Theater, 
und  kann  die  tiefen  Töne  des  Sa  rast  ro  .  z.  B..  F 
und  E,  bey  weitem  nicht  erreichen.  Er  musste 
also  transponirrn:  und  damit  ging  oft  der  ganze 
Effect  seines  Gesanges  verloren.  Hr.  Monelli  i»t 
ein  guter  Tenorist  in  kleinen  Theatern :  man  hört 
ihn  aber  kaum  in  der  Scala,  und  überdies  hat  er 
keine  Aclion  und  spricht  die  Worte  nicht  gut  aus. 
Die  Correa ,  welche  so  herrlich  als  Zerlioa  singt, 
verdient  nicht  das  mindeste  Lob  als  Königin  der 
Nacht.  Ich  verschweige  hier,  dass  ihre  beyden 
Arien  in  den  hohen  Tönen  einige  Abänderung 
erlitten,  weil  sie  sie  nicht  erreicht;  denn  das  ist 
das  geringste  Uebel :  aber  dass  sie  ihre  Rolle,  be- 
sonders im  2ten  Act,  mit  solchem  Phlegma  spielt, 
ist  unverzeihlich.  Wie  kann  man  doch  die  Arie  : 
Gli  angui  d'inferno  mi  tenio  in  peUo  ( der  Hölle 
Rache  kocht  in  meinem  Herzen — )  kalt  abgurgeln  ! 
—  Hr.  Galli  als  Papageno  verdient  gerühmt  zu 
werden.  *  Hr.  Ricci,  Monostatos ,  ist  ein  kümmer- 
licher Sänger.  Die  drey  Damen  singen  das  erste 
Tempo  der  lotroduction  ziemlich  gut:  wo  es  aber 
zum  Allegretto,  G,  $  Takt,  kommt,  da  nimmt 
das  Disloniren  kein  Ende.  Das  Quintett  im  ersten 
Act  singen  sie  leidlich;  das  im  aten  aber  nicht 
nach  Wunsch.  Die  drey  Genien  gehen  auch  nicht 
immer  recht  zusammen.  Die  Chöre  sind  nicht 
j  übel.  Die  einzige  Belloc,  als  Pamina.  zeichnet 
!  sich  wahrhaft  aus;  sie  ist  eine  gute  Sängerin  und 
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spricht  anch  die  Worte  gut  aas :  nur  sollte  sie  ihre 
Allliefe  nicht  allxustark  hören  lassen,  und  Mozart 
immer  so  singen,  wie  er  schrieb.  Das  Tempo  ihrer 
-Arie  im  alen  Act:  Ah!  lo  ao  etc.  ( Ach  ich  fühle,) 
nahm  sie  etwas  geschwinder,  als  gewöhnlich:  so, 
wie  es  iu  der  musikal.  Zeitung  vergangenes  Jahr 
angemerkt  wurde,  und  wir  fänden  auch  hier,  sie 
mache  so  mehr  Effect. 

Hier  haben  sie  nun  das  Bild,   wie  Mozarts 
Zauberflöte  vergangenen  Montag,  als  am  zweyten 
Ostertage,  im  a5sten  Jahre  ihres  Allers  zum  ersten 
Male  in  Italien,  und  zwar  auf  dem  grossen  Thealer 
au  Mayland,   gegeben  wurde.    Betrachten  wir  die 
Laune ,  mit  welcher  das  Publicum ,  das  von  allem 
Angeführten  zuvor  unterrichtet  war,  den   ersten  ! 
Abend  der  Vorstellung  ins  Thealer  ging ;  dazu ,  das  | 
in  Italien   nicht  sonderlich  unterhaltende  Gedicht,  J 
das  leblose  Orchester,    und  einen    andern  Zufall,  ! 
dass  nämlich  das ,  zwischen  beyden  Acten  gegebene, 
höchst  erbärmliche,  neue  Ballet  von  Gioja  gänzlich 
dnrchfiel.  was  das  sonderbare  maylandische  Publi- 
cu  in  noch  mehr  erbitterte:  so  wird  man  sich  nicht  j 
wundern,  wenn  auch  dt-n  Kopf  schütteln,  dass  die  ; 
in  so  viele  Sprachen  übersetzte  Zauberflöte,  die 
in  Wien,  Petersburg,  London ,  Paris ,  Berlin,  Am- 
sterdam, Stockholm,  Kopenhagen,  Warschau,  auf 
allen  Bühnen  Ungarns,  der  Schweif* ,  Böhmens  und 
Deutschlands  seit  fünf  Lüstern  mit  Entzücken  gehört 
wurde  und  noch  wird  —  dass,   sage  ich,  dieses 
Meisterwerk  hier  folgende  Aufnahme  fand.  Erster 
Act.    Die  Overtura  wurde  sehr  stark  applaudirt. 
In  der  aten  Hälfte  der  Introduction ,  wo  die  drey 
Damen  distonirten,  wurde  gepfiffen.    Die  Correa 
wurde  in  ihrer  ersten  Arie  ausgepfiffen;   und  sie 
•verdiente  es.     Das  Duett :   La  dove  prende  amor 
ricetlo  —  (Bey  Männern,  welche  Liebe  fühlen —)  • 
wurde  ungemein  stark   beklatscht:    alles  Uebrige 
äusserst  schwach,  meist  gar  nicht,  selbst  himmli- 
sche Stellen  nicht.  Beym  Herabfallen  des  Vorhangs 
herrschte  Stille.  Zweyter  Act.   Ausser  obgenannter 
Arie  der  Paraina :  „Ah  lo  so" —  (Ach  ich  fühle  — ) 
welche  sehr  stark  applaudirt  wurde,  und  es  noch  j 
immer  wird,  hörte  man  nur  die  zweyte  Arie  der  \ 
Königin  der  Nacht,   und  Papageno's  letzte  Scene 
schwach  beklatscht;   übrigens  sass  das  mayländer 
Publicum  während  des  aten  Acts  ganz  kalt  da,  und 
nach  dem  Herabfallen  des  Vorhangs  wurde  gepfiffen. 
Wem  galt  nun  dies  Pfeifen?   den  Sangern?  der 
neuen  Direclion?   den  abgesonderten  drey  Reihen  1 
Sitze?  dem  Gedicht?   der  Freymaurerey  in  ihm?  J 


den  Decoratiotien  und  Kleidungen?  oder  kam  es 
etwa  gar  von  der  Furcht,  die  deutsche  Musik  könnte 
in  Italien  ganz  die  Oberhand  gewinnen?  Wahr-  ■ 
scheüilich  trug  jeder  dieser  Momente  das  Seinige 
bey;  wahr  ist  aber,  dass  dies  Heiliglhum  Mozarts 
den  Mayländern  verschlossen  blieb:  denn  Manches 
wurde  doch  nicht  übel  gegeben  und  gesungen ,  und  » 
doch  vermochten  die  Meisten  nicht  einzudringen. 
Selbst  Stücke,  wie  das,  erhabene  Chor:  O  Isis  und 
Osiris  —  das  man  in  Deutschland  mit  wahrer 
Andacht,  und  in  Frankreich  wenigstens  mit  stiller 
Achtsamkeit  anhört,  liessen  ganz  kalt.  Wer  ver- 
dient nun  den,  von  Italienern  noch  immer  so  oft  aus- 
gesprochenen Beynamen:  barbari?  Doch  darf  ich 
auch  nicht  unerwähnt  lassen:  mancher'  Italiener 
errölhete  bey  dor  heutigen  Aufnahme  der  Zau- 
berflöte y  und  sagte  ganz  frey  heraus:  mivergogno 
cteaser  ita/iario.  — 

Hier  wäre  abermals  ein  kleiner  Fingerzeig, 
auf  welcher  Stufe  gegenwärtig  die  hiesige  Musik 
stehet.  Indess:  Mozarts  Don  Juan  gefiel  anfangs 
in  Italien  ebenfalls  nicht  sonderlich,  wurde  aber 
nach  und  nach  vergöttert:  wer  weiss,  wie  es  der 
Zauberflöte  noch  gehen  mag!  Da  man  sie  einen 
ganzen  Monat  täglich  giebt :  so  kann  sich  vielleicht 
noch  manches  ändern.  In  der  That  fing  man  schon 
in  den  folgenden  Vorstellungen  an,  auch  einige 
andere  Stücke  zu  beklatschen;  ich  meinerseits  ver- 
spreche mir  aber  nicht  viel.  — 


Franlfurt  a.  Mayn.  Uebersicht  der  Monate 
December  181 5  bis  April  1816.  —  Den  isten 
Dec.  Couccrt  des  Hrn.  Jos.  Schmitt  und  seiner 
Schwester.  Leider  nur  das  erste  Allegro  der  unüber- 
troffenen Symphonie  aus  G  moll  von  Mozart,  vor- 
trefflich vorgetragen.  Fraul.  Caroline  Schmitt  sang: 
Scene  mit  Echo  von  S.  Mayer,  in  aller  Rücksicht 
sehr  brav.  Ihre  Stimme,  welche  im  Anfang  ihres 
öffentlichen  Auftretens,  vor  einigen  Jahren,  etwas 
spitz  war,  gewinnt  an  Fülle,  und  sie  an  Kunst- 
bildung, und  Geschicklichkeit,  diese  zweckmässig 
anzuwenden.  Viel  Beyfall.  Hr.  Jos.  Sch.  spielte 
ein  Violinconc.  von  Kreuzer  recht  gut  in  der  pariser 
Manier.  Er  hat  in  Paris  Schule  gemacht.  Er  ist 
aber  jetzt  beym  hiesigen  Theater  als  Schauspieler 
engagirt ,  und  wird  nun  schwerlich  zu  der  hohen 
Stufe  als  Virtuos  gelangen,  die  man  sonst  ihm  zu- 
trauen konnte.  Fr.  Hcnr.  Sounlag,  8  Jahre  alt, 
und  keine  Frankfurt/ .in ,  sang  die  Romanze  aus 
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dem  Opferfest,  und  sang'  nicht  wie  ein  Kind, 
sondern,  wenigstens  scheinbar,  mit  Bewusstseyn 
und  Ausdruck,  wie  eine  geübte  Sängerin.  Selbst 
ihre  Stimme  erschien  so.  Wenn  das  früh  kei- 
mende Talent  gedeiht,  so  rouss  etwas  Ausgezeich- 
netes entstehen :  allein  früh  blühende  Blumen  wel- 
ken oft  auch  früh.  Ouvert.  aus  den  beyden  Blin- 
den von  Mebul.  Fr.  Caroline  Sch.  u.  Hr.  I Hell- 
berger sangen  ein  Duett  aus  Trojan ,  von  NicoUni  j 
Mad.  Miuelli,  eine  reisende  Künstlerin,  von  wel- 
cher ich  schon  früher  gesprochen  habe ,  spielte  Pot- 
Pourri  für  die  Violin  von  Kreuzer.  Terzett  ans 
den  wandernden  Comödianten,  von  Mad.  Grab?, 
Mad.  Urspruch  und  Ilm.  Krünner,  «ehr  gnl  ges. 
und  dem  gemäss  aufgenommen.  —  Am  aasten 
Dec.  Conc  des  Violoncellisten,  Hrn.  Graft**,  und 
seiner  Gattin,  der  Sängerin.  Ouvert.  v.  Weigl  zu 
einer  Oper,  welche  hier  wenig  oder  gar  nicht  ge- 
gegeben ist:  eine  der  schönsten  Arbeiten  dieses 
achtungwürdigen  Componisten.  Sie  wurde  nicht  so 
gut  gespielt ,  als  wir  es  sonst  von  unserra  treulichen 
Orchester  gewohnt  sind.  Mad.  Grafi  sang  eine 
Arie  von  Nicolini,  mit  oblig.  Violin,  welche  Hr. 
C'oncertm.  HofTmann  spielte.  Das  Stück  wurde  gut 
vorgetragen,  ist  aber  von  sehr  weuig  Gehalt,  ob- 
schon  es ,  mit  Handlung  verbunden ,  Wirkung  thun 
mag.  Hr.  Gr.  spielte  ein  neues  Violoncellconcert 
von  eigener  Composition.  Er  gefiel  in  beyderley 
Beziehung,  wie  er  immer  gelallt.  Mad.  Gr.  sang 
mit  einer  sehr  schätzen*«  erthen  Dilettantin ,  Fräul. 
von  Guaita,  ein  Duett  aus  Massiniesa  von  Pär,  in 
welchem  beyde  Sangerinnen  an  Geschicklichkeit  sich 
gleich  zeigten:  nur  die  mehr  und  die  weniger  geübte 
Stimme  liess  einen  Unterschied  bemerken.  Statt 
eines  mozartschen  Kiavierquiutetts ,  dessen  Aus- 
führung durch  Krankheit  eines  Mitglieds  verhindert 
wurde,  Stücke  aus  Himmels  Fanchon,  für  Blas- 
instrumente. Schön  vorgetragen.  Mad.  Gr.  saug 
eine  grosse  Scene  mit  Chor  aus  Romeo  von  Ziu- 
garelli,  in  welcher  sie  nicht  nur  die  ungemeine 
Biegsamkeit  ihrer  starken  Stimme,  sondern  auch 
ihre  wirkliche  Kunstbildung  sehr  vorlheilbafl  zeigte. 
Allgemeiner  Beyfall.  Finalo  von  Für  aus  Sargino, 
nur  von  ungenannten ,  doch  wohl  bekannten  Dilet- 
tanten gesungen  —  und  zwar  recht  wacker.  — 
Am  2.">sten  Dec.  Concert  des  Hrn.  Heroux,  sen. 
Erstes  Allegro  einer  hnydnschen  Symphonie.  Mad. 
.Graff  sang  eine  herrliche  Arie  von  Mozart,  gleich 
vorlheilhaft  für  Saugerin  und  Orchester,  und  von 
beyden  ganz  nach  Wunsch  und  zu  allgemeinem 


Beyfall  ausgeführt.  Hr.  Heroux,  jun.;  spielte  ein 
Violinconc.  von  Rode,  recht  gut,  in  eigener,  kräf- 
tiger Manier.  Ouvert.  aus  dem  Calif  %>on  Bagdad 
von  Boyeldieu ,  die,  als  sogenannte  türkische  Musik, 
der  Mehrzahl  hier  überaus  gefeilt.  Dem.  Geiger, 
Sängerin  vom  mannheimer  Theater,  saug  eine  Arie 
von  Pär.  Sie  ist  eine  geb.  frankfurter  Israelitin, 
mit  schöner  Stimme  und  vieler  Fertigkeit  u.  Deut- 
lichkeil in  Passagen,  auch  nicht  ohne  ileissig  geüb- 
tes Fortamento :  allein  diese  Eigenschaften  geschickt 
und  zweckmässig  zu  verbinden ,  und  ihrem  Vortrage 
Zusammenhang  und  Seele  zu  geben ,  ist  ihr  noch 
nicht  verliehen.  Doch  sie  ist  noch  -jung,  und  hat 
Talent  und  Fleis.  Viel,  und  nicht  unverdienter 
Beyfall.  Hr.  Reinhard ,  Mitglied  des  hiesigen  Thea- 
terorchesters, blies  ein  Klarincttconc  von  C.  Mar. 
von  Weber;  oder  vielmehr  Variationen  über  ein 
bekanntes  Thema,  vom  Componisten  sehr  gut  und 
originell  geschrieben;  vorgetragen  mit  schönem, 
kräftigem,  uud  doch  stets  angenehmen  Ton  und 
viel  Fertigkeit.  Fürst  Blüchers  Tliatenreilie,  Gedicht 
von  Bournye,  vorgelegen  von  Hrn.  Weidner, 
woran  sich  schloss:  Held  Blüchers  Empfang  von 
den  Landsturmmännern  der  freyen  Stadt  Frank- 
furt, nach  Ilnydus  Gesangweise:  Gott  erhalte  Franz 
den  Kaiser,  von  demselben  Dichter.  Beydes  sind 
erhebende  Stücke,  und  machten  um  so  mehr  Wir- 
kung, da  sie  schön  und  zweckmässig  vorgetragen 
wurden,  und  wir  eben  den  hochverehrten  Helden 
in  unscra  Mauern  sahen.  Sie  wurden  mit  grossem 
Jubel  aufgenommen.  —  Am  lalen  Febr.  gah  Hr. 
Weidner  eine  musikal. -  declamatorische  Academie. 
Sie  bestand  aus  drey  Theilcn,  deren  erste  zwey 
Ernst  überschrieben  waren,  der  dritte,  Sehers. 
Ouvert.  von  Mozart,  ausgef.  vom  hiesigen  Theater- 
Orchester.  Hr.  W.  declamirte  vier  Gedichte:  dann 
sang  Mad.  Graff  mit  verdientem  Beyfall  eine  gut 
und  ileissig  ausgearbeitete  Scene  uud  Arie  aus 
Faust  von  Spobr.  Zur  Feyer  de«  Tages,  des 
Geburtsfestes  des  Kaisers  Franz,  sprach  nun  Hr. 
W.  zwey  passende  Gedichte,  worauf  folgte:  An- 
dante und  Rondo  für  das  Violoncell,  comp,  und 
gesp.  von  Hrn.  Graff.  Eiu  Fragment  aus  dem 
Trauerspiel,  König  Yngurd,  von  Müllner,  wurde 
von  Hrn.  Weidner,  Dem.  Isermaun  u.  Mad.  Voba 
vorgetragen ,  und  damit  der  Ernst  beschlossen.  Der 
Sehers  bestand  aus  heitern  Gedichten,  die  Hr.  W., 
und  einem,  das  Dem.  Wagner  vortrug.  Zwischen 
diesen  gab  das  Theaterorchester  eine  Harmonie, 
und  Ur.  Reiubard  ein  KJaiinettconc.  von  Crustdl, 
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mit  Beyfall.  Zum  Schluss  trag  Hr.  W. ,  nach  [ 
dem  deutschen  Lied  von  Schmidt  von  Lübeck,  ein 
Schluasivort  vor,  woran  sich  der  Gesang  scbloss: 
Gott  erhalte  Franz,  den  Kaiser,  ges.  von  mehren 
Mitgliedern  des  hiesigen  Thealers.  Dass  Hr.  W. 
einer  der  trefflichsten  Declaraatoren  Deutschlands 
ist.  und  seine  Kunst  recht  eigentlich  studirt  hat,  ist 
bekannt,  und  bewies  sich  auch  diesen  Abend.  Er 
fand  verdienten,  laulen  Beyfall,  der  auch  der  Dem. 
Wagner  ward.  —  Am  aSsteu  Fehr.  Concert  des 
Hrn.  Aloya  Schmitt.  Ouvert.  v.  Beethoven.  Dem. 
Juillard  saug  eine  Arie  von  Witt,  Hr.  AI.  Schmitt 
spielte  ein  Klaviercunc.  von  eigener  Composition, 
und  erschien  in  demselben  als  Virtuos  u.  Componi>t 
sehr  vorzüglich.  Ouvert.  Terzelt  aus  Sargin,  gut 
gesungen.  Hr.  AI.  Sch.  spielle  Phantasie  u.  Var. 
für's  Klavier,  mit  Bcgleit.  des  Orchesters,  von 
eigener  Composition.  Sie  waren  in  Erfindung,  Plan 
und  Ausführung  trefflich;  und  ich  muss  Hrn.  ßcli. 
unter  den  vielen  Virtuosen  auf  dem  Klavier,  die 
ich  gehört ,  zu  den  vorzüglichsten  zahlen.  Unein- 
genommene Kunstkenner  werden  meiner  Meyuung 
seyn.  —  Am  isten  März  Conc.  des  Hrn.  O.rl 
Franzi,  Waldhornisten  beym  hies.  Theaterorchester. 
Ouvert.,  deren  Componist  nicht  angegeben  war 
und  die  ich  auch  nicht  erkannte,  die  aber  ein 
effektvolles  Stück  war.  Dem.  Schmitt  sang  eine 
Polonoise  v.  Moretti;  Hr.  Fr.  blies  ein  Hornconc. 
wie  ein  wahrer  Meister.  Er  gab  nicht  nur  impo- 
nirende  Passagen  möglichst  deutlich  und  rund  zu 
hören:  sondern  trug  auch  in  sehr  verschiedenen 
Tonarten  singbare  Satze  mit  schönem  Ausdruck 
vor.  Er  fand  einstimmigen,  lauten  Beyfall.  Dem. 
M.  H.  spielte  ein  Klavierconc.  von  Mozart.  Sie 
ist  höchstens  j4  bis  16  Jahr  alt,  aus  Nordamerika 
gebürtig,  und  spielt  recht  nett.  Durch  die  Com- 
position (das  Concert  geht  aus  B  dur,  und  ist  hey 
Artaria  in  Wien ,  Op.  17.)  machte  sie  dem  ganzon 
Auditorium  das  grösste  Vergnügen.  Wiewol  ein 
wahres  Meisterwerk,  erinnere  ich  mich  doch  nicht, 
dass  es  jemals  hier  gegeben  worden  wäre.  Es 
unterhalt  den  blossen  Liebhaber  durch  Neuheit  der 
Gedanken,  schöne  Melodien,  treffliche  Benutzung 
obligater  Instrumente  etc.  Den  Kenner  entzückt  es 
ausserdem  noch  durch  die  herrlichste ,  harmonische 
Ausarbeitung,  durch  einen  Reichthum  nnd  Wechsel  | 
schöner,  inniger  Gefühle,  durch  die  strengste  und 
doch  nicht  im  mindesten  Ängstliche  Ordnung,  und 
durch  alles,  was  im  böhern  Sinne  Kunst  heisst. 
VVie  ohne  allen  Vergleich  stehet  bey  weitem  das 


meiste  von  dem,  was  spater  in  dersolben  Gattung 
geliefert  worden,  dagegen  zurück !  Ouvertüre.  Dem. 
Juillard  und  Dem.  Schulz  sangen  eiu  Duett  von  • 
ZingareUi ,  wenn  auch  dem  Kunstverständigen  nicht 
genügend,  doch  ziemlich  richtig  nnd  mit  schöuen 
Stimmen.  Zum  Schluss  spielle  der  königl.  bayr. 
Hofmusikdir. ,  Hr.  Franzi,  aus  München,  ein,  von 
ihm  selbst  componirtes  Violinconcertino ,  und  zwar 
so  vortrefflich  ,  wie  wir  es  von  diesem  rühmlichst 
bekannten  Meister  erwarteten.  —  Am  1 8ten  Mars 
Concert  de*  Hrn.  Concertmeisters  H.  A.  Hofimann. 
Ouvert.  von  Mehul.  Dem.  Henriette  Sonnlag  sang 
eine  Ariette  von  Winter.  Diese,  schon  oben  er- 
wähnte, noch  sehr  junge  Sängerin  erregte  auch  dies- 
mal zu  lebhaftem  Beyfall:  doch  glaube  ich  von 
ihrem  jetzigen  Auftreten  vor  einem  grossen  Publi- 
cum nur  Nachtheil,  physisch  und  moralisch,  für 
sie  besorgen  zu  müssen.  Auf  dem  jetzt  betretenen 
Wege  wird  sie  schwerlich  eine  wahrhaft  gute  San« 
gerin.  Möge  die  Folge  mich  des  Irrtbums  zeihen ! 
—  Hr.  Bar.  v.  Wisscnhülten  spielte  ein  Klavier- 
conc. von  Field ,  und  nicht  nur  fertig  und  sicher, 
sondern  auch  mit  Ausdruck.  Die  Composition 
wollte  nicht  durchgängig  gefallen.  Zwey  ander«, 
früher  schon  genannte  Dilettanten  sangen  ein  komi- 
sches Duett  von  Cimarosa  sehr  gut :  aber  die  Wahl 
für  ein  Concert  schien  nicht  die  beste.  Nach  De- 
claraation  spielte  der  Concertgebcr  ein  neues  Violin- 
conc.  von  seiner  Composition ,  in  welchem  er  aufs 
neue  seine  oft  gerühmten  Vorzüge  und  Geschick- 
lichkeiten darlegte.  Nach  mehrmaliger  Declamation 
sangen  vier  Dilettanten  ein  Quartett  von  Für  zur 
Zufriedenheit  der  Zuhörer. 

(Der  Besdilnss  folgt.) 


Leipzig.  Am  ;ten  May  gab  Hr.  Kapellm., 
Joh.  Nepom.  Hummel,  aus  Wien,  ein  Concert, 
und ,  auf  den  Wunsch  aller  hiesigen  Musikfreunde, 
den  1  aten  ein  zweytes.  Seit  Mozart  hat  hier  kein 
Klavierspieler  das  gesammte,  zahlreiche  Auditorium 
so  entzückt;  und  es  ist  auch  kaum  zu  bezweifeln, 
dass  Hrn.  H.  in  den  Vorzügen,  welche  eben  sein 
Spiel  wesentlich  charakterisiren ,  kein  Zeitgenosse 
gleich  kommt :  über  diese  Vorzüge  selbst  ist  aber 
erst  kürzlich  von  Prag,  und  vor  einigen  Monaten 
von  Wien  aus,  ausführlich  und  wahr  in  diesen 
Blättern  gesprochen  worden ,  so  dass  ups  kaum 
etwas  hinzuzusetzen  bleibt.  Die  leichteste ,  sicherste 
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—  eine  wahrhaft  spielend©  Besiegung  der  grössten 
Schwierigkeiten  aller  Art;  die  vollkommenste  Prä- 
cision,  Deutlichkeit,  Nettigkeit,  Rundung  des  Spiels; 
überhaupt  die  höchste  Vollendung  im  Mechanischen, 
dies  Wort  im  weitesten  und  vornehmsten  Sinne 
genommen ;   sodann  :   ein  heiterer  Sinn ,  der.  stets 
wieder  zu  erbeitern,  ein  ganz  gesicherter  Geschmack, 
der  stets,  nicht  nur  die  besten  Verhältnisse  über* 
haupt  zu  treffen,  sondern  auch  die  Grenzen  zu 
behaupten  weiss,  in  welchen  eben  diese  Indivi- 
dualität sith  am  natürlichsten  und  schönsten  bewegt ; 
eine  Kenntnis  und  Erfahrung  über  Effecte  —  au- 
genblickliche, uufehlbare  —  im  Kleinen  und  Grossen, 
ohne  alle  Ansprüche,   wie  bewusstlos  angewandt, 
als  komme  das  von  selbst  und  könne  nicht  anders 
seyn;  und  alles  das,  wo  nicht  erbauet,  doch  geord- 
net, zusammengehalten,  befestigt,  durch  alles  das, 
was  eine  frühe,  grüudlicho  und  strenge  Schule  giebt: 
das  ist  es  vornämlich,  was  wir  an  Hrn.  H-s  Pro- 
duetionen,  mochte  er  öffentlich  oder  auf  dem  Zim- 
mer, mit  Begleitung  oder  frey  pbantasirend  auf- 
treten, bewunderten,  und  mit  froher  Tbeilnahme 
genosaen.  —    Aber  mit   besonderer,  dankbarer 
Anerkennung  müssen  wir  auch  der  Compositionen 
gedenken,  welche  Hr.  H.  uns  zu  hören  gab:  und 
das  um  so  mehr,   da  in  jenen   frühem  Berichten 
von  ihnen  nicht  gesprochen  worden ,  und  sie  sammt- 
lich  noch  ungedruckt  sind.     Obenan  stellen  wir, 
nach  dem  eigentlich  künstlerischen  Gehalt,  so  wie 
nach  der  herrlichen  Wirkung  auf  alle,  welche  Sinn 
für  diese  Gattung  haben,  eine  lateinische  Hymne, 
(eigentlich  wol  ein  Offertorium  oder  Gr  aduale,) 
dem  das  Credo  einer  Messe  nicht  weit  nachstehet. 
Beydcs  zeigte  Hrn.  H.  als  geistreichen ,  originellen, 
höchst  schätzbaren  Kirchencomponisten ,  als  welcher 
er  uns  bisher  noch  ganz  unbekannt  war.  Einiges 
im  Credo  —  das  im  Ganzen  der  Ansicht  und 
Schreibart  Jos.  Haydns  am  nächsten  kömmt,  wah- 
rend jene  Hymne  recht  eigentlich  für  sich  dasteht 

—  rückte  indess  die  Grünten  des  Kirchenstyls  wol 
zu  weit  in  den  dramatischen  hinüber.  Beyde  Con- 
certe,  das  eine  aus  A  moll  undAdur,  das  zweyte 
aus  E  dur  und  E  moll ,  gehören  unter  die  vorzüg- 
lichsten, die  vorhanden  sind;  am  meisten  zeichnen 
wir  aus,  den  ersten  Satz  des  ersten ,  und  den  zwey- 
ten  des  zwevten  Concerts.  Von  den  Ouvertüren 
war  besonders  die,  am  ersten  Abend  einleitende, 
glänzend,  feurig  und  begeisternd,  ohne  alle  gewalt- 
same Mittel  oder  gar  leeres  Lärmen.  —  Hr.  H. 
ist  nach  Berlin,  Breslau  etc.  abgereiset:  wir  werden 


stets  mit  ausgezeichneter  Achtung  und  frohem  Dank 
seiner  eingedenk  bleiben. 

Am  i5ten  gab  Hr.  Campagnoli ,  unser  werther 
Concertmeister ,  mit  seineu  beydeu  Töchtern,  sein 
Abschiedsconcert,  vor  seiner  Abreise  nach  Italien. 
Alle  drey  thaten,  was  ihnen  möglich  war,  um 
zuletzt  noch  den  günstigsten  Eindruck  zurückzulassen. 
Da  wir  über  sie  öfters  in  diesen  Blattern  gesprochen 
haben,  so  setzen  wir  nichts  hinzu ,  als  deii  Wunsch, 
dass  es  ihnen  auf  ihrer  Reise  und  wahrend  ihres 
(etwa  anderthalbjährigen)  Aufenthalts  in  Italien 
recht  wohl  gehen,  dass  sie  ihre  achtbaren« Zwecke 
ohne  zu  grosse  Schwierigkeiten  errcicheu ,  und  dann 
gern  zu  uns  zurückkehren  mögen. 

Aus  den  drey  letzten ,  der  wöchentlichen  Con- 

i  ceite  dieses  Winterhalbjahrs  fuhren  wir  nur  die 
zwey  neuen,  hier  zuvor  noch  nicht  gegebenen 
Stücke  an  :  eine  Symphonie  vom  grossherz.  dessen— 
darrmt.  Kapcllm.  Wagner,  (Cdur  u.  Gdur,  noch 
Manuscript;)  und  ein  Concert  für  Klarinette,  Fagott 
und  Horn,  vom  köuigl.  schwedisch.  Kammermusic 
Crusell,  vor  kurzem  gestochen.  Boyde  sind  sehr 
schatzbare  Arbeiten:  die  Symphonie,  den  spatern 
baydnschen  am  ähnlichsten,  aber  nicht  ohne  Eigen- 
tümlichkeit,  lebhaft ,  ansprechend,  klar,  und  doch, 

|  besouders  im  Filiale,    wacker  ausgearbeitet;  das 

1  Concert,  anziehend ,  heiter,  keineswegs  oberflächlich 
behandelt,  glänzend  im  Ganzen  und  für  die  Solo- 
spicler.  Beyde  Stücke  wurden  rühmenswürdig  aus- 

i  gefuhrt;  letztes,  was  die  Concertislen  aulangt,  vor- 
züglich von  Hrn.  Barth  (Klarinette)  und  Hrn.  8läg- 
lich,  (Horn)  welcher  letzte,  noch  sehr  junge  Manu 
überhaupt  seit  kurzem  die  erfreulichsten  Fort- 
schritte gemacht  hat. 


MlSCELLEN. 


jiu*  öffentlichen  Blättern.    In   Paris  gefällt 
I  jetzt  eine  neue  Operette:   die  iwey  Ehemänner, 
gedichtet  von  Etienne,  in  Musik  gesetzt  von  Nicolo 
Isouard,   vorzüglich;  und  zwar  eben  so  sehr  der 
|  muntern,  gewandten  Dichtnog,  als  der  leichten, 
I  gefälligen  Musik  wegen.  In  der  grossen  Oper  wird 
es  daselbst  immer  mehr  Sitte,  Laugweile  zu  finden, 
oder  vorzugeben,  und  nur  an  den  Ballets  theil- 
nehmend  sich  zu  ergötzen.     Darnach  richtet  sich 
denn  auch  die  Dircction  immer  mehr,  und  wirk^ 
so  auf  das  Publicum  eben  so  wieder  zurück,  wi^ 
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dies  auf  sie.  Die  vornehme  Welt  entruckt  sich 
an  der  italienischen,  die  elegante  and  gemischte 
an  der  kleinen  französischen  Oper :  so  will  es  jetzt 
die  Schick  lichkeit.  Boy  der  Italien.  Oper  ist  der 
bekannte  Componist  so  vieler  bekannter  and  überall 
beliebter  Opern,  Hr.  Ferd.  Par,  als  Director  an- 
gestellt worden.  —  Jetxt  arbeiten  an  der  grossen, 
neuen  Oper,  welche  «ur  Vermahlung  des  Herzogs 
von  Ben  gegeben  werden  soll ,  mit  grösstem  Fleis : 
ewey Dichter,  vier  Corapontsten,  (Spoutini,  Kreu- 
ser,  Berton  und  Porsuis,)  alle  vorhandene  Ballett 
meister ,  und  eine  Congregation  von  Theatermalern, 
Maschinisten,  Costumirern,  Decorateurcn  etc.  — 
Spontini  arbeitet  schon  seit  einiger  Zeit  an  seiner 
dritten  heroischen  Oper,  deren  Inhalt  aus  dem 
Leben  Ludwigs,   des  heiligen,   genommen  ist.  — 

Die  seit  einiger  Zeit  sehr  regsame  und  unter- 
nehmende Musikalienhandlung  der  Herren  Steiner 
und  Comp,  in  Wien,  die  vor  kurzem  bekanntlich 
van  Beethovens  Schlacht  bey  Viltoria  siebenfach 
zugleich  erscheinen  liess ,  fordert  zur  Pränume- 
ration auf  die  zwey  neuesten  ,  grossen  Symphonien 
desselben  Meisters  auf,  und  verspricht  sie  in  zwey 
bis  drey  Monaten  zu  liefern.  Wie  jenes  Werk, 
wird  sie  auch  dieso,  die  iu  Wien  mit  grösstem 
Bey  fall  aufgenommen  wurden,  in  sieben  Formen 
sugleich  erscheinen  lasscu,  (vollständige  Partitur, 
vollständige  Orcheaterstinuncn ,  Bearbeitung  für  9 
Blasinstrumente,  als  Violin -Quintett,  als  Trio  für 
loforte,  Viob'o  uud  Vioioncell,  für  Pianofurtc 
rin,  und  zwar  zu  vier,  und  zu  zwey  Händen  — ) 
und,  ihr  Eigenthura  zu  sichern,  alle  Bestellungen 
an  Einem  Tage  versenden.  Die  Preise  sind  massig, 
werden  aber  nach  Erscheinung  der  Werke  erhöhet. 
Getrennt  werden  beyde  Symphonieu  nicht.  Prä- 
numeration nehmen  die  angesehensten  Musikalien- 
Deutschlands,  der  Schweiz  und  Italiens 


Eine  Stelle  de«  Briefs  unsers  Correspondenten 
in  Wien ,  in  No.  5 ,  wo  derselbe  gegen  «las  Tempo, 
in  welchem  Handels  looter  Psalm  bey  der  Auf- 
führung daselbst  begonuen  worden,  einige,  aber 
durchaus  anständig  tadelnde  Worte  ausspricht,  hat 
Hin.  Rapellm.  Salieri ,  der  diese  Directum  geführt, 
veranlasst,  uns,  ebenfalls  mit  Anstand,  wie  er 
pflegt,  zu  schreiben:  es  habe  ihn,  der  schon  vor 
einiger  Zeit  sehr  krank  gewesen,  eben  bey  in  Be- 
uen  jenes  Werks  ein  plötzlicher  Bruslkrarupf  etc. 


befallen,  wodureh  er,  im  Moment  seiner  Besinnung 
und  Hand  nicht  ganz  machtig,  selbst,  und  allein, 
Veranlassung  zu  jener  kleinen  Unordnung  uud  Ver- 
rückung  der  gehörigen  Verhallnisse  Anlas»  gegeben 
habe.  Somit  sey  der  Künstlerverein  unter  seiner 
Leitung  gerechtfertigt.  Weil  es  aber  in  jener  Stelle 
und  auf  diese  Veranlassung  scheine,  als  solle  der 
neue,  wiewol  äusserst  achtbare  Verein  der  öster- 
reichischen Musikfreunde  über  jenen ,  der  Künslfer, 
überhaupt  gehoben  werden:  so  theitt  Hr.  S.  uns 
zugleich  ein  Schreiben  des  Hrn.  Präsidenten  dieser 
Gesellschaft  der  ösler.  Musikfreunde  an  ihn,  Hrn.  S., 
mit,  Worin  er  hierüber  ehrenvoll  beruhigt  uud  voll- 
kommen zufrieden  gestellt  wird.  Sehr  gern  (heilen 
wir  dies,  nach  dein  Wunsche  des  verdienten  Küust- 
lers,  wenn  auch  nicht  in  extenso  mit,  da  eine 
solcheJdittheiluug  nicht  nöthig,  für.unsern  Raum 
zu  weitläufig,  und  für  Leser  ausser  Wien  nicht  wichtig 
genug  ist.  —  Das  Theater  in  Königsberg  hat  sich, 
nachdem  es  schon  seit  geraumer  Zeit  nur  misslich 
ernalten  werden  konnte,  auflösen  müssen.  Man 
bemühet  sich  dort,  und  von  dort  aus,  vom  Publi- 
cum alle  Schuld  ab-,  und  den  letzten  Directoren 
zuzuwalzen.  Die  Beweisführung,  so  weit  sie  uns 
zugekommen,  hat  wirklich  etwas  Eigenes.  Sic 
kömmt  darauf  hinaus:  Hr.  Staatsr.  von  Kolzebue 
war  Schuld  am  Sinken  des  Theaters,  denn  er  hatte 
zu  gute  Mitglieder  kommen  lassen;  nach  seinem 
Abgänge  war  Hr.  Regierungsr.  Müller  Schuld  am 
gänzlichen  Herabkotamen  der  Bühne,  denn  ergab 
zu  viele  gute  Stücke:  jene  Mitglieder  waren  näm- 
lich zugleich  sehr  kostbar,  diese  Stücke  zugleich 
nicht  für  die  Menge  etc.  —  In  Kopenhagen  ist 
eine  neue,  grosse  Oper:  Die  Ludlams-  HitlUe, 
gedichtet  von  OehlenschlSger,  in  Musik  gesetzt  von 
Weisse,  zum  Geburlstage  des  Königs  auf  die  Bühne 
gebracht  worden ,  ohne  jedoch  die  erwünschte  Wir- 
kung hervorzubringen.  Sie  ist  eine  Art  Zauber- 
roahrchen,  und  dessen  Hauptperson  ein  frommer 
Scbutzgeist  iu  weiblicher  Gestalt:  aber  der  Dichter 
soll  sie  nicht  so  gedrangt  und  lebendig  gehalten 
haben,  als  diese  Gattung  verlangt,  sondern  daa 
Stuck  mebr  ins  Einzelne  und  Breite  ausgeführt  seyn ; 
was,  wie  vorzüglich  auch  die  Ausarbeitung  sey, 
dem  Gauzcn  etwas  Schleppendes  gebe,  das  eben 
in  einer  Oper,  vorzüglich  in  einer  romantischen, 
um  so  mehr  empfunden  werde.  Die  Musik  des 
geistreichen,  gelehrten,  in  Deutschland  vornSmlich 
durch  seine  grossen  Klavierstücke  geachteten  Mei- 
sters, fand  man  an  sich  ausgezeichnet  gut,  aber 
*  ai 
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theilnehmend  au  jenen  Fehlgriffen  im  Gedicht  — 
su  «ehr  in'»  Einzelne  gearbeitet  und  au  weit  an- 
gesponnen ,  wenigsten*  für  diese  Gattung.  — 


Kurze  Anzeige*. 


TVio  für  Pianoforle,  Violin  u.  Violonctll,  comp, 
von  Frledr.  Schneider.  53stes  Werk.  Leip- 
aig,  bey  Hofmeister.    (Pr.  1  Thlr.  10  Gr.) 

Ein  wirk  liebes  Trio,  ungefähr  in  dem  Sinn 
und  von  der  Anordnung  der  Instrumente,  wie  die 
mozartschen  mit  Pianoforlc.  Es  gehört  unter  die 
gefälligem  Arbeiten  de«  achtungwürdigen ,  fleissigen 
Verf.«,  und  auch  nicht  unter  die  «chwer  auszu- 
fiibrenden.  Das  erste  Allegro  (Es  dur)  hebt  sich 
nicht  eben  besonders  hevvor;  das  lang  und  «ehr 
«orgsam  ausgeführte  Larghetto  (As  dur)  scheint 
Ref.  der  vorzüglichste  Satz  auseyn,  und  wird,  so 
wie  auch  das  folgende  Scherzando  mit  Trio ,  jedem 
Spieler  und  Zuhörer  gewiss  Freude  machen.  Das 
.  Finale  hat  viel  Leben ,  eine  effectrolle  Haltung, 
und  ebenfalls  eine  sehr  wackere  Ausführung:  •  doch 
ähnelt  es  andern  Arbeilen  diese«  Verf.s  —  was 
aber  übrigens  keineswegs  seinen  Werth  vermin- 
dern soll. 


Vingt-teptihm*  Concerto  pour  Violon,  avec  acc. 

de  l'Orchestre,  comp.  par  J.  B.  Viotti. 

a  Leipzig,  chez  Breitkopf  et  Härtel.  (Preis 
\  Thlr.  16  Gr.) 

Der  um  das  Violinspiel  so  hochverdiente  Ve- 
teran fthrt  frischen  Geistes  fort ,  in  seiner  Weise, 
wie  Jedermann  sie  kennet,  thätig,  erfreulich,  nützlich 
au  seyn.  Aach  dieses,  sein  neuestes,  vor  kurzem 
zuerst  in  London  producirtes  Connert  ist  Zenge  davon ; 
ja,  man  findet  «ich  darin  durch  eine  Lebendigkeit 
des  Ausdrucks ,  selbst  durch  manche  wahrhaft  neue 
Wendungen,  mehr  als  in  verschiedenen  «einer 
frühern  Concerte  überrascht.  Die  Orchesterpartie, 
bekanntlich  Viotti1«  Stärke  nicht ,  ist  wenigstens  nicht 
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vernachlässigt,  und  Manches  darin  von  recht  guter 
Wirkung.  —  Das  ist  genug,  um  alle  diejenigen, 
welchen  das  Werk  bestimmt  ist,  und  die  dieses 
Meisters  Manier  genugsam  kennen,  auf  dasselbe 
aufmerksam  zu  machen;  es  ihnen  besten«  au  em- 
pfehlen. Es  bestehet  aus  einer  kurzen  Einleitung, 
Lento,  Cdur,  C-takt,  welche  gleich  Anfangs  den 
Hauptgedanken  des  folgenden  Allegro  ankündigt; 
diesem  Allegro,  Cdur,  C-takt,  voller  Leben  und 
mit  brillanten  Sätzen,  ziemlich  lang  gehalten;  einem 
melodiösen  Adagio,  E  dur,  Zweyvierteltakt ,  das 
wir  Deutschen  uns  länger  wünschen;  und  einem 
für  den  Solospieler  sehr  glänzenden  AUegretto,  C  dur, 
Zweyvierteltakt,  das  viel  Pikantes,  auch  mehr 
Schwieriges  hat,  als  es  scheint,  bis  man  es  selber 
spielt.  —  Das  Orchester  ist  besetzt  mit  dem 
Quartett,  Flöte,  sweyHoboen,  zwey  Fagotten  und 
zwey  Hörnern. 


Imtructive  Uebungstücke  für  da»  Pianoforte.  Für 
die  ersten  Anfänger,  ktea,  5tea  Supplement 
zum  kleinen  Elementarbuch ,  v.  A.  B.  Müller, 
Kapellmeister  in  Weimar.  Leipzig,  b.  Peters. 
(Jeder  Heft  11  Cr.) 

Hr.  Kapelim.  M.  fährt  in  der  angefangenen  Weise 
fort,  jeder  Dur-  uud  nächstverwandten  Molltonart 
ein  Heftchen  zu  widmen ,  das  Vorübungen  für  beyde 
Hände,  erst  einzeln,  dann  vereinigt,  enthält,  und 
hernach  kleine,  melodiöse  Sätzchen  —  Variationen» 
Rondo«,  Andante«  u.  dgl.  —  folgen  lässt,  woriadie 
Schüler  jene  Vorübungen  im  Zusammenhange 'an- 
zuwenden veranlasst  weiden.  Der  4lc  Heft  behan- 
delt Ddur  u.  Ilmoll,  der  5te,  Bduru.  Gmoll.  Das 
Nützliche  eines  solchen  Verfahrens  beym  Unterrich- 
ten und  Ueben  der  Lehrlinge  bedarf  nicht  erst  ange- 
rühmt zu  werden.  Besonders  möchte  aber  zu  loben 
seyn  ,  wie  der  Verf.  für  Uebung  und  Gewöhnung 
der  linken  Hand  sorgt;  und  besonders  zo  wünschen, 
dass  die  ausgeführtem  Stücke  nähere  Beziehung  auf 
die  vorausgeschickten  Uebungen  hätten. 


 ■ 

(Hierbey  da«  InteUiS«mbUu  No.  V.) 
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Erinnerung. 


Im  9  teil  Stück  de*  i8ten  Jahrg.  d.  Zeit,  versprach  ich, 
meine  Ansichten  über  die  Aeusserung  de»  Hrn.  Sup.  Koch  gegen 
iiieinen  AuAatz,  "Leber  die  Methode  nach  Ziffern  zu 
»in gen  (i.  8ie«  St.  de»  Jahrgangs  l8l3.  dieser  Zeit.)  nie- 
derzulegen. Diese  teine  Aeusjcrun^en  befinden  «ich  im  Z^'reii- 
nenchen  Schiiirreunde:  er  hat  sie  aber  auch  in  die  Vorrede 
•einer  Gelang  lehre,  die  181  4  zu  Magdeburg  bey  Hei  nricha- 
hofen  her««Aam,  wie  er  selbst  tagt,  „au.  gutta  GrünÖfci,« 
niederhole 

Wenn  nun  gleich  diese  »eine  Aeiuisenirjjen  etc.  schon 
dnrrh  die  treuliche  Rcrension  dea  Hrn.  Prof.  Maats  (».  8te» 
St.  dea  i;ten  Jahrg.  d.  Z. )  beleuchtet  sind:  so  ««Ute  ich  doch, 
da  *ie  zugleich  mich  persönliefi  angehen,  »ie  in  dieser  Zeitschrift 
gehörig  zurückweisen,  was  um  so  leichter  wäre,  da  seine  An- 
sichten ganz  oA'enbar,  erweislich  und  erwiesen  ,  nur  oberflächlich 
sind ,  und  »eine  sogenannte  Methode  von  keinem  wahrhaft  Twn- 
kun«tver»tändigcn  au  billigen  ist.  Doch  eben  darum  wäre  »olche 
Mühe  unuöthig  und  unnütz;  zumal  da  diese  Zeilschrift  leider 
nn  wenigen  der  Männer  gelesen  wird,  welche  die  Mathode, 
nach  Ziffern  zu  singen,  zunächst  atigeht;  »ie  selbst  aber,  dies« 
Methode,  nun  »chon  von  Andern  in  Ihrer  Unzulänglichkeit, 
Nacktheit  und  Nachteiligkeit  »o  treffend  dargestellt  ist,  dass 
sie  von  den  Uucingcnoiunienrn  und  wahrhaft  Unterrichteten, 
diesen  ihreu  Mängeln,  gemäss ,  anerkannt  und  bey  &.ite  gelegt 
in.  Den  Lesern  d.  Zeit,  aber,  welchen  jenes  Buch  des  Hrn. 
Siip.  Koch  nicht  snr  Hand  ist ,  licfre  ich  hier  den  Anfang, 
einen  Theil  der  Mitte,  und  den  Schiusa  seiner  Vorrede,  in  so 
Arn  sie  Bezug  auf  meinen  Aufsatz  hat,  damit  sie,  wie  ea  Hr. 
•Sup.  Koch  raevul",  kennen  lernen,  und  ersehen,  wie  er  meine 
Arbeit  und  meinen  Wunsch  für  die  gute  Sacho  würdigte. 

Hr.  Sup.  K.  beginnt.-  £>  hat  Jemand  in  der  mus.  Zeit, 
gr^en  die  Zillcrachrifl  geschrieben  etc.  Nun  zieht  er  aus  mei- 
nem Aufsätze  die  Hsirpt&jl/e  heraus,  ohne  meine  Beweise  du  für 
an  berühren, -und  setzt  nur  allerlejr  entgegen,  wodurch  aber 
Niemand  eines  Besseren  belehrt,  noch  der  Sache  genützt  wird. 
Kr  behauptet  da  unter  andern:  wo  Zeichen  der  Dauer  erfor- 
derlich sind,  können  die  Conrmata  und  Punkte  sie  auf  eine 
eleu  so  faßliche  und  anschauliche  Art,  als  bey  uns  die  Pau- 
len, darstellen.  Zugleich  seufzt  Hr.  Sup.  K.  ira  Zerennerschen 
Schulfreunde  über  die  UnroUkommcnheit  der  Ziffcrschrift, 


und  fordert  alle  Freunde  dea  Geunguntri-richti  auf,  zweck» 
massigere  Zeichen  der  Dauer  zn  erlinden,  indem  man  «ich  ohne 
diese  uicht  getraue,  über  den  ersten  Curaus  hinauszugehen, 
weil  man  sich  bey  Beziehung  der  rhythmischen  Verhältnisse 
nicht  au  rathen  wisse,  itnd  die  darüber  bis  jclst  vorhandenen 
Vorschläge  entweder  für  den  Zweck  unzureichend,  (dahin 
gehören  auch  dea  Hrn.  Sup.  K»  Astcrisken ,  Commata  u.  Punkte,) 
oder  in  der  Au»(ittirung  zu  schwierig  wären.  —  Sein  Schlusi 
ist:  „Diese  (meine)  und  ähnbebe  Einwürfe  können  die  in  einem 
kurzen  Zeitraum  und  unter  ungünstigen  Umständen  gemachten 
glücklichen  Erfahrungen  nicht  widerlegen,  und  beweisen  nur, 
das«  man  dahey  weder  die  Natur,  noch  den  Zweck  dieser  Art 
von  Unterricht  betrachtet  hat,  und  wer  darüber  spotten  könnte, 
würde  beweisen,  dass  er  das  wahre  Wesen  der  Sache 
nicht  kennt,  und  sollte  schweigen  von  dem,  was 
er  nicht  versteht.-'  Ich  »ette  kein  Wort  hinzu, 
einstimmig  mit  aUen,  für  die  Toiikuost  gründlich  Gebildeten, 
mögen  »ie  Gesanglehrer  »eyn,  oder  nicht  —  die  Bitte,  da>& 
Hr.  Sup.  K.  von  dem,  was  er  hier  mit  Recht  Andern  empfiehlt, 
auch  für  »ich  selbst  Gebrauch  mache. 


Anzeige. 


Der  Unterzeichnete  giebt  allen  I.  Theaterdircctionen  die 
Nachricht,  dass  das  Majuucript  seines  biblischen  Gemäldes: 

Noah,  oder  die  Sündfluth, 

Drama  in  Jamben  und  4  Akten, 

Tür  6  Dukaten  in  Gold  einzig  bey  ihm  «ellist  au  haben  ist. 
Zugleich  erkläret  der  Verfasser  alle  Abschriften ,    welche  uicht 
mit  seinen  Namen  und  Wappen  Ik zeichnet  sind,    lür  unrecht-  ' 
missig,  und  warnet  vor  dem  Ankaufe  derselben. 

- 

Briefe  und  Gelder  beliebe  man  po.tfrey  an  die  Buch- 
handlung Lande«  iu  Pressburg  in  Ungarn  au  senden. 

Augwt  Eclscldager, 

■Secrettir  der  vereinten  Theater  von  Pressburg 
und  Baden. 
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In  ;eioem  angeseheneu  Fabrik -Stadtrhan  dar  RietnUdi- 

Prcuwisthen  Prov'uueo,  wüi 


Er  nuu  ein  fertiger  Klavierspieler  seyn,  und  ausser  diesem 
Instrumente ,  auch  noch  Andere  so  in  «einer  Gewalt  haben, 
data  er  gründlichen  Unterricht  auf  ihnen  ertheilen  kann,  »o  wie 
man  vorzüglich  auch  eine  gute  Getang- Methode  von  ihm  fodert. 

N ältere  Erklärungen  wird  uim  auf  Aufragen ,  die  Expedition 
Zeitung 


Seite    Musikalien  von  verecliiedenen  fertigem, 
welche  bey  Breitkopf  u.  Härtel  su  haben  »ind. 

— — — .  / 

Beethoven,  L.  Trio  p.  Pianot  Op.  11.  arr.  en 
Quintuor  p.  a  Vlon» ,  a  Via»  et  Violoncelle  par 
Kbvm   i  Thlr.  8  Gr. 

—  Ouvertüre  de  l'Op. :  Pidello  arr.  4  4  m.  .  .  .  1 6  Gr. 

—  Manch  aus  der  Oper:  Ftdelio  L  Pforte   a  Gr. 

Leides dorf,  F.  M.  J.  grd.  Rondeau  brillant  p,  Pf. 

i  4  mein».     Op.  4  t   16  Gr. 

Kene  berliner  Favorittiuxn  f.  dos  Pianoforte.  No.  57. 

58.  5  g.  60  •  •  4  3  Gr. 

Engel,  C.  H.  4  Walter  f.  d.  Pianof.   4  Gr. 

Latour,  T.  Gavotte  favorite  de  Veslris  avec  Variationa 

p.  le  Pforte  arec  Flüte  ad  libit, .  . ,   1 4  Gr. 

Riet,  Ferd.  7  Variation«  brillante*  p,  le  Pforte  rar  le 

theme  da  Mozart :  Dort  vergiss   l£  Gr. 

Wilma,  J.  W.  God  »are  the  King  varie  p.  le  Pforte. 

Op.  44  .   i4  Gr. 

Gailbach,  J.  H.  ia  Walte«  p.  Pforte   8  Gr. 

Lauska,  F.  Sonate  p.  le  Pforte.    Op.  ao   ...   16  Gr. 

Brachtbuiaer,  D.  Sonate  facile  i  4  tnaia»   1a  Gr. 

Himmel,  F.  H.  Rondoletto  p.    le  Pforte,  Oeuvre 

posthume   4  Gr. 

Gürrlich,  A.  Cotaque  a.  d.  Ballet:  die  glückliche 

Rückkehr  f.  d.  Pforte.   a  Gr. 

Wollank,  Fr.  Walte  favorite  i  4  mairu.  .  .   §  Gr. 

Berliner  Favorit -Polonoiae  £  Pforte   a  Gr. 
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Favorit -Polonobe  des  Kaiser«  von  Russlind  f.  Pforte,  a  Gr. 

Moachellet,  I.  Triumphmarsch  nebst  a  Trloa  f.  das 

Pianoforte  für  4  Hände   8  Gr. 

Berner,  F.  W.  Fantaisie  et  8  Variation»  p.  le  Pforte. 

Op.  16   16  Gr. 

Ebell,  Cantate,  arr.  f.  d.  Pforte   18  Gr. 

Donath,  J.  G.  3  Walaer,  10  Eccosseiaen  und  1  Qua- 
drille f.  d.  Pforte,    a  Heft   i  8  Gr. 

Arnold,  Ch.  Variation«  p.  Pianoforte  tur  I'air  rusae: 

Op.  8   1  Thlr. 


Hatsfeld,  H.  F.  v.,  die  Rheiii&hrt  mit  Klavicrbegltg.  4  Gr, 
Beethoven,  L.  v. ,  Recitativ  und' Arie  au«  Fidolio.  .  .  8  Gr. 

—  Arie :    O  war  ich  schon  mit  dir  vereint ,  au« 
der«elb.  Oper  •   *  Gr» 

Rieie,   Helene,  6  deutsche  Lieder  mit  Begltg.  des 

Pianoforte.  Op.  8   ia  Gr. 

Gyrowett,  Duett  a.  <L  Oper:  der  Augenartt:  Wir 

**     wandeln  beseligt  durch  Feld  u.  Flur.  KJav.-fWa.  4  Gr. 

Mozart,  Arie  aus  der  Oper:  Don  Juan:   Treibt  der 

Champagner  das  Blut.    Klar.  Ans«.   4  Gr. 

Gürrlich,  A.  Musik  z.  ScMferspiele:  die  Laune  de» 

Verliebten  f.  d.  Pianof.  eingerichtet  6  Gr, 

Schnabel,  Jos.   das  Veilrheu  für  1  Singatiwma  mit 

Bcgllg.  de«  Klaviers  u.  einer  Violine   8  Gr. 

  Sammlung  mehrstimmiger  Gesinge  ohne  Begtt;,  ia  Gr. 

Gabriel,  F.  W.  6  leichte  Lieder  f.  <L  Jugend  mit 

Begltg.  der  Guitarre.   8  Gr. 

Nicolo,  Duett  aus  Joconde:  Ach  mein  Herr  Graf  f.  v. 

Guitarre   •  Cr. 

—  Romance  a.  der«.  Oper:  Spottend  des  Mädchens 
Jammer  f.  Guitarre   8  Gr. 

—  Troubadour  a.  Joconde  f.  GuSt,   4  Gr. 

Lied :  die  Flederwische  mit  Klavicrbegltg. .   4  Gr. 

Dussek,  5  Airs  favorii  avec  Variation«  p.  Ia  Harpe,  ta  Gr. 
Bochsa,  Fils,  6  Weltes  ou  Bachanales  p.  Ia  Harpe 

av.  aecomp.  d'un  Tambour  de  Basque  ad  libit. 

Op.  3a   "  <5r. 

(Wird  fortgeielit) 
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Den  29*en  May.  £s[  ?.     22.  1 8  1  6* 


Utber  den  KircJitngc&ang  in  Leipzig.  *) 


Da  der  Choralgesang  einen  Haupttheil  de«  ölTent- 
lichen  Gottesdienstes  ausmacht,  und  auf  dessen 
zweckmässiger  Ausführung  für  die  beabsichtigte 
Erhebung,  Andacht  und  Erbauung  der  Gemeinde 
viel  beruht:  so  scheint  es  zweckmässig ,  den  Gesang 
des  leipziger  Kirchenpublioums  zuvörderst  etwas 
näher  ins  Auge  iu  fassen,  die  Fehler,  die  den 
grossen  Wirkungen,  welche  solch  heiliger  Volk»- 
ge»ang  erreichen  kann,  entgehen  stehen,  aufzu- 
decken, und  deren  Vermeidung  nach  Kräften  zu 
veranlassen.  Haben  wir  untersucht  und  genau  dar- 
gestellt, was  da  ist:  so  wird  sich  dann  auch  erge- 
ben, was  und  wie  zu  verbessern  sey.  In  dieser 
Ordnung  werde  ich  denn  zu  den  Lesern  sprechen. 

I.  Zu  Betrachtung  dessen ,  was  da  ist  —  des 
Choralgesangrs,  wie  wir  ihu  haben  —  gehört  die 
Ansicht  folgender  Punkte: 

i)  Die  eingeführten  Gesangmittel:  Hillers  Choral- 
buch, mit  dem  neuen  leipziger  Gesangbuche 
verglichen. 

Hillers  Choralbuch,  nach  welchem  die  Melodien  ge- 
sungen werden,  stimmt  in  gar  mancher  Hinsicht  mit 
dem  neuen  Gesangbuche  nicht  überein;  ja,  eigentlich 
pasat  es  gar  nicht  dazu.  —  Ob  bey  der  Bear- 
beitung des  neuen  Gesangbuchs  hatte  auf  das  schon 
vorhandene,  schon  eingeführte  hillersche  Choralbuch 
Rücksicht  genommen  werden  sollen s  da«  zn  ent- 


scheiden gehört  nicht  hieher;  es  wifre  auch  ver- 
gebliche Mühe,  indem  das  Gesungbuch,  wie  es 
nun  einmal  eingeführt  ist,  wahrscheinlich  auf  lang« 
Zeit  i  als  feststehend  für  den  Kirchengesang  gelten 
wird.  So  ist  denn  also  natürlich  und  verständig, 
das  Choralbuch  nach  dem  angenommenen  Gesang- 
buch einzurichten,  und  dies  mit  jenem  in  eine 
zweckmässige  Uebereinstimmung  tu  bringen. 

Die  Mängel,  die  Hillers  Cboralbirch ,  in  Ver- 
bindung mit  dem  Gesangbuch  gedacht,  darlegt,  sind 
folgende. 

a)  Von  3 45  Melodien,  die  das  Choralbuch 
enthält,  sind  119  überflüssig,  indem  zu  letzteren 
sich  keine  Lieder  von  gleichem  Maas  im  Gesang- 
buche befinden.  Dies  ist  zwar  ein  Ueberfluss:  in- 
wiefern er  aber  zweckwidrig  ist,  doch  als  Maugel 


6)  Auch  von  den  noch  bleibenden  126  Melo- 
dien sind  viele  von  gleichem  Maasse  überflüssig, 
indem  sich  keine,  in  Absicht  auf  gleichen  Charakter» 
entsprechende  Lieder  im  Gesangbuche  finden  lassen. 

Es  ist  übrigens  zu  bedauern  ,  dass  sich  unter 
den  au.sgestosseneu  1 1 9  Melodien ,  gar  manche 
befindet ,  die  gesungen  zu  werden  ganz  vorzüglich 
werth  ist,  und  dass  auf  diese  Weiso  manche  gute 
Melodie  verloren  geht,  (beym  grössteu  Theile  der 
Gemeinde  schon  verloren  ist,)  während  mancher, 
bey  weitem  weniger  guten  Melodie,  gegen  ihr 
Verdienst,  nach  Vermögen  zur  Unsterblichkeit  ver- 
hüllen ist. 


*)  Ann.  Wir  glauben  keiner  Entschuldigung  sn  bedürfen,  wenn  wir  diesen  Aubats,  der  zu nl ehrt  ein  örtliche*  Interesse  hat, 
in  eine  Zeitschrift  aufnehmen,  die  ein  aUgemeinei  beabsichtigt :  denn,  noch  uurrwibnt,  das*,  wer  das  Allgemeine  will  — 
irt  die  Rede  von  unmittelbarem  Anwenden  —  mit  dem  Besondern  aniufangen  hal ;  bildet  sich  ja  eine  wahilmfte  Darstellung 
jedes  D'rtehendeu  im  Allgemeinen  erst  ans  so  wahrhaften  Darstellungen  im  Besondere  ;  und ,  was  die  Hauptsache  iat,  fast 
alles  hier  auf  Ort  und  Stelle  Bezogene  tiisrt  tich,  mit  leichter  Abänderung  des  Znftllifen,  uberall  anwenden,  und  wird  dann 
gewiss  auch  uberall  belehrend  und  nüulich  befuudeu  werden.  Oer  Verf.  will  nicht  genannt  »ejrn,  da  et  ihm  nur  uro  di« 
Sache,  gar  nicht  usa  »ich  su  thun  iat:  dass  er  aber  jener  {ans  gewachsen  aey,  leint  der  Aufwt*  selbst.       4-  Redacl. 


st.  Jahi^anfi. 
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c)  Zu  i5  Liedern  fehlen,  die  Melodien  ganz 
und  gar.- 

d)  Zu  vielen  der  noch  «tu  brauchenden  Melo- 
dien ist  eine  so  unverhaltnismiWsiga  Anzahl  Lie- 
der ku  singen,  dass  nicht  nur  durch  solches,  gar 
zu  vielfältige  Wiederkehren  dem  Gesänge  die  nö- 
tliige  Abwechselung  geraubt  wird,  sondern  —  was 
noch  viel .  wichtiger  ist  —  viele,  sehr  viele  Lieder 
unter  eine  und  dieselbe  Melodie  gezogen  weiden, 
die  dazu  gar  nicht  passen ,  gar  nicht  pausen  können. 
So  ist  im  leipziger  Gesangbuche  auf  beystehende 


43  Lieder  auf  die  Melodie:    Lobt  Gott,  ihr 
Christen  allzugleich  — — 

2  4  Lieder  auf  die  Mel. :   Herzliebster  Jesu, 

was  hast  du  verbrochen  — 

3  i  Lieder  auf  die  Mel. :  Kommt  Menschen- 

kinder, rühmt  und  preis' t  — 
5i  Lieder  auf  die   Mel.:   Nun  ruhen  alle 

Wälder  — 
45  Lieder  auf  die  Mel. :  Sey  Lob  und  Ehr1 

dem  höchsten  Gut  — 
31  Lieder  auf  die  Mel:  OGott,  du  frommer 

Gott  — 

3 1  Lieder  auf  die  MeL :  Jesu,  der  du  meine 
Seele  — 

9  i  Lieder  auf  die  Mel. :  Wer  nur  den  lieben 
Gott  tätet  walten  — 

Wie  ist  es  nun  möglich,  dass  eine  solche  Anzahl 
Lieder  ganz  verschiedenen ,  ja  oft  ganz  entgegen- 
gesetzten Inhalts ,  auf  eine  und  dieselbe  Melodie 
zweckmassig  und  passend  gesungen  werden  kann! 
Wie  wenig  entspricht  gleiche.  B.  die,  dem  ersten 
Liede  im  Gesangbuche  angewiesene  Melodie  dem  Cha- 
rakter desselben !  Ware  nicht  die  Rede  von  einer 
sehr  ernsten,  ja  heiligen  Sache:  könnte  man  nicht 
versucht  werden ,  das ,  gleich  in  der  ersten  Strophe 
ausgesprochene,  erhebende  Gefühl ,  durch  die  Melo- 
die für  travestirt  zu  nehmen,  indem  diese  sie  fol- 
geudermassen  zu  singen  gebietet: 


Es    ist  ein  Gott,  er   hat  auch  mich  er  -  schal1  -  fcn. 

Solcher  Beyspiele  giebt  es  nun  eine  solche  Menge, 
dass  jeder  ohne  Mühe  deren  genug  finden  kann, 
und  man  mithin,  sie  anzuführen,  nicht  weiter 
nölhig  hat.  Vorzüglich  oft  geben,  zu  solchen 
Widersprüchen  mit  der  Melodie,  die  Lieder  Ver- 


anlassung, die  auf:  ff  er  nur  den  lieben  Gott  läset 
walten  —  gelungen  werden  sollen.  —  In  Hiller« 
Choralbuche  steht  iwiir  noch  eine  aweyte  M'lodie 
in  C  dur  :  diese  ist  aber  deswegen  nicht  wohl  au 
gebrauchen,  weil  sie,  offenbar  aus  der  Melodie: 
Dir,  dir  Jehovah  will  ich  singen  —  entstanden, 
aus  lantcr  Remiuiacenzen ,  ja  ganzen  Strophen  jener 
Melodie  besteht,  und  die  Gemeinde  so  weit  ge- 
bracht hat,  dass  sie  nur  die  eine  mit  der  andern 
vermenget.  Denn  eine  Hauptbedingung  hey  einer 
neuen  Melodie  ist ,  dass  sie  keiner  schon  bekannten 
ähnlitheey  s  sonst  entstehen  nur  Irrungen.  1 

Dies  sind  denn  die  Hauptmangel,  die  das  Cho- 
ralbuch im  Vergleich  mit  dem  Gesaugbuch  zeigt} 
und  ist  nuu  zu  betrachten: 


3)  Der  Gesang  der  Gemeinde. 

Dass  ich,  wenn  ich  von  „Gemeinde"  spreche, 
die  zahlreiche  Versammlung  am  Frühgottesdienste 
der  Sonn-  und  Festtage,  und  nicht  die  einzelnen 
Personen  meyne,  die  sonst,  vornamlich  aber  bey 
Wochenpredigten ,  hin  und  und  wieder  einen  der 
sehr  vielen  leeren  Stühle  besetzen:  das  brauche 
ich  kaum  erst  zu  erwähnen.  Diese  Gemeinde  nun 
singt,  im  Ganzen  genommen,  gut,  im  Verhältnis 
zu  gar  manchen  andern,  auch  zahlreichen  Stadt- 
gr-meinden  sehr  gut,  ja  wahrhaft  ausgezeichnet; 
namentlich  auch  nicht  zu  schleppend,  in  gemes- 
sener Bewegung.  —  Die  Melodie  ist  bey  diesem 
ihrem  Gesänge  der  vorherrschende  Theil,  und  nur 
bey  manchen  Choralmelodien  hat  sich  eine  zweytr, 
oder  auch  wol  eine  dritte  Stimme  so  volltönig  und 
sieber  gebildet,  das«  man  sagen  kann:  dies  ist  die 
Harmonie  des  Volks. 

Was  nun  die  Richtigkeit  der  Melodien  anlangt, 
so  ist  zu  bemerken: 

o)  mehre  Melodien  werden  ganz  mit  dem  Choral- 
buch übereinstimmend 


b)  bey  einigen  Melodien  weicht  die  vorherrschende 
Masse  der  Gemeinde  übereinstimmend  ab; 

c)  einige  Melodien  werden,  wegen  Mangel  an 
der  aus  zu  seile 


Ueber  o)  ist  nichts  zu  erinnern ;  auch  eigentlich 
über  c)  nichts,  da  solche  Melodien  nur  öfter  vor- 
kommen müssen,  um  die  Gemeinde  zur  Festigkeit 
zu  bilden:  bey  b)  wird  es  aber  nölhig , 
zu  verweilen. 
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Ich  Weis«,  daas  ich  gegen  manche,  auf  Auto- 
rität alter  Namen,  alter  Tonart  eu,   und  mitunter 
auch    auf  vorgefaßte   Meyüungen  «ich  stützende 
Kumtgenosseu  uud  strenge  Theoretiker  Verstössen 
werde,  wenn  ich  ehrlich  gestehe:  dass  mir  die  so 
laut  ausgesprochene  Opposition  -  Stimme  des  Volks 
gegen  das,  am  Schreibepult  gefertigte  Choralbuch, 
nicht  so  verwerflich  scheint,  als  jene  Herren  glau- 
ben machen  Wullen.     Wenn  eine  Melodie  mehre 
Memchenalter  hindurch  gesungen,  im  Munde  des 
Volks  eine  Aenderung  erlitten,  and  das  Volk* sich 
sülinahlig  darin  übereinstimmend  befestigt  hat:  muss 
die  also  entstandene  Abw  eichung  der  Melodie  nicht 
natürlicher  geworden,  und  dem  Volksgcsange  ange- 
meesener  seyn  ?  —    Es  muss  doch  an  der  Melodie 
aelbst  gelegen  haben,  dass  sie  vom  Volk  nicht  so 
gefaxt  worden ,  wie  sie  geschrieben  war ,  und  wie 
sie  schon  lange  vom  Schülerchor  nnd  der  Orgel 
ihm  richtig  (dies  dürfen  wir  hier  iu  Leipzig  mit 
Sicherheit  annehmen)  vorgeführt'  worden  ist.  In 
den  meisten  Fallen,  wo  nun  die  Gemeinde  die 
Melodie  verändert  hat,   ist  diese  Aenderung  als 
Melodie  nicht  nur  nicht  verwerflich,  sondern  viel- 
mehr besser,  als   die   ursprüngliche  Erfindung. 
Warum  »olte  sich  denn  njeht  auch  hierin  der  ver- 
bessernde Zeitgeist  offenbaren?' denn  wie  weit  — 
dies  ist  jedem  an  Musik  Theilnehmeuden  bekannt  — 
wie  weit  hat  sich  nicht  seit  einem ,  nicht  gar  lan- 
gen Zeiträume  der  melodische  Theil  der  Tonkunst 
ausgebildet!  findet  man  doch  in  andern  Kunstpro- 
dueten  aus  nicht  gar  früher  Zeit  diejenigen  Theile, 
wo  nicht  die  {Harmonie  die  Oberhand  behauptet 
und   der  melodische  Theil  hervorstechend  vieles 
beynahe   ungeniessbar !     Dass   man  musikalische 
Kunstwerke  im  Figural-Styl  als  merkwürdige  Denk- 
mäler jener  Zeit  den  Kunstkennern  unverfälscht 
vorzuführen  sucht,  ist  recht:  aber  ist  denn  beym 
Choralgesange,  der  dem  gegenwärtigen  Volt«  als 
Sprache  seines  eigenen  Gefühls  gelten  soll,  eine 
tolrhe  Rücksicht  ohne  Rücksicht  durchzuführen? 
soll  man  sich  darauf  steifen?  gegen  Anderes  hart- 
nackig ankämpfen?    Als  Kunstwerke  wollen  und 
sollen  ja  Choräle,   wenigstens  nicht  in  dem  Sinn 
erscheinen,  wie  jene  Werkel  —    Es  mögen  nun 
einige  Beyspiele   folgen,  und  man  wird  finden, 
wenn  man  mit  Unbefangenheit  vergleicht,  dass  die 
Gemeintie  in  diesen ,  wie  in  mehren  andern,  wahr- 
haft melodischer  singt,  als  das  Choralbuch  es  haben 
will;  dabey  sind  die  vom  Volk  gebildeten  melo- 
dischen Abweichungen  einfach,    natürlich,  und 
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ermangeln  auch  nicht  der  Würde  de»  Chorai- 


Mcl.    Wer  nur  den  lieben  Gott  litst  walten. 

Gemeinde. 
Choralb. 


m 


-CT. 


Mtl.    Wer  weiss,  wie  nah«  mir  mein  Ende. 


Gemeinde. 


Choralb. 


MeL   Wachet  auf,  ruft  uns  die  Stimme. 


Gemeinde. 


Choralb.. 


■mm 

,Q  ,J     V  J  ü  I 

MeL   Wie  schön  leuchtet  der  Morgenstern. 
Choralb. 


Hiller  wollte  in  letzter  Melodie  (wiefuch  in  andern) 
das  alte  Original  wiederherstellen:  nahm  aber  von 
ihm  nur  die  beyden  ersten  Noten  dieser  Zeile; 
warum  nur  diese?  das  bemerkt  der  Leser,  sobald 
er  folgendes  Beyspiel  anstehet $  warum  aber  sie? 
das  lasst  sich  nicht  absehen;  desto  offenbarer  aber, 
da«s  das  Volk  in  seiner  einstimmigen  Abweichung 
Recht  hat.    Denn  das  wahre  Original  des  llen- 

Zeile  so: 


Obige  Zeile  in  der  Originalmelodie  v.  Ilcrrm.  Schein 

Jedermann  wird  dies  als  ein  klares,  vollkommen 
überfülurendea  Beyspiel  gelten  lassen ,  wie  der  ver- 
änderte Zeitgeschmack  gewirkt  hat;  es  ist  auch 
leicht  begreiflich,  warum  er  hier  also  wirken 
s.  —  Befremdlich,  aber  für  meine  Behauptung 
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sprechend ,  ist  die  Erfahrung ,  dass  solche  Abwei- 
chungen in,  von  Leipzig  ganz  entfernten  Orten 
(z.  B.  in  der  Überlausiz)  by  vielen  Melodien  ganz 
gleichförmig  statt  finden;  dort  sind  auch  mauche 
dieser  Abweichungen  in  den  Choralbücheru  auto- 
risirt.  —  Ich  will  indess  keineswegs  allen  Abwei- 
chungen der  hiesigen  Gemeinde,  wie  viel  weniger 
den  oft  wahrhaft  entstellenden  anderer ,  z.  B.  vieler 
thüringischen  Gemeinden ,  in  jeder  Hinsicht  das 
Wort  reden;  aber  behaupten  will  ich,  und  glaube 
es  mit  vollem  Recht  zu  dürfen:  da,  wo  eine  Masse 
Volk  so  übereimtiiiuneitd  in  einer  langen  Reihe 
von  Jahren  sich  die  Melodie  auf  eine  Weise  zuge- 
richtet und  umgeschafien  hat,  g«*gen  welche  nichts 
Gegründeteres  eingewendet  werden  kann,  als  dass  sie 
eine  Abweichung  vom  Ursprünglichen  oder  sonst 
aus  vergangener  Zeit  Vorgeschriebenen  ist:  da 
muss  alle  solche  Autoritit  schweigeu  ;  und  der  ge- 
schickteste Musiker  oder  gelehrteste  Kunstkenner, 
der  mit  mühsamem  Fleis  aus  den  ältesten  und 
neuesten  Choralbüchern  endlich  das  allerneueste  au 
Stande  bringt,  und  wähnt,  er  habe  dem  Volke  das 
für  seine  Bedürfnisse  zweck  missigste  gegeben,  wenn 
er  die  Urmelodieu  und  allen  Tonarten  überall  wie- 
der hervorgezogen  hat,  und  damit  sie  herzustellen 
glaubt ,  ist  nicht  auf  dem  rechten  Wege ;  er  würde 
es  vielmehr  seyn,  ginge  er  fleissig  mitten  in  die 
zahlreich  versammelten  Kirchengemeinden,  hörte 
unbefangen,  und  wäblete  dann,  das  Beste  —  was 
sich  nämlich  durch  sich  selbst,  ohne  irgend  eine 
Autorität,  als  solches  darthut,  oder  was,  im  zwei- 
felhaften ,  nicht  so  klar  sieb  selbst  entscheidenden 
Fall,  in  der  Gemeinde  und  durch  sie  selbst,  ein- 
mal voihandeu  ist.  Ist  ja  doch  gar  manche  Choral- 
melodie von  den  Verfertigend  der  Choralbücher 
selbst  willkürlich  verküustelt  und  verdorben  wor- 
den, indess  die  Gemeinde,  darauf  nicht  achtend, 
das  Archte  und  Gute  gehegt  und  erhalten  hat; 
für  welches  Beydcs  .die  Bewege  zu  fuhren,  nicht 
schwer  fallen  sollte, 

■ 

J7.  Vorschläge  zur  Beseitigung  der  angeführten 
Mängel. 

Aus  allem  vorher  Gesagten  geht  das  Bedürfnis 
eines  neuen  Choralbuchs  hervor \  welches  l)  die 
uothwendige  Rücksicht  auf  das  eingeführte  Gesang- 
buch, und  a)  bey  der  Bearbeitung  der  nach  dem- 
selben gebrauchlichen  Melodien  die  Veränderungen, 
die  vom  Volke  ausgegangen,    so  weit  ah,  nach 


vorhin  angegebenen  Grundsätzen ,  recht  und  billig, 
aufnehmen  müsste. 

Anlangend  i)  so  witre  nöthig,  dass  jeder 
Melodie,  die  zu  so  vielen  Liedern  zwar  in  Hinsicht 
auf  das  Metrum  passt,  und  daher  auch  für  sie  vor- 
geschrieben ist,  aber  in  Hinsicht  aut  Ausdruck  und 
Charakter  den  Liedern  mehr  entgegengesetzt,  als 
angemessen  ist  —  eine ,  oder ,  nach  Beschaffenheit, 
mehre  Melodien  beygefugt  würden,  die  im  Aus- 
druck uud  Charakter  eben  so  verschieden  seyn 
müsste n ,  als  es  Lieder  gleichen  Metrums,  aber 
gana  verschiedene) <  Inhalts  gäbe.  Nicht  jedem  in 
dieser  Hinsicht  abweichenden  Liede  eine  beson- 
dere Melodie  - —  das  wäre  vergebens,  überflüssig, 
und  seihst  mehr  hindernd ,  als  fördernd :  wol  aber 
jeder  Anzahl  jener  Lieder,  die  im  Ausdruck  und 
Charakter  einander  nahe  kommen  und  mithin  in 
eine  Klasse  zu  stellen  wären ,  die  ihrige!  So  würde 
man  z.  B.  für  die  u  i  Lieder  des  leipziger  Gesang- 
buchs nach:  Wer  mir  den  lieben  Gott  lässt  walten 
—  mitdrey,  höchstens  vier  neuen  Melodien,  neben 
der  alten,  ausreichen.  Oberhaupt  wäre  die  ge- 
naueste Durchsicht  des  ganzen  Gesangbuchs  in 
dieser  Hinsicht,  uud  sorgfaltig  prüfende  Verglei- 
chnng  aller  einzelnen  Lieder  mit  den  jetzt  vor- 
handenen Melodien ,  das  erste  Geschäft  dessen ,  der 
solch  ein  neues  Choralbuch  ausarbeiten  wollte. 

Anlangend  a)  müs4e  der  Unternehmer  solch 
eines  Werks,  wie  schon  oben  gesagt,  mit  Unbe- 
fangenheit, ohne  vorgefassle  Meynung  für  oder 
wider,  ohne  rücksichtloses  Verbauen  auf  alte  oder 
neue  Autorität ,  den  Gesang  des  Volks  beobachten, 
und,  das  Wichtige  und  Einflußreiche  seines  Vor- 
habens stets  im  Auge  behaltend  ,  mit  grösster  Sorg- 
falt bey  der  Wahl  au  Werke  gehen.  — 

Wir  kommen  nun  auf  den  harmonischen  Theil 
der  neuen  Bearbeitung  eines  Choralbuchs,  wie  wir 
es  uns  denken  uud  wünschen.  Hier  will  ich  nur 
gleich  Anfangs  gestehen,  dass  ich  gegen  die  Ein- 
fachheit des  hi Heischen  nichts  einzuweuden  habe, 
und  sie  zweckmassig  finde,  obwol  vielleicht  hierin 
bisweilen  allzuweit  gegangen  ist.  (Von  den  eigent- 
lichen Fehlern  gegen  die  Regeln  des  Satzes,  die 
sich  darin  finden,  und  die  dem,  sonst  so  sichern 
und  gründlichen  Harmoniker,  Hiller  —  ich  weis» 
nicht,  wie  das  gekommen  seyn  mag  —  entschlüpft 
sind :  von  diesen  schweige  ich ;  denn*  diese)  aufzu- 
decken ,  fordert  das  neue  Unternehmen  nicht)  Zwar 
ist  allerdings  der  melodische  Theil  derjenige,  woran 
sich  die  Gemeinde  zu  halten  hat:  deswegen  ist  es 
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aber  doch  nicht  ralhsam,  ungewöhnliche  Harmo- 
nien und  Wendlingen  anzubringen,  «cliun  darum, 
weil  sie  die  Aufmerksamkeit  von  der  Melodie  ab- 
ziehen, und  in  derselben  wol  gar  stören  würden. 
Ungeachtet  nun  die  Melodie  das  Feld  der  Gemeinde 
ist  und  bleibt,  so  kann,  darf  und  mag  diese  doch 
in  der  Harmonie  zuweilen  Lehrerin  uud  Fuhrerin 
seyn.  So  ist  z.  B.  die  letzte  Zeile  der  Melodie: 
Hersliehster  Jeatt,  waa  ha*t  du  verbroclusn  — 
bey  Udler  also  zu  finden:  , 


das  Volk  kann  aber  den  Quintscxtaccord  auf  Cis 
nirlit  leiden,  und  singt  rinniutliig ,  mit  ausnehmen- 
dem Uehergcwicht  zur  eben  so  forttönenden  OIkt- 
»lirame  die  grosse  Terz,  C:  nun  i»t  dieser,  aufC 
beruhende  Srxlaccoid  gewiss  natürlicher,  als  jener 
J-Accord,  welcher,  nachdem  die  voiige  Zeile  in 
C  dur  geschlüsselt,  hart  lautet  und  gesucht  erscheint. 
Bey  .Fallen ,  wo  die  Gemeinde  in  der  Melodie 
abweicht,  und  Gründe  (wahre  nämlich ,  nickt  blosse 
Autoritäten  etc.)  gegen  die  Aufnahme  der  Abwei- 
chuug  vorhanden  sind,  müsste  solchen  Stellen  eine 
Harmonie  gegeben  werden,  wozu  auch  diese  Töne 
ungestört  erklingen  konnten.  So  kann  z.  B.  nach 
Hillers  Choralbuch  nichts  widerlicher  klingen,  als 
die  erstejZeile  der  Melodie:  Freu'  dich  sehr,  o  meine 
ASeele  —  die  mau  in  der  Kirche  nun  so  hören 
kann: 

Gemeinde. 


Hillcr. 


was  denn  freylich  eine  gar  arge  Harmonie  bildet. 
Warum  schloss  Hille*  nicht  in  D,  wie  die  Ge- 
meinde von  jeher  gewohnt  war,  wie  sie  überein- 
atirameUd  singt,  und  wie  es  auch  offenbar  musi- 
kalisch besser  ist,  da  diese  Melodie  ohnehin  etwas 
Eintöniges  hat,  und  fast  all«  ihre  ZeUen  ohnehin 
in  G  schlicsseu,  so  das*  dieser  Schluas  in  D,  fand 


man  ihm  im  Volke  vor,  um  so  willkommener  halle 
seyn  müssen?  — 

Die  neuen  Melodien ,  von  denen  oben  gespro- 
chen worden .  in  Leipzig  einzuführen ,  würde ,  wenn 
sie  sonst  geriethen,  wie  sie  sollten,  nicht  schwer 
seyn,  da  wir  einen  so  gut  besetzten  Chor,  starke 
Orgeln,  und,  wollen  wir  sie  hierbey  anwenden, 
gute  Posaunen  besitzen.  Aber  noch  ein  anderes 
Hulfsmittel,  das  sehr  wirksam  werden  könnte, 
eben  hier,  wo  so  viel  Bildung  für  Musik  und 
namentlich  für  den  Gesang  herrscht,  ( macht  dieser 
doch  jetzt  in  allen  öffentlichen  Schulen  einen  we- 
sentlichen, wohlgeordneten  Theil  des  Unterrichts 
aus  — )  solch  ein  anderes  Hulfsmittel  kann  ich 
vorzuschlagen  mich  nicht  enthalten.  Man  lasse 
ein  blosses  Melodien-Buch  (ohne  alle  Harmonie) 
im  Format  des  Gesangbuchs  drucken.  Da  es  nur 
i5o  —  4o  Melodien  enthalten  kann,  so  wird  es, 
bey  engem  Druck  mit  kleinen  Noten,  nur  einige 
Bogen  stark  ausfallen  und  für  wenige  Groschen 
zu  haben  sejn.  Dies  würde  nicht  nur  beym  Ge- 
sangunterriebte  in  den  hiesigen  Schulen  sehr  behülf- 
lich  seyn,  sondern  die  vielen,  musikalisch  gebil- 
deten, erwachsenen  Kirchenbesucher  würden  es 
sich  gewiss  gern  anschaffen,  es  bequem  in  die 
Gesangbücher  legen,  uud,  wo  es  nölhig  würde, 
zu  Hülfe  nehmen.  Bedürfte  eine  an  sich  gute 
Sache  auch  noch  der  Unterstützung  durch  Auto- 
rität, so  würde  ich  hier  anfuhren,  dass  viele  der 
reformirlen  Gemeinden  von  jeher  eine  ähnliche 
Einrichtung  mit  ihren  Psalmen  getroffen  haben.  — 

Ich  lasse  nuu  noch  einige  kurze  Bemerkungen, 
über  die  Anordnung  des  Gesänge*  im  Frühgottes- 
dienste an  Sonn-  und  Festläget]  folgen,  Welchen 
ich,  von  Herzen  Üieilnehmend  an  dem  wieder- 
erwachenden  ,  höheru  Interesse  am  öffentlichen 
Gottesdienste,  wünschen  muss,  dass  sie  nicht  Mos 
von  Musikversündigen ,  sondern  auch  von  denen 
geprüft,  und,  verdieuen  sie  es,  benutzt  werden, 
denen  es  zusteht,  auch  in  dieser  Hinsicht  zu  för- 
dern, zu  befestigen  und  weiter  auszubilden,  was 
der  Zeitgeist  Gutes  gebracht  hat. 

Es  werden  jeden  Sonn-  und  Festlag  in  den 
Kirchen,  wo  nicht  Musik  ist,  vor  der  Predigt  nicht 
weniger ,  als  füuf  Lieder  —  an  sich  wol  schon  zu 
viele  —  gesungen.  Von  diesen  sind  nun  aber 
drey  für  alle  diese  Tage  fest  bestimmt:  Kyriet 
Gott  Vater  —  Allein  Gott  in  der  Höh'  aey  Ehr  — 
und  der  Glaube.  Diese  sind  aus  der  Messe  der 
allern  Kirche  ouUlandeu ,  uudfreyc,  auch  wahrhaft 
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schöne  Bearbeitungen  der  Worte  derselben  —  das 
Kyrie ,  Gloria,  and  Credo.  Wahr  ist  es,  $ie,  wie 
dies«  Worte,  enthalten,  wozu  jede  religiöse  Ver- 
sammlung von  Christen  sich  verpflichten,  und  was 
darum  stets  von  neuem  angeregt  werden  soll: 
Demüthigung  vor  Gott,  Preis  Gottes,  Glaube  an 
Gott  und  Offenbarung.  Aber  indem  dies  jederzeit 
mit  denselben  Worten  und  in  derselben  Weise  von 
jedem  Mitgliede  der  Gemeinde  laut  gesungen  wird, 
(nicht,  wie  beym  katholischen  Ritus,  mit  immer 
neuen  Tönen  zu  denselben  Worten  verkündigt,  und 
von  der  Gemeinde  nur  im  Herzen  nachgesagt,)  — 
wie  viel  Selbstbeherrschung,  welch  bestimmter  Vor- 
satz ,  bey  klarer  Ansicht  und  vollem  Selbatbewusst- 
seyn,  gehört  dazu,  diesen  tausendmal,  ganz  auf  die- 
selbe Weise  mitgesungenen,  wenn  auch  noch  so  schö- 
nen Worten  wirklich  mit  Geist  und  Herzen  zu  fol- 
gen !  Und  kann  man  dies  von  allen  Mitgliedern  der 
Gemeinde,  kann  man  es  vom  gemeinen  Mann  er- 
warten j  nur  so  weit  erwarten,  wie  etwa  bey  der  Pre- 
digt —  dass  er  nämlich  ungefähr  die  Resultate  für 
sein  Gefühl  aus  dem  Ganzen ,  und  dann  von  dem 
Einzelnen  das,  was  eben  in  besonderer  Beziehung 
auf  ihn,  eben  in  seiner  jettigen  Stimmung  und 
Lage,  in  seinen  jettigen  geisligeu  und  moralischen 
Bedürfnissen,  ganz  besonders  zu  passen  scheint,  mit 
hinwegnimmt?  Kann  nun  und  soll  in  Hinsicht  auf 
diese  Einrichtung  keine  Aenderuhg  überhaupt  Statt 
finden ;  sollte  nicht  dann  doch  angewendet  werden, 
Was  die  Einförmigkeit  und  den  dabey  unabwend- 
baren Mechanismus,  ohne  Veränderung  der  Sache 
selbst,  beseitigte?  Oder  waren  dies«  Gesänge,  so 
wie  alles  Feststehende,  in  gleicher  Form  Wieder- 
kehrende, in  der  Ordnung  des  Gottesdienstes  nicht 
wenigstens  von  dem  zu  trennen,  was  nur  dem 
Einen  Tage  angehört  —  wie  ja,  und  mit  Recht, 
die  Communion  von  jenem  gesondert  gehalten  wird, 
für  die,  welche  eben  diesmal  daran  teilnehmen? 
(Schriebe  ich  hier  nicht  über  Gesang,  und  für 
Leser  einer  musikal.  Zeitung,  ich  würde  nicht 
unterlassen  können,  und,  wie  ich  fest  glaube,  zu- 
gleich im  Namen  aller  denkenden  Freunde  des 
öffentlichen  Gottesdienstes,  vornamheh  auf  Verle- 
gung der  leidigen  Abkündigungen  von  beschlos- 
senen Ehen  und  dgL  in  einen  andern  Theil  der 
religiösen  Handlung,  als  wo  sie  jetzt  noch  vor- 
kommen, zu  dringen.  Sie  werden  nämlich  verlesen 
unmittelbar  nach  der  Predigt  und  dem  gemein- 
schafflichen  Gebete,  mithin  vor  dem,  auf  diese  nahe 
bezogenenen  Schluasgesang ,  wo  sie  den,  der  nicht 


auf  sie  achtet,  abkühlen,  ihn  sich  selbst,  doch  aber 

wieder  uicht  ganz  ungestört,  überlassen,  und  den, 
der  auf  sie  achtet,  in  fremdartige,  zerstreuende, 
meist  ganz  irdische  Gedaukeu  und  Empfindungen 
leiten.) 

Das  kirchliche  Jahr  hat  verschiedene  Haupt- 
zeiten: die  Adventszeit,  die  Fastenzeit,  Jahresan- 
fang etc.,  sie  hat  drey  Haupt  feste:  Weihnachten, 
Ostern,  Pfingsten.  Nun  sollte  jede  Zeit  einen  au- 
dern,  recht  eigentlich  ihr  zugehörigen,  feyerlichett 
Anfangsgesaug  haben;  z.  B.  in  der  Fastenzeit: 
Christe,  du  Lamm  Gottes  —  Zu  diesen  Anfangs- 
gesangen  müssten,  wo  möglich,-  alte  Kernlieder, 
mit  solchen  Melodien  genommen  werden,  die  für 
den  Inhalt  und  das  eben  da  zu  erweckende  Gefüllt 
recht  vorzüglich  passen,  und  auch  sonst  nicht  ge- 
wöhnlich vorkommen.  So  ist  die  Melodie:  V< ort 
Himmel  hoch  da  komm  ich  her  -—  eine  echte  Weih- 
nachtsmelodie;  Christe,  du  Lamm  Gottes,  und: 
O  Lamm  Göltet,  unschuldig  —  sind  echte  Fasteu- 
melodien etc.  Diese  sollte  man  aber  danu  auch  zu 
anderer  Zeit  zu  singen,  so  viel  nur  möglich,  ver- 
meiden: eben,  damit  sie  nicht  verbraucht  und 
weniger  wirksam  würden;  damit  sie  da,  wohin  sie 
eigentlich  gehören,  desto  tiefer  eindrangen,  und  auch 
jede  Zeit  ihr  Eigentümliches  behielte.  —  Aber 
auch  die  Melodien  zu  den  Collecten ,  Responsorien, 
Amen,  und  andern,  zum  Ritus  gehörigen,  vom 
Schülerchor  vorgetragenen  Gesängen,  sollten  für 
jede,  also  entscheidende  Zeit,  und  in  ihrem  Sinne 
componirt  seyn :  vorzüglich  müssten  sich  die  hohen 
Feste  auch  damit  besouders  auszeichnen. —  Und  da* 
wie  oben  bemerkt,  beym  Fruhgottesdienst  wirklich 
der  Lieder  allzuviele  auf  einander  folgen:  so  wäre  ea 
gewiss  zweckmässiger,  wenigstens  an  hohen  Festen, 
da,  wo  keine  Musik  ist,  an  deren  Stelle  —  mithin 
statt  eines  wegzulassenden  Liedes  —  eine  Motette 
vom  Chor  der  Schüler  singen  zu  lassen ;  eben  ein« 
solche,  keine  Arie  u.  dgl.,  weil  jene  über  bekannte 
und  gehaltvolle  Worte  der  Schrift,  vornlmlich  der 
Psalmen,  geschrieben  sind,  die  denn  auch  von  den 
Anwesenden ,  besonders  da  sie  der  Moteltenstyl  oft 
wiederholen  lasst,  verstanden  würden.  Nur  müssM** 
die  Wahl  jeder  solchen  Motette  wahrhaft  zweck- 
mässig seyn,  und  mit  dem  Uebrigen  der  religiösen 
Handlung  in  eben  so  naher  Veibindung  stehen, 
wie  ein,  vom  Prediger  attgeorduetes  KircJft  nliede. 
weshalb  auch  diese  Wahl  nicht  jenen  Jünglingen 
seihst  überlassen,  sondern  vom  Musikdirektor  ge- 


Digitized  by  Google 


373 


1816.  May. 


374 


zuvor  die  nöthige  Notiz  su  gaben  wäre.  Fand» 
der  Musikdirector  nicht  für  alle  Falle  vorräthige 
Motel ten,  so  wäre  ihn»  hierein  reiches  Feld  geöff- 
net, wo  witklicli  Herrliches,  >n»d  wahrhaft  *ohl- 
thatig  Wirkend»'»  von  ihm  geschaffen  werden  könnte. 

Endlich  « ill  ich  der  Wechselgesängo  zwischen 
Chor  unii  Gemeinde,  die,  an  hohen  Festen  oder 
sonst  bey  besonders  feierlichen  Gelegenheiten  ange- 
wendet ,  von  so  unverkennbarer  ,  tiefer  Wir- 
kung sind,  und  unter  uns  einzig  bey  der  öffent- 
lichen CoufirmatJon  benutzt  werden  —  nur  von 
neuem  in  Erwähnung  bringen,  da  über  sie,  und 
ihre  Wirkung  schon  oft  geschrieben  worden,  uud 
die  letzte  eben  bey  jener  religiösen  Handlung  ge- 
wiss alle,  die  ihr  bcygewohul,  an  ihrem  eigenen 
'Herzen  erfahren  haben.  Leider  haben  wir  nun 
«war  in  unserm  Gesangbuche  keine ,  ursprünglich 
für  diese  Form  gedichteten  Fest- Lieder:  aber 
manche  könnten  leicht  und  passend  nach  dieser 
,  veitheilt,  und,  damit  keine  Irrung  entstünde,  der 
Gemeinde,  bis  sie  gewöhnet  wäre,  darauf  zu  mer- 
ken ,  in  einigen  Worten  Kunde  davon  gege- 
ben werden.  —  Und  so  würde  es  auch,  wiewol 
seilen  und  nur  auf  besonders  feyerliche  Veranlas- 
sung, wohlgelban  Und  von  tiefer  Wirkung  seyn, 
wenn  der  Prediger,  eben  da ,  wo  in  seiner  Rede  ein 
Uauptmoment  besonders  eindringend  sich  schlösse, 
dies  Eindringliche  su  verstärken  und  langer  im 
Geraüthe  festzuhalten ,  irgend  einen  bekannten ,  voll- 
kommen passenden  Liedervers  anführte  und  vom 
Cbore  singen  liesse;  nur  aber  einen  wahrhaft  be- 
kannten, damit  die  Gemeinde  ihn  in  der  Stille  nach- 
sprechen könnte,  ohne  dass  sie  erst  im  Buche  soeben, 
und  ihr  darum  die  Zahl  genannt  werden  müsste  — 

immer  schon  etwas  Störendes  hat  

sey  für  diesmal  genug!    Homo  tcripti, 


Nachricht*  w. 


FYanlfurt  a.  M.  (Beschlussa.  d.  aistenNo.) 
—  Am  5ten  Apiil  Conc.  de»  Hrn.  Baumgärtner, 
Klarinettisten  am  hiesigen  Theater.  Ouvert.  aus 
dem  Catif  von  Bagdad.  Die  Orakelglocke ,  Ro- 
manze von  Tiedge ,  in  Musik  gesetzt  v.  F.  Spindler. 
Die  Coraposition  gefiel  «ehr;  sie  ist,  auch  mit 
blosser  Klavierbegleitung,  bey  Andre  erschienen. 
Für  gross»,  Öffentliche  Concerte  ist  sie  wol  nicht 


bestimmt,  und  einen  geschickten  Sänger  glänzen  zu 
lassen,  gar  nicht  geeignet:  aber  für  Gesellschaften 
angenehm,  erheiternd  und  unterhaltend.  Hr.  Sp„ 
so  viel  wir  wissen,  in  Strasburg,  hat  mehre  schatz- 
bare Gesang-Stücke  für  i  ,  i  ,  5 ,  4  u.  5  Stimmen 
herausgegeben.  Hr.  J.  Baumgartner  trug  ein  Kia- 
rinettcouc.  von  Kleisner  vor.  Composition  und 
Vortrag  gefielen.  Ein  kleiner,  sehr  unbedeutender, 
4stimm.  Gesang,  gewöhnlich  hingesunken,  folgte. 
Wir  mochten  uns  dir  Nachahmung  verbitten.  Adagio 
und  Rondo  für  die  Flöte  von  Müller ,  vorgelr.  von. 
Hrn.  v.  F.;  gut  geschrieben  und  gut  gespielt.  Frau 
von  Busch  las  drey  armliche  Reimereyen,  ihnen 
seihst  angemessen  vor.  Dem.  Juillard  uud  Dem. 
Schulz  sangen  ein  Duett  von  Ptr.  Zum  Beschluss, 
l astimmige  Harmonie  von  Mozart,  gespielt  von 
den  Mitgliedern  des  Theaterorchesters.  —  Am 
taten  April,  als  am  Charfreytage,  wurde  im  Schau- 
spielhause die  Schöpfung  von  Haydn,  mit  einem 
aus  aoo  Personen  bestehenden  Orchester,  nnd  die 
Schlacht  bey  ViUoria^  von  Beethoven,  durch  Hm. 
Kapellm.  C.  J.  Schmitt  aufgeführt.  Jenes  herrliche 
Werk  wurde  mit  vielem  Bcyfall  gegeben.  Die 
Solopartien  waren  lobenswerth;  im  Allgemeinen 
schien  mir  jedoch  Folgendes  zu  tadeln :  Chöre  und 
Orchester  standen,  der  Stärke  nach,  nicht  in  ge- 
hörigem Verhältnis.  Könnte  dies  Uebel  nicht  we- 
nigstens gemindert  werden,  wenn  nur  das  ganze 
ausübende  Personale  anders  und  vortheilhafter  auf- 
gestellt würde?  Wenigstens  manche  der  Chöre 
sollten  nicht  so  geschwind  genommen,  und  in  ihnen 
so  alles  ohne  Lieht  und  Schatten  abgesungen  wer- 
den. Das  würde  bey  einigermassen  vorsichtigen 
Proben  und  sorgsamem  Einstudiren  vermieden. 
Uebrigens  muss  gerühmt  werden,  dass  das  grosse 
ausübende  Personale  stete  aufs  genaueste  beysammen 
blieb ;  was  um  so  mehr  su  bemerken  ist ,  da  viele 
Personen,  besonders  bey  den  Saiteninstrumenten, 
die  Kunst  nur  als  Liebhaberey  betreiben.  Beetho- 
vens Schlacht  bey  Vittoria  ist  ein  kolossales  Werk, 
voll  neuer  Ideen,  kunst-  and  kraftvoll  bearbeitet. 
Zwar  müssen  die  Ingredienzen  musik.  Schlachten  im 
Allgemeinen  freylich  einander  ähnlich  seyu:  doch 
hat  der  geistreiche  Componist  auch  noch  für  Man- 
ches Mittel  su  schaffen  gewusst,  woran  wol  uoclt 
kein  niusikal.  Schlachtenmaler  gedacht  hat;  und 
vieles  stellt  die  Wirklichkeit  so  treffend  dar,  wie 
dies  gewiss  noch  keinem  gelungen  ist.  Das  gewal- 
tige Werk  imponirte  und  gefiel  den  Zuhörern 
sehr.    Das  Auditorium  war  ungemein  zahlreich. 
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—  Am  i4ten  Ap.  Coric,  der  Hrn.  Gebr.  Heroux, 
Milgliocler  des  hiesigen  Theaterorchesters.  Ouvert. 
aus  Iphigenia  von  Gluck.     Mad.  Graß"  sang  eine 
Polonoise  von  Zumsteeg;  das  Stück  war  gut,  nur 
keine  Polonoise.     Hr.  Carl  Heroux   spielte  ein 
Violinconcert   von  Rode  genügend.  Declamation. 
Quintett  von  Kühner,  fiir  Bassethorn,  Klarinette, 
Flöte,   Horn  und  Fagott,  vorgetragen   von  den 
Hm.  Reinhard,  C.  Heibold,  P.  und  A.  Es  war 
nicht  übel  geschrieben ,  und  wurde  angemessen  vor- 
getragen. FrJtuL  Catharina  Heroux  sang  eine  grosse 
Arie  von  Par  nach  Kräften.    Hr.  Frans  Heroux, 
Solln,   spielte  auf  der  Violin  die  Romanze  aus 
Joseph  mit  Variationen,  von  Femy,  mit  viel  Ver- 
trauen su  sich  und  der  Welt.  Declamation.  Zwei- 
ter Theil  der  Schlacht  bey  Viltoria,   die  Sieges- 
symphonie, mit  vielem  Bey fall  wiederholt. —  Hr. 
J.  L.  Böhner,   früher  Musikdirektor  in  Nürnberg, 
gab  am   i6teu  April  eine  Unterhaltung  auf  der 
Orgel  iu  der  St.  Catherinen -Kirche,   vor  einem 
sehr  kleinen   Auditorium,   und  dies  bekam,  laut 
Ankündigung,  zu  hören:  l)  Ouvertüre  aus  Iphi- 
genia in  Aulia,   von  Gluck;    2)  Phantasie  und 
Variationen  über  das  Volkslied:    Gott  erhalte  den 
König.    5)  Choralmelodie:   Wer  nur  den  lieben 
Gotl  lüsst  wallen  etc.  mit  Veränderungen.  4)  Fuge 
und  Orgelstück.     5)  Der  Ruderschlag  mit  dem 
Choral:   Straf  mich   nicht  in  deinem   Zorn  etc. 
6)Schluss:  Phantasie:  „Ferner Donner,  naher  Don- 
ner, P.istoral- Melodie,  Sturm ,  Lied  der  Chinoisen, 
Phantasie  über  Thema  u.  Rhythmus  davon ,  fugirte 
Choral-Melodie:  Eine  feste  Burg  ist  unser  Gott  etc.4' 
Die  Ausführung  des  Ganzen  entsprach   so  wenig 
meinen  Erwartungen ,  als  die  Ankündigung.  flv. 
B.  ist  gewiss  ein  Mann  von  Talent  uud  vieler  Ge- 
-    schicklichkeit:   ob  er  aber  beydes  also  am  besten 
auwende,  ist  eiue  andere  Frage. 


Kurze  Anzeigen. 


Sixiime  Concerto  pour  le  Pianoforle ,  avec  acc. 
de  grattd  Orvhesti-e ,  comp.  —  —  par  J.  B. 
Vramer.  Oeuvr.  5i.  ä  Leipzig,  dies  Breit- 
kopf et  Härtel.    (Pr.  3  Thlr.) 

Wer  beym  Concertspiel  nur  Fingerfertigkeit 
zeigen ,  oder  überhaupt  allein  iuteressiren  will :  für 


den  ist  dies  Conc.  nicht ;  wol  aber  für  einen  gründ- 
lich ausgebildeten  Spieler,  dem  es  darum  zu  thun 
ist,  ein  wohlgeordnetes,  ausgearbeitetes  Werk  zu 
Gehör  su  bringen,  und  nur  als  Hauptperson  eines 
interessanten  Gänsen  hervorzutreten.  Es  bestehet 
aus  einem  grossen,  kräftigen,  meistens  ernst  und 
pathetisch  gehaltenen  Allegfo,  Esdur,  C-talt; 
einem ,  in  sanftem  Melodien  sehr  gut  ausgeführten 
Larghelto,  Asdur,  Dreyachteltakt ;  und  einem  leb- 
haften ,  für  den  Solospieler  ziemlich  brillanten 
Rondo,  Es  dur,  Zwey  viert eUakL  Dem  Letztern 
waren  eigentümlichere  Themata  zu  wünschen:  aber 
die  Ausführung  muss  auch  hier  geloht  werden. 
Besetzt  ist  das  Concert  mit  dem  Quartett,  Flöte, 
sweyHoboen,  zwey  Fagotten ,  und  zwey  Hörnern; 
mithin  massig,  und  auch  darum  geeignet,  in  klei- 
nem Kreisen,  wo  man  mehr  ruhigen,  als  lärmenden 
Genuss  sucht,  vorgetragen  zu  werden.  Die  Blas- 
instrumente ,  allenfalls  die  Flöte  ausgenommen,  sind 
überdies  sehr  leicht  gesetzt« 


Variation*  pour  la  Fliite  av.  acc  de  3  Violons. 
Alto,  Basse,  3  Haulbois,  2  Cors,  et  2  Bassons, 
comp,  par  Aman,  a  Offenbach,  ches  J.  Andre. 
(Pr.  1  Fl.  3o  Xr.) 

Diese  Variationen  über  ein  liebliches  Thema 
kann  man  Flötenspielern  zur  Uebung  empfehlen, 
denn  sie  sind  gut  für  das  Instrument  gesetzt:  aber 
von  geistigem  Gehalt  findet  sich  wetüg  darin.  Figuren 
über  eine  Melodie  setzen,  oder,  was  hier  nicht 
selten  der  Fall  ist,  über  die  Grundaccorde  eines 
Satzes,  die  in  llem  angeführten  Tonstücke  noch 
obendrein  nichts  als  die  Harmonie  des  Haupltones 
G  und  seiner  Quinte  D  in  sich  fassen,  ist  doch 
gewiss  nicht,  was  eine  wahre  Theorie  unter  Va- 
riation versteht. 

Ref.  bat  bereits  in  diesem  Blatte,  S.  113  v. 
vor.  Jahre,  seine  Ansichten  über  die  verschiedene 
lunstgemässe  Behandlung  von  Variationen  nieder- 
gelegt, worauf  er  hier,   der  Kürze  wegen,  ver- 

|  weiset,  indem  er  nur  noch  bemerkt,  dass  hier  AU 
melodische  Form  des  Thema  nicht  allein  oft  ent- 
rückt, sondern  auch  sogar  verwischt,  und  dafür 
ein  ganz  verschiedener  Gesang  gegeben  ist.  Stich 

,  und  Papier  sind  sehr  gut. 


Leipzig,   bey    Breitkopf    vnd  Härtel. 
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Den  öknJuny. 


N«.  23- 


18  16. 


R  E  C  X  H 


S  I  O  N  B  w; 


Cantate  zur  Feyer  des  allgemeinen  Frieden*,  von 
Sam.  GoUl.  Bürde,  in  Musik  gesetzt  von 
Friedr.  Wilhelm  Berner.  Partitur.  Breslau, 
bey  Förster.    (Pr.  a  Thlr.  16  Gr.) 

Mit  Achtung  gegen  den  Verf.,  Freude  über  sein 
"Werk,  und  der  Ueberzeugnng ,  es  werde  dasselbe 
nicht  Wenigen  willkommen  seyn,  giebt  Ree.  von 
ihm  eine  kurze  Rechenschaft. 

Der  Text  ist  für  den  Musiker ,  und  auch  für 
den  öffentlichen  Gottesdienst ,  gut  entworfen  $  in  der 
Ausfuhrung  nur  hin  und  wieder  zu  prosaisch.  Da 
er  sich,  wenige  Stellen  abgerechnet,  nur  beym 
allgemeinen  Preis  Gottes  für  ausgezeichnete  Wohl- 
thaten  hält ,  und  jene  bezüglichem  Stellen  eben  die 
schwachen!  sind:  (das  schöne:  Friede  sey  mit 
euch !  S.  5y ,  ist  doch  gewiss  nicht  blos  beym 
politischen  Frieden  vor  Gott  auszusprechen ,  — ) 
so  wird  das  Stück  mit  leichter  Aenderung  dieser 
Stellen  des  Textes  auch  sehr  gut  bey  andern  hohen 
Religionsfesten  gebraucht  werden  können  — -  was 
Um  so  besser  seyn  wird,  da  die  „Feyer  de«  all- 
gemeinen Friedens, **  was  nämlich  nicht  blos  so 
hiesse,  sondern  diese  wäre,  noch  immer  in  unbe- 
stimmte Ferne  geruckt  bleibt. 

Ernst  und  Wurde  im  Ausdruck,  treue  Hal- 
tung im  Kirchenstyl,  gesicherte  Kunst  der  Ausar- 
beitung, (bis  auf  wenige  entschlüpfte  Stellen , )  und 
glänzende,  doch  der  Kirche  stets  angemessene  Instru- 
mentirung,  scheinen  Ree,  die  Hauptvorzüge  des 
Werks:  Seltenheit  dessen,  was  man  als  ursprüng- 
lich erfunden,  nicht  durch  Studium  und  Einsicht 
erworben,  sogleich  erkennt,  und  zuweilen  wol 
auch  eine  bestimmte  Reminiscenz  an  ein  berühm- 
tes alteTe«  Werk,  möchten  wol  die 
desselben  seyn. 

18.  Jthif. 


Nach  kurzer,  feyerlicber  Einleitung  der  Instru- 
mente, treten  die  Chorstimmen  allein ,  ganz  einfach 
und  sehr  wirksam  ein,  jene  Einleitung  dann ,  ver- 
bunden mit  den  Inatrumenten ,  fortsetzend.  Hieran 
schliesst  sich  ein  grosser,  kräftiger  Chor,  in  freyer 
Schreibart,  ungefähr  in  der  Weise,  wie  der  erste 
Chor  in  Grauns  To  Deum,  nur  glänzender,  ohue 
veraltete  Figuren,  und  kürzer.  Dann  lallt  ein 
zweyter  Sangerchor  leise  und  choralmässig  ein,  mit 
dem  nun,  im  achtstimmigen  Satze,  der  erste  sich 
verbindet,  und,  wenn  auch  nicht  von  Tiefe,  doch 
von  des  Verf.s  Geübtheit  in  dieser  Schreibart 
zeugt.  Kann  dieses  Stück  mit  Sängern  stark  genug 
besetzt  werden,  so  ist  es  von  vieler  und  eingrei- 
fender Wirkung. 

Auf  diesen  laut  aushallenden  Chor  aus  D  dur 
folgt  um  so  ansprechender  ein  sanftes ,  selir  massig 
besetztos  Andante  aus  F  dur,  ganz  in  gebundenen 
Figuren  durchaus  obligat  für  alle  Instrumente  aua- 
gearbeitet. -  Zu  diesen  Instrumenten  gesellet  sich  in 
sehr  einfacher,   doch  aber  auch  hin  und  wieder 


dass  man  siebet,  es  war  hier  zunächst  um  die 
kunstreiche,  conseouente  Durchführung  der  Orche- 
eterpartie  zu  thun  —  eine  Sopransumme.  Der 
Satz  ist  eine  wahrhaft  rühmenswürdige  Arbeit, 
Wenn  auch  gar  nicht  zu  verkennen  ist,  es  habe 
dem  Verf.  dabey  Mozarts  wunderschönes  Andante, 
gleichfalls  ans  F  dur,  im  Requiem,  ziemlich  nahe 
vorgeschwebt.  Dieser  Satz  gehet  über,  ohne  Ver- 
wechselung des  Tempo,  in  ein  einfacheres ,  freyeres 
Tenorsolo,  das,  in  As  dur  beginnend,  nachFmoll 
fuhrt,  und  auf  dessen  Dominante  endigt;  woran 
sich  nun,  wirksam  und  passend,  der  leise  begin- 
nende, vierstimmige  Choral,  nach  der  Melodie: 
Wie  schön  leucbt't  uns  der  Morgenstern  —  aus 
Fdur,  schliesst.  Dieser  Choral  ist  in  edler,  aber 
keineswegs  gesuchter,  oder 
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Ein  reich  und  lebhaft  begleitetes  Recitativ  für 
die  Baustimine  folgt.  Eis  hat  dies  mehre  sehr  ein- 
dringliche, aber  auch  einige  vernachlässigte  Stelleu, 
Worunter  Ree.  a.  B.,  8.  54  letzter,  und  55  erster 
Takt,  das  so  entscheidende  Fis  —  G ,  im  Bass  und 
in  der  Singstimme  —  was  durch  die  Pausen  in 
jenem  nicht  entschuldigt  wird ;  und  die  Declamation : 
uud  das  IV ort  des  Heils  ist  gesprochen  —  statt: 
und  das  Wort  des  Heils  —  rechnen  muss. 
Wort  des  Heils:  Friede  sey  mit  euch!  das 
oben  erwähnet  ward ;  wird  vom  Componisten ,  wie 
es  seyn  musste,  sehr  einfach  und  rührend  hinge- 
«agt  \  übrigens  dabey  die  Modulation  nach  A  dur 
geführt,  so  chus  uuu  das  grosse  Fiualchor  —  acht- 
atiinmig  und  mit  allen  Instrumenten,  in  Ddur  — 
einfallen  kann.  Dies  Choriaest,  nach  kürten,  jubi- 
lireuden  Accorden..  eine  Melodie,  die  ein  gutes 
Fugenthema  abgäbe,  hören,  und  die  Saiteninstru- 
mente ergreifen  bald  darauf  eine,  demselben  analoge 
Figur  unisono ,  wozu  mit  grosser  Kraft  uud  Wurde, 
echt  kirchenmassig  der  Chor,  nach  der  herrlichen, 
uraken  Weise,  mit:  Herr  Gott,  dich  loben  wir  — 
ebenfalls  unisono  eintritt.  Hier  bleibt  die  Erinne- 
rung an  C.  Ph.  Em.  Bach,  im  Heilig,  nur  eine 
zufällige:  der  CoroponUt  i»t  auf  seinem  Wege  ge- 
blieben. Auf  der  Dominante  von  H  moll  mit 
grosser  Terz  ruhet  der  Satz  in  einer  Fermate, 
worauf  die  Baase  im  Aüabreve  ein  einfaches,  kräf- 
tiges Fugenthema,  zu  den  ebenfalls  einfachen,  kräf- 
tigen Worten:  Herr,  unser  Gott,  wir  danken  dir 
—  anheben.  Dies  wird  nun  mit  guter,  Kunst  und 
sicherer  Hand,  obgleich  nicht  eben  weit  fortge- 
führt, wobey  zugleich  der  oben  erwähnte  zweyte 
Hauptgedanke  des  Chors ,  als  Begleitung,  uicht  ganz 
vergessen,  und  dann  von  jenen  aushallenden ,  jubi- 
lirenden  Accorden  Gebranch  gemacht  wird,  bis  das 
Ganze  in  einem  alten  Quartenschluss  würdig  endet. 

Hr.  B.  hat  bey  der  Anordnung  der  Mittel  cur 
Ausführung  auf  ein  vollständiges  Orchester,  und 
starke  Besetzung  der  Chorstimmen  und  Saitenin- 
strumente offenbar  gerechnet:  doch  aber  dadurch 
wieder  Erleichterung  bewirkt,  dass  nichts  schwer 
aufzuführen,  jede  der  Chorstimmen,  wie  jedes 
Instrument,  ganz  naturgemiss  behandelt,  mithin 
für  nur  einigermassen  Geübte  leicht,  und  Einige« 
in  der  Zahl  der  Instrumente  erspart  ist,  was  sonst 
bey  einmal  starker  Besetzung  nicht  geschenkt  wird. 
Diese  bestehet  nämlich ,  ausser  dem  Doppelchor  der 
Sänger,  dem  Quartett  und  der  Orgel,  aus  nur 
Eüier  Flöte  und  Einem  Fagott,  zwey  Iloboen,  zwey 


Trompeten,  Pauken,   und  drey  Pc 
Klarinetten  und  ohne  Horner. 

Ree.  wjinscbj,  dass  sein* 
des  Inhalts  dieses  Werks  alle,  dae  es  anseht,  dar- 
auf aufmerksam  machen  und  zu  dessen  Benutzung 
einladen  möge.  Es  verdient  es  vor  gar  maochen; 
und  kann ,  wie  schon  erwähnt ,  bey  gehöriger  Aus- 
fuhrung, nicht  ohne  Wirkung  bleiben:  diese  Wir- 
kung Wird  aber  eben  eine  solche  seyn,  wie  man 
sie  bey  kirchlichen  Dankfesten  wünschen  muss,  und 
wie  sie  durch  manches  Werk  dieser  Gattung,  das 
in  den  letzten  Jahren  erschienet!  ist,  «rare  es  jenem 
auch  in  Neuheit  der  Erfindung  an  sich,  oder  sonst. 


vorzuziehen,  doch  nhht  erreicht  wird,  weil  ihm 
Haltung,'  Styl  und  kirchen massiger  C  harakter  fehlt. 

Die  Partitur  ist  in  Typen  deutlich  und  gut 
gedruckt.    Das  Papier  ist  dauerhaft.  v 


MagnifictU  a  anqu*  Voci ,  du»  Violini,  due 
Oboe,  tre  Trombe,  Timpani,  Viola  e  Baseo 
contifiuo  del  Sign.  J.  S.  Bach,  a  Bonn ,  che« 
N.  Simrock.  (Preis  6  Fr.  5o  Cmes,  oder 
x  Thlr.  16  Gr.) 


Je  ärmer  nnare  Zeit  an  gediegenen  Meister- 
werken für  die  Kirchenmusik ,  wenigstens  an  öffent- 
lich erscheinenden  ist,  desto  verdienstlicher  ist  die 
Bekanntmachung  edler  Werke  aus  jener  grossen 
Kunstperiode,  in  welcher  unser  Job.  Seb.  Bach 
am  musikalischen  Horizonte  so  herrlich  leuchtete. 
Der  Herausgeber  diezes  Magnificat  (wie  wir  hören, 
Hr.  Pölchau,  Geaanglehrer,  sonst,  in  Hamburg, 
jetzt  in  Berlin,)  und  die  Verlagsuandlung  verdienen 
den  Dank  aller  wahren  Kunstfreunde  und  Künstler 
um  so  mehr,  da  das  bisher  wenig  bekannte  Werk 
eben  so  reich  an  originellen  Zügen ,  als  gross  in 
seiner  Ausfuhrung;  auch  der  Stich  so  correct  und 
deutlich  ausgeführt  worden  ist.  Mancher  Dirigent, 
der  nicht  Vertrauen  genug  auf  sein  eigenes  Gefühl 
hat,  oder  haben  kann,  wird  bedauern,  das«  die 
Bewegungen  der  verschiedenen  Satze  nirgends  an~ 
gegeben  sind;  auch  fehlt  eben  so  die  Bezeichnung 
der  Starke  und  Schwäche.  In  Bachs  Handschrift 
fehlte  wahrscheinlich  beydes ,  da  der  Cotnponist  zu 
eigner  Directum  eines  von  ihm  seihst  gebildeten 
j  Chors  und  Orchesters  beydes  eben  nicht  bedurfte. 
'  Von  der  innera  Güte  des ;  damaligen  Orchester» 
'  zeugt  auch  die  Behandlung,  der  Blasinstrumente 
;  und  ganz  besonders   der  Trompeten  in  diesem 
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Mngnificat.  Schwerlich  werden  diese  jetzt  irgendwo 
▼ollkommen  befriedigend  zu  besetzen  seyn;  kaum 
wird  man  Waldhörner  finden ,  welche  die  Melodien 
in  der  Nussersten  Höhe  rein'  und  aicher  Vortragen 
möchten.  Welche  Sicherheit  das  Chor  auch  in  der 
Intonation  gehabt  haben  muss,  sieht  man  an  den 
häufigen  schnellen  Ausweichungen  und  schwierigen 
Intervallenfolgen.  Und  doch  bilden  wir  uns  jetzt 
wol  ein ,  dass  die  Kunst  nun  so  eben  den  höchsten 
Grad  der  Vollkommenheit  erreicht  habe,  indess 
es  gerade  in  dem  Theile,  wo  sie,  die  Kunst,  ihre 
höchste  Würde  und  Kraft  beweisen  kann,  an  ab 
manchem  fehlt,  das  ehedem  schon  vollkommner  da 
war.  Chor-  und  Singe -Lehrer  und  Dircetoren 
können  daher  in  ihrem  Beruf  nichts  Verdienstli- 
cheres thun,  als  solche  Meisterwerke,  wio  dies 
Magnificat,  unablässig  in  ihren  Singscholen  und 
Akademien  einüben  und  grundlich  einstudiren  zu 
lassen ,  bis  die  Stimmen  wieder  die  Sicherheit  und 
Kraft  im  Vortrage  erlangt  haben,  ohne  welche  kein 
grosser  Vortrag  in  der  Musik  und  besonders  in 
der  Kirche  möglich  ist.  • 

/.  F.  R. 

Nachtchrift. 

Diese  Ree«  des  verstorb.  Kapellm.  ReicJiardt 
ist,  durch  Schuld  eines  Beauftragten,  erst  jetzt  uns 
zugekommen.  Aber  sie  empfiehlt  ein  Werk,  das 
nicht  für  einen  vorübergehenden  Moment,  sondern 
für  jede  Zeit  in  gleichem  Maasse  geeignet;  und, 
wie  es  scheint,  noch  jetzt  sehr  wenig  bekannt, 
gleichwol  allen  zu  empfehlen  ist,  die  des  grossen 
Seb.  Bachs  Genius,  und,  in  der  ganzen  Musik- 
geschichte einzig  dastehende  Kunst,  zu  fassen  und 
zu  schätzen  wissen:  und  so  theilen  wir  sie,  diese 
Ree.,  noch  jetzt  mit,  und  wünschten  nur,  es  wäre" 
durch  den  Verf.  mehr  in  die  Zergliederung,  oder 
wenigstens  in  die  Beschreibung  des  Werks  selbst 
eingegangen.  Es  bestehet  dies  ans  folgenden  Sätzen : 
Nach  Einleitung,  grosser  Chor;  Solo  für  den  aten 
•Sopran;  Solo  für  den  isten,  das  in  Chor  über- 
gehet; kbrzes  Basssolo;  Duett  für  den  Ah  und 
Tenor;  Chor;  Solo  für  den  Tenor;  Arie  für  den 
Alt;  fugtrter  Chor,  der  in  ein  «wertes,  5atimnüg 
durchgeführtes  Fugentliema  übergeht ;  Finale ,  aus 
zw  er  Chören,  einem  grossen  und  kleinen,  beste- 
hend. Alle  Chöre  sind  durchaus  obligat  5stimmig 
durchgeführt. 
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Grande  Sonate  pour  le  Piano/orte ,  comp*  — 

par  Frederic  Schneider.  Oeuvr.  57.  Leipzig, 
che«  Peters.    (Pr.  1  Thlr.) 

Die  Sonate  führt  ihr  Beywort  mit  Recht: 
Ideen,  Ausdruck  und  Ausarbeitung  sind  im  edlen 
Styl  und  nach  grossem  Zuschnitt.  Die  Anordnung 
ist  nicht  die  gewöhnliche,  und  von  um  so  sichrerer 
Wirkung,  da  ihr  Abweichendes  vom  Sinne  und 
der  durchs  Ganze  herrschenden  Stimmung  erzeugt 
ist.     Sie  beginnr  mit  einem  uillegro  con  fuoco, 
(  F  moll ,  Dreyvierleltakt , )  das  als  Schertando  naher 
bezeichnet  ist,  aber  auf  eine  leidenschaftliche,  zu- 
weilen selbst  wilde  Weise  scherzt  —  ungefähr 
nach  Art  verschiedener  beelhovenschen ,  aber  weit 
mehr  ins  Breite  ausgeführt,  und  weniger  mit  au- 
muthigen,   gefalligen  Melodien  oder  solchen  har- 
monischen Wendungen  durchwebt.  Diese  sind  auf- 
gespart für  den  zweyten,  als  Trio  sich  anschlies- 
senden Satz,  Fdur:   behalten  jedoch  auch  noch 
etwas  Herbes.    Führe  der  Componist  fort,  wie  er 
bis  dahin  geschrieben ,  so  würde  man  dem  Werke 
zwar  alle  Achtung  nicht  versagen  können.:  aber 
dem  Gefühl  würde  das  Ganze  nicht  wohllhun ,  und 
darum  auch  der  Freunde  nicht  eben  viele  findet»; 
zumal  da  die  bis  hieher  zu  Gehör  gebrachten  Ideen 
und  Motive  nicht  eben  unerhört  sind,  und  erst 
durch  die  Behandlung  ein  näheres  Interesse,  und 
etwas  Eigenlhümliches  gewinnen.    Aber  das  mag 
wol  Hr.  Sehn,  so  gut,   als  der  Ree,  bemerkt 
haben;  und  darum  fuhr  er  eben  nicht  so  fort,  son- 
dern wählte  zum  Schlussatz  —  einem  Rondo,  im 
vornehmsten  Sinne  dieses  Worts,  F  dur,  Zwey- 
vierteltakt,  Allegretto,   quasi  jindantino  —  ein, 
in  grösster  Einfalt  originelles,  sanftes  und  überaus 
aimiuthjges  Thema,  das,  schon  für  sich,  aber  noch 
weit  mehr  nach  dem  Vorhergegangenen,  Kenner  und 
Nichtkenner  sehr  lieblich  und  ungemein  reizend 
anspricht.    Diesea  Rondo  ist,  vom  ersten  bis  zum 
letzten  Takte,  aus  Einem  Stück,  Ein  Erguss  der 
Seele,   und,  mag  man  nun  mehr  auf  die  Ideen 
selbst,  oder  mehr  auf  die  Ausarbeitung,  oder  mehr 
auf  den  Effect  im  Allgemeinen,  oder  endlich,  wie 
es  geschehen  soll,  auf  alles  dies  vereinigt  sehen  — 
ein  Meisterstück,  das  eine  wahre  Bereicherung  der 
ausgewählten  Sammlungen  ausgezeichneter  Klavier- 
spieler ist,  und  zu  dessen  Erzeugung  man  Hrnv 
Scn.  Glück  wünschen  darf.  Es  bestehet  eigentlich 
nur  aus  vier  Hauptgedanken  s  jenem  höchateinfachea 
Gesang,  der  das  Hauptthema  enthalt,  und  in  der 
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Folge  »och  eben  so  einfach  wiederkehrt;  einem 
zweyten,  ebenfalls  ganz  melodiösen ,  nur  etwa* 
theUbarern  and  frthlichern;  (er  tritt  zuerst,  8.  n 
anten,  ein;)  einer  feurigen  und  brillanten  Figur, 
(sie  kömmt,  8.  g  unten,  zuerst  zum  Vorschein,) 
welche  theiU  als  Zwischensatz  dient,  theüs,  und 
mit  vieler  harmonischer  Kunst  und  Wissenschaft, 
an  den  aweyten  gebunden,  mit  ihm  in  Anspielun- 
gen verwebt  wird;  und,  dieser  entgegengesetzt, 
einem  zweyten,  sehr  gefällige»  Zwischensatz,  wel- 
cher, S.  i5  oben,  zuerst  erscheint.  Alles,  was 
dies  Rondo  enthalt  auf  seinen  fünfzehn  Seiten, 
bestehet  aus  diesen  vier  Sätzen ,  oder  ist  aus  ihnen 
genommen.  Wie  nun  aber  diese  Art  strenger, 
und  doch  ganz  freyer,  effectvoUer,  durchaus  nicht 
nur  für  den  Geist,  sondern  auch  für  die  Empfin- 
dung anziehender  Behandlung  dargelegt  wird:  das 
muss  man  aus  dem  Werke  selbst  kennen  lernen; 
denn  es  wäre,  dies  nachzuweisen,  zwar  keine 
schwierige,  aber  eine  langwierige,  und  für  den 
Ree.  und  den  Leser  gleich  trockene  Arbeit,  bey 
welcher  am  Ende  doch  nur  das  Bauen,  nicht  das 
Gebäude  geschildert  würde.  An  deren  Statt  sey 
dem  Ree.  ein  Wort  an  den  talentvollen,  gründ- 
lichen und  fieissigen  Componisten  erlaubt 

Hrn.  Sch.s  Klaviercompositionen,  und  eben 
die  grössten  und  bedeutendsten,  haben  (wenigstens 
so  weit  des  Ree.  Gesichtskreis  reicht)  noch  nicht 
das  zahlreiche  Publicum ,  das  sie  verdienen.  Woher 
mag  das  kommen?  Nebendinge,  mit  denen  sich» 
immer  schon  von  selbst  findet,  hat  sichs  nur  erst 
mit  den  Hauptaachen  gefunden,  abgerechnet  — 
kömmt  jenes,  nach  des  Ree.  Einsicht  und  Nach- 
forschung, daher:  Hr.  Sehn,  schreibt  nicht  selten 
für  die  Ausführung  utmothig  schwer ,  d.  h.  schwe- 
rer ,  als  das ,  was  er  eigentlich  sagen  will ,  verlangt. 
Diese  unnöthige  Schwierigkeit  entstehet  vornamlich 
durch  das  Zweyte,  was  den  Eingang  seiner  Werke 
schmälert,  und  das  ist  die  übergrosse  harmonische 
Vollständigkeit,  die  immerfort  gehört  werden  soll, 
und  eben  darum  zu  wenig  Abwechselung  in  den 
Effecten  de»  Ganzen  (obwol,  für  Geübte  und  Ken- 
ner, Abwechselung  des  Einzelnen)  zulässt  und  die 
Melodien  verdunkelt.  Endlich :  auf  diese  Melodien 
an  »ich,  (deren  Neuheit,  Interesse,  Ausdruck  und 
Ansprechendes  in  der  Erfindung,)  und  darauf,  dass 
tlieselben  dann  in  der  Bearbeitung  klar  und  fässlich 
genug  hervortreten ,  der  Empfindung  des  Kenners 
und  Nichtkenners  nahe  genug  gelegt  werden;  und 
auch,   dass  sie,   so  weit  das   dem   Zwecke  des 
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ganzen  Werks  nicht  entgegen  ist,  möglichst  gefallig 
und  heiter  sind  — :  darauf  hat  Hr.  Sehn,  wol 
zeither  in  den  meisten  seiner  Werke  viel  zu  wenig 
gesehen.  Da,  wo  es  ihm  mit  dem  Letztem  gelun- 
gen ist  —  wie  in  dem  Rondo  der  hier  angezeigten 
Sonate:  da  befriedigt  er  Jedermann.  Möchte  er 
überall  so  schreiben  ,  (  mutatis  mutandU  —  wie  sich 
das  von  selbst  verstellt  I )  und  Würde  er  dann  noch, 
so  viel  »ich  das  der  Sache  selbst  nach  thun  lasst, 
zu  vermeiden  suchen,  was  hier  als  erste  und  zweyte 
Ausstellung  beygebracht  ist:  so  würden  alle  tüch- 
tige und  solide  Klavierspieler  nach  seinen  Werken 
geizen.  Ree.  weiss  sehr  wohl ,  dasv  man  Kunst- 
werke nicht  bestellen  und  nach  Bestellung  fertigen 
kann,  wie  Schuhe  und  Strümpfe  —  hilf  Gott,  wie 
würden  sonst  seine  eigenen  Werke  ausfallen!  — 
aber  wenn  ein  Künstler,  dem  die  Welt  diesen 
Namen  zugesteht,  und  der  sich  selbst  wenigstens 
Erfahrung  beymessen  darf,  dem  Andern,  den  er 
seiner  Talente  und  Arbeiten  wegen  hochachtet, 
etwas  zu  sagen  hat,  das  diesem  doch  vielleicht  eine 
Ansicht  eröffnet,  die  ihm  sonst  verborgen  bliebe, 
weil  er  zu  nahe  vor  dem  Dinge  stehet,  und  seine 
nächsten  Nachbarn  sie  entweder  deshalb  auch  nicht 
finden,  oder  vielleicht  nicht  angeben  mögen:  so 
soll  er»s  doch  wol  auch  thun?  Der  Andere  aber 
nimmt  es  doch  gewiss  —  zum  allerwenigsten  als 
ruck.sichüosen ,  guten  Willen  für  den  Mann,  und 
als  Beweis  von  Liebe  zur  Sache  —  nicht  unfreund- 
lich, nicht  ohne  Prüfung,  und,  bewahrt  sichs,  wol 
auch  nicht  ohne  Benutzung  an  und  auf? 

Nachrichten. 

Dresden.  Die  Oper ,  womit  für  dieses  Halbjahr 
unser  Theater  geschlossen  wurde ,  war  der  Barbier 
von  Sevilla,  welche  Hr.  Kapelim.  Morlacchi  in 
Musik  gesetzt  hat.  Jedermann  kennt  den  Werth 
dieser  Dichtung  und  der  Musik  PaisieUVs ,  der  sie 
zuerst  componirte:  aber  auch  die  Musik  des  Hrn. 
Morlaorhi  ist  rühmenswerth  und  giebt  zum  Tb  eil 
der  entern  nichts  nach,  was  um  so  mehr  geltend 
wird,  da  sie  im  Geschmack  unserer  Zeit  geschrie- 
ben, jene  etwas  veraltet  ist.  Mit  Vergnügen  haben 
wir  bemerkt,  dass  das  ganze  Publicum  eben  so 
günstig  über  diese  gelungene  Arbeit  urtheilte  und 
einmüthig  Beyfall  äusserte.  Wir  wüssten  auch  im 
Allgemeinen  nichts  an  ihr  anders  zu  wüuscheo, 
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ab  daas  Hr.  M.  in  einigen  Stücken  noch  kürzer 
und  klarer  geschrieben  hätte.  Was  wir  über  Ein- 
zelnee  zu  bemei'keu  haben,  möge  beym  Publicum 
unser  1/ob  bestätigen,  und  Hrn.  M.  von  unsrer 
Aufmerksamkeit  überzeugen.  —  Die  Symphonie 
ist  siemlich  lang  und  dem  Gegenstände  dieser  Oper 
wol  nicht  ganz  angemessen»  viele  Töne  vertieren 
sich  auch  darin  unter  einander,  wie  Blitze:  dies 
erschwert  dem  Publicum,  dem  Componisten  klar 
und  genau  zu  folgen,  und  ohne  solche  Folge  ist 
kein  voller  Genuss  möglich.  Doch  fand  man  das 
Stück  interessant.  Die  Introduzione,  Duett  zwi- 
schen dem  Conte  und  Figaro,  ist  gut;  die  Caratina 
der  Rosiua,  welche  in  einem  Duett  mit  Bartolo, 
mit  den  Worten,  Lode  ol  ciel,  endigt,  ungemein 
graziös,  und  der  Eingang  dieses  Stücks  sehr  aus- 
druck  voll.  Die  Romanze  des  Grafen  in  G  dur: 
Saper  bramaie  —  ist  klar,  einfach,  mit  schönem 
Gesänge  und  wahrem  Gefühl  geschrieben;  sie  ist 
gans,  wie  sie  seyn  aoll.  Das  Duett  in  D  dur, 
zwischen  dem  Grafen  und  Figaro,  womit  sich  der 
erste  Aufzug  schliesst,  ist  sehr  munter,  für  das 
Theater  gut  ausgeführt,  und  in  seiner  Art  originell. 
Die  besten  Stucke  des  aten  Aufzugs  sind:  das 
rasche  Duett  zwischen  Rosina  und  Figaro,  das 
sehr  launig  und  mit  einem  angeuehmen  Eingänge 
für  die  Instrumente  geschrieben  ist;  das  (etwas  zu 
lange)  Terzett  mit  dem  Gähnen  und  Niesen;  und 
die  Arie  des  Bartolo,  wo  Einem  jedoch  hin  und 
wieder  ein  Bekannter  begegnet.  Das  Terzett  zwi- 
schen dem  betrunkenen  Grafen,  Rosina  u.  Bartolo: 
Ah  Rotina  —  hat  unter  allen  Stücken  am  meisten 
gefallen;  es  schliesst  sich  mit  einem  Andante,  das 
in  einer  Nachahmung  des  Unisono  anfingt,  gut 
harmonisch  gearbeitet  ist ,  u.  eine  wahrhaft  vergnüg- 
liche Wirkung  macht.  Die  Arie  der  Rosina ,  (mit 
oblig.  Viola,)-  womit,  sich  der  ate  Aufzug  schliesst, 
ist  schön,  und  gVÄsgeführt :  wol  aber  so  lang; 
auch  sind  für  den  Sanger  gefährliche  und  gewagte 
Schwierigkeiten  darin ,  so  dass  sie  selten  gauz  genau 
ausgeführt  werden  kann,  wie  dies  auch  in  den 
beyden  letzten  Vorstellungen  nicht  geschähe.  Doch 
gefiel  dieses  Stück  nicht  wenig.  Im  5ten  Aufzuge 
ist  das  Duett  zwischen  dem  Grafen  und  Bartolo: 
Pace  e  gioia  —  originell  geschrieben,  und  für  die 
Bühne  sorgsam  durchdacht,  weswegen  es  auch  all- 
gemeinen Beyfall  erhielt.  In  der  Aria-Polacca  der 
Rosine  in  C  dur,  (wo  sie  beym  Grafen  Uuterricht 
bat.  und  von  ihm  einige  Antworten  im  Duett 
bekommt,)  ist  die  Verflechtung  sehr  gut  entwickelt. 
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thut  eine  schöne  Wirkung ,  und  ward  applaudirt. 
Bartolo*»  Arie,. die  mit  dem  Fantango  anfängt,  ist 
gut.  Das  Quintett  und  das  Quartett,  oder  Finale 
des  5teu  Aufzugs,  zeigen  des  Verf.s  Begeisterung 
in  den  Eingängen :  aber  sie  sind ,  wie  wir  schon 
ehedem  gesagt  haben,  nicht  in  gleicher  Begeiste- 
rung festgehalten,  nicht  immer  gut  durchgefühlt; 
darum,  und  wol  auch  der  häufigen  Wiederholungen 
der  Worte,  Suona  aera  wegen,  thaten  sie  keine 
grosse  Wirkung.  Von  der  Symphonie  des  Sturms, 
womit  sich  der  4te  Aufzug  anfängt,  wollen  wir 
nicht  reden.  Das  Finale  des  3ten  Aufzugs  ist  gut, 
aber  in  dessen  Mitte  doch  auch  manches  Malte 
oder  Ermüdende.  Dieser  einzelnen  Ausstellungen 
ungeachtet,  behaupten  wir:  diese  Musik  ist  eine 
der  besten ,  die  uns  lir.  M.  hat  hören  lassen ;  dies 
ist  auch  die  Stimme  aller  Einsichtigern  im  Publicum. 
Deswegen  hätte  ihm  auch  mehr  Gerechtigkeit  wie- 
derfahren sollen,  als  diesmal  geschah.  Wahrhaft 
verdienter  Beyfall  ist  ja  das  Mittel,  das  Talent 
eines  jungen  Mannes  immer  mehr  zu  heben !  Die- 
sem Publicum  aber  merkt  man,  mit  Ausnahme 
einiger  Musikkenner,  an,  es  sey  jetzt  in  der  nöthigen 
Unbefangenheit,  womit  Kunstwerke  angesehen  und 
genossen  seyn  wollen,  gestört;  wodurch?  das  will 
ich  nicht  entscheiden,  kann  es  auch  eigentlich  nicht. 
Sollte  iudess  eine  —  wahre,  oder  nur  vorgegebene 
Abneigung  gegen  die  italien.  Oper  überhaupt  mit 
I  hineinspielen :  so  wäre  dies  Wenigstens  für  daa 
!  Urtheil  eine  sehr  unreine  Quelle,  und,  würde  es 
I  von  entscheidendem  Erfolg,  schwerlich  ohne,  der 
Gesangskunst  in  Dresden  nachtheilige  Wirkungen. 
—  Ich  komme  zur  Ausführung!  Mad.  Sandrind, 
als  Rosina,  spielte  mit  vieler  Anmuth,  ganz  dem 
Charakter  angemessen.  Im  Gesänge  gefiel  sie  be- 
sonders durch  ihre  biegsame  Stimme,  namentlich 
in  der  schweren  Arie,  von  der  wir  oben  gespro- 
chen haben.  Uebrigene  sang  sie  in  der  ersten 
Vorstellung  besser,  als  in  den  beyden  folgenden. 
Das  Solo  der  Viola  wurde  von  Hrn.  Poland  ge- 
spielt, und  zwar  mit  grösster  Öelicatease  and  schö- 
nem Ausdruck.  Die  Einheit  der  Singstimme  und 
des  Instruments  war  wirklich  vollkommen.  Hr. 
Bassi ,  als  Bartolo ,  zeichnete  sich  als  braver  Schau- 
spieler aus;  besonders  scheint  zu  rühmen,  wie 
natürlich  und  wahr  er,  neben  den  allgemeinen 
Affeclen  der  Eifersucht,  Zornmüthigkeit  etc.,  die 
spanische  Hallung  und  Gravität  durchzuführen 
WUsste  —  eine  wahrhaft  künstlerische  Aufgabe, 
,  wacker  gelöset.  Hr.  Benelli,  als  Conte  d'Almariva, 
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zeigte  die  vier  Charaktere,  die  er,  verkleidet, 
darzustellen  hat ,  (Schüler,  betrunkener  Soldat,  Bac- 
calaureus  und  Graf,)  recht  natürlich,  und  bestä- 
tigte dadurch  die  gute  Meynung,  die  man  hier 
von  ihm,  als  Schauspieler  und  Komiker,  lint.  Im 
Gesänge  zeichnete  er  sich  vorzüglich  aus  durch  die 
Romanze,  Saper  bramate  •—  die  er  mit  Haltung 
und  Ausdruck  a  mezza  voce  sang,  und  «war  in 
den  beyden  letzten  Vorstellungen  noch  besser ,  als 
in  der  ersten.  Hr.  Benincasa  gab  die  Rolle  des 
Figaro  mit  einer  Unbefangenheit  und  Lebhaftigkeit, 
wie  nur  irgend  zu  wünschen  war;  auch  zeichnete 
er  sich  im  Gesänge ,  und  vorzüglich  in  dem  Duett 
aus,  womit  sich  der  2te  Act  anfangt.  Hr.  Deca- 
vanti,  als  Basilio,  ist  eben,  wie  er  in  Figaro'» 
Hochzeit  war.  Hr.  Miecksch  spielte  den  Svegliato, 
und  Hr.  Loebel  den  Giovinetto ,  beyde  in  Batiulos 
Diensten.  Der  Erst  er  e  —  gähnete  uicht  zum 
Besten.  Das  ganze  Orchester  spielte  mit  allem 
Eifer  und  grösster  Prücision.  Die  Kleidung  war, 
zwar  hin  und  wieder  etwas  spärlich,  doch  passend 


Am  2gsten  April  gab  Hr.  Franz  Siebert ,  San- 
ger vom  stand.  Theater  in  Prag,  mit  Beystand  der 
königl.  Kapelle,  im  Saale  des  Hotel  de  Pologne 
eine  musikal.  Academie.  1)  Ouvertüre  von  C.  M. 
v.  Weber,  2)  Arie  aus  Gritelda  von  Par,  von 
Mad.  Krämer  gut  gesungen.  5)  Bass-Arie  von 
Highini,  von  Hrn.  Sichert  gesungen.  Er  besitzt 
eine  gesunde,  schöne,  biegsame  Bassstimme,  von 
grossem  Umfang:  aber  es  fehlt  ihm  noch  in  der 
Art ,  sie  nach  den  Regeln  der  höhern  Gesangskunst 
zu  handhaben.  Doch  lässt  sich  erwarten,  Hr.  S. 
werde  sich  auch  diese  Verzüge  erwerben.  Er 
iiond  verdienten  Beyfall.  4)  Variationen  für  die 
Hoboe  von  Winter,  gesp.  von  Hrn.  Dietze.  Der 
feste,  wohlklingende  und  zarte  Ton,  den  uns  dieser 
junge  Künstler  hören  Hess,  war  überraschend ;  auch 
blies  er  mit  Leben,  Anmnth,  und  Mannigfaltigkeit 
des  Ausdrucks.  Das  gesammte  Auditorium  erkannte 
dies  auch.  5)  Der  Morgen  von  Ecka rtshausen,  mit 
Begleit,  der  Guitarre,  gesungen  von  Hrn.  Siebert. 
6)  Das  Schwert  von  Körner,  comp,  von  C.  M. 
v.  Weber,  ges.  von  20  Männerstimmen  ohne  Be- 
gleitung. Im  afen  Theile:  1)  Bas*  -  Arie  von 
Winter  mit  Chor,  aasgezeichnet  brav  von  Hrn. 
Sichert  gesungen.  2)  Violin  -  Concert  von  Rode, 
vorgetragen  von  Carl  Boehmer.  3)  Romanze  für 
den  Bass  von  Müller,  gesungen  von  Hrn.  Siebert. 
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4)  Komisches  Terzett  von  Fioravantt ,  gesungen 
von  Mad.  Krämer,  Dero.  Hunt  und  Hrn.  Siebert. 
Es  wurde  gut  ausgeführt,  5)  Lützows  wilde  Jagd 
von  Körnei,  comp.  v.  C.  M.  v.  Weber,  gesung. 
von  3Ö  Männerstimmen  ohne  Begleitung.  Sowol 
das  erste  als  dies  zweyte  Lied  machte  keine  grosse 
Wirkung. 

Noäten.  Dem.  Funk  wird  auf  Kosten  der 
königl.  Direction  bald  nach  Italien  reisen ,  um  sich 
sowol  im  Gesang,  als  in  der  Italien.  Sprache  zo 
vervollkommnen.  Wir  wünschen  ihr  dazu  das 
beste  Glück.  Sie  erhält  an  Gehalt  jährlich  1000 
Thaler. 

£  

Streuburg.  Theater.  Unter  sehr  ungünstigen 
Vorbedeutungen  begann  die  französische  Theater- 
Direction  des  Hrn.  Ribie  am  a/sten  April  181 5. 
Das  höchst  -  milteiraässige  Opernpersonal ,  von  dem 
bereits  in  No.  43.  des  vorigen  Jahrgangs  Rechen- 
schaft gegeben  worden,  Hess  wenig  Gutes  hoffen: 
aber  verderblich  für  die  Unternehmung  waren  die 
politischen  Ereignisse  ,  welche  diese  Stadt,  als 
Grenz -Festung,  bedrohten.  Der  Erfolg  war,  das* 
das  Theater  wenig  besucht  wurde,  uud  das  Opern- 
Personale  auch  zwey  brauchbare  Mitglieder  verlor, 
welche  nicht  eine  zweyte  Blokade  aushalten  zu 
wollen  schienen.  Am  gten  Juny  wurde  durch 
Anschlagzettel  bekannt  gemacht:  jLes  circontiancet 
ont  obligc  iee  auioriu't  superieurea  h  relirer  au 
Sr.  Ribie  le  privilige  et  la  direction  du  thedtre 
de  celle  ville  u.  s.  w.  Die  Ursachen  dieser  cir- 
conatancei  wurden  jedoch  nie  bekannt  Die  Direction 
wurde  daher  von  den  vereinigten  Arli&tet  Socie- 
taires  für  eigne  Rechnung  fortgesetzt ,  und  erreichte 
am  3  Uten  März  d.  J.  ihre  Endscbaft. 

Die  Gesellschaft  bot  in  der  That  alle  Kräfte 
auf,  um  durch  Wahl  und  Menge  von  Opern  die 
Theater-Freunde  anzuziehen ;  mancher  stolze  Artitle 
trat  auch  aus  seinem  gewöhnlichen  Fach,  um  die 
Rollen  besser  als  vorhin  zu  besetzen,  liess  sieh  sogar 
gefallen,  am  Schauspiel  tbeilzunehroen ,  was  unter 
der  Direction  eiues  Einzigen  nie  geschehen  wäre: 
allein  nicht  Eine  neue  Oper  wurde  während  dieses 
Jahres  gegeben  ,  uud  so  blieb  der  Autheil ,  welchen 
'das  Publicum  nahm,  eben  so  kalt,  als  die  Vor- 
stellungen im  Ganzen  doch  mittelmässig  waren, 
unerachtet  des  ziemlich  oft  gewechselten  Reper- 
toire.    Es  wurden  im  Ganzen  107  Opern  auf- 
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gerührt,  ohne  der  Vandeville» ,  Schauspiele  und 
Gelegenheit*- Stücke  zu  gedenken.  Die  gegebenen 
Opern  sind  folgende  —  *). 

In  einer,  am  2osteu  Marz  gegebenen  Vor- 
stellung sunt  Besten  de«  Orchesters,  weiches  für 
diesen  Tag  wol  aus  5o  Musikein  bestund,  liess 
sich  Hr.  Durand  ,  erster  Geiger  dieses  Orchester«, 
der  nun  abgegangen  ist,  in  eiuigen ,  von  ihm  ge- 
schriebenen, sehr  unbedeutenden  Variationen  hören. 
Mad.  Pay,  erste  Säugerin,  sang  miUelmässig  eine 
franz.  Arie,  deren  Verf.  unbekannt,  deren  Cora- 
posilion  unter  aller  Kritik  war;  die  Ouvertüren  der 
Zauberflote,  des  jeune  Henri,  des  Tamerlan  von 
Winter,  und  des  Sargino  von  Pär,  wurden  brav 
gegeben.  Kurs  vor  dieser  Vorstellung  liess  «ich 
in  dem  Theater  ein  Hr.  Hübsch  (ein  Deutscher) 
hören.  Er  nannte  tich:  Chartteur  de  la  Cour ;  ein 
Wi Illing  setzte  hinzu:  batte  ,  (  Basse- Cour).  Er 
sang  i)  Klage  über  die  Untrere  der  Mädchen, 
Scene  von  Maurer,  mit  mimischen  Bewegungen. 
2)  In  diesen  heiigen  Hallen  —  5)  der  lustige  ita- 
lienische Soldat,  Intermezzo  buffo  von  Ciinarosa, 
im  Costuin  gesungen.  (Es  ist  eine  ganz  gewöhn- 
liche Bass-  Arie.)  Endlich  4)  komische  Scene  im 
(ärmlichsten)  Coslumc  eines  Tyrolers ,  Sprache  und 
Tanz.  Auf  dem  kolossalen  Anschlag -Zettel  war 
noch  folgende  Nathriiht  an  die  Hrn.  Lieo/ial>er, 
in  beyden  Sprachen  beygesetzt:  „Mehrere  Zeitun- 
gen von  Hauptstädten,  in  welchen  Herr  Hubsdi 
sich  hören  liess ,  drücken  sich  folgendennassen  aus  : 
„„Des  Bass- Sangers  Hrn.  Hiibtch  gegebene  musi- 
kalisch-mimische Akademie  hat  die  Zuhörer  überaus 
befriedigt.  Das  Lob  in  mehrern  Blattern  kömmt 
diesem  talentvollen  Sänger  mit  Wahrheit  zu.  Sein 
Vortrag  im  Italienischen  und  Deutschen  ist  gleich 
gross,  mit  gefühlvoller  Mimik  vereint;  die  Stimme 
stark,  rein  und  wohltönend;  alles  wünscht  ihn 
noch  einmal  zu  hören.4'"  Ohne  diesem  Urtheil 
nahe  treten  zu  wollen,  — -  kann  es  doch  vor  etwa 
jo  Jahren  vielleicht  wahr  gewesen  seyn,  und  war 
doch,  die  Jahnahl  jener  Zeitungen  von  Hauptstädten  I 

 _  m  


nicht  beygesetzt  —  macht  sich  Ref.  zur  Pflicht ,  das 
kunslliebciide  Publicum  vor  dergleichen  Prrllereyen 
zu  warnen ,  indem  Hrn.  Hübsch  alle  Erfordernisse 
eines  Sangers,  für  den  er  sich  ausgiebt,  mangeln. 
Seine  Stimme  ist  ohne  Klang,  unrein  und  ohue 
Haltung,  er  singt  ohne  Methode,  und  ist  wegen 
Mangels  der  vordem  Zähne  unvermögend ,  sich, 
besonders  im  Italienischen,  verständlich  zumachen. 
Was  von  seiner  Höhe  übrig  geblieben,  ist  kaum  ver- 
nehmbar; seine  öfters  im  tiefsten  Bass  atigebrachten 
Triller  erregen  lautes  Lachen;  auch  wurde  dieser 
musikal.  Abend  unter  völligem  Lachen  und  Pfeifen 
beschlossen,  und  die  versprochene  ate  Vorstelhnig 
unterblieb.  Dieses  sey  der  Kunst  zu  Liebe  gesagt ; 
da  jedoch  Hr.  Hübsch  nun  einmal  in  die  traurige 
Notwendigkeit  versetzt  ist,  Gebrauch  von  den  ihm 
übrig  gebliebenen  Talenten  zu  inachen ,  welches  nie 
öffentlich  geschehen  sollte:  so  wünscht  ihm  Ref. 
auf  seinen  musikalischen  Reiten  alle  mögliche  Un- 
terstützung. Nur  ist  man,  auch  in  solchem  Fall 
die  Wahrheit  su  sagen,  selbst  darum  verpflichtet, 
damit  nicht  gegen  wahre  Künstler,  deren  Name 
nicht  genug  bekannt  ist,  Mißtrauen  über  ihr  Talent 
entstehe,  wenn  sie  sich  öffentlich  hören  lassen  wol- 
len. —  Reh  spricht  endlich  noch  von  einer  mu- 
sikalischen Missgeburt,  nämlich  von  einem  kurzen 
Intermezzo  1  Die  Reite  de»  Kapellmeistert  Paulen- 
dorf,  welches  Hr.  Bullös,  ein  französischer  Schau- 
spieler, zu  seinem  Benefice  in  deutscher  Sprache 
sang.  Diese  Emnncipation  lässt  sich  unmöglich 
rechtfertigen,  da  Hr.  Bullös  weder  Sänger,  noch 
der  deutschen  Sprache  mächtig  ist.  Ein  geborner 
Deutscher,  der  sich  erlaaben  würde,  in  einem 
Concerte  oder  Theater  französisch  zu  singen ,  ohne 
es  nur  leidlich  aussprechen  zu  können ,  würde  sich, 
gleich  dem  Franzosen,  der  hier  deutsch  sang,  sein* 
lächerlich  machen.  Die  Compositum ,  deren  Autor 
nicht  angezeigt  war,  ist  höchst  unbedeutend. 


•)  Ann  Der  Verf.  entschuldige,  wenn  wir  du  lange  Verseichni»  weghasen,  da  m  für  Frankreich  wenig,  tax  Deutschland 
kein  laterai«  hat;  doch  mögen  die  Namen  der  Meister  hier  .tehen,  damit  man  wenigsten«  »ehe,  wer  eben  jetat  dort  gilt, 
und  ron  wem  man  »ich  am  meiaten  verapricht:  von  d'AUeyrae  aa  Opern,  von  Greiry  12,  von  Gerau«  6,  von  Derienne  1, 
von  J.  J.  Rouueau  3,  von  Chambein  4,  vun  Boteldieu  7,  von  "ladfai  1,  von  Charubhu  1-,  von  Bruui  a,  von  Lemoin«  1, 
von  Solie  2,  von  Mcliul  3,  von  Nicolo  iu,  ron  Dellamarie  3,  von  PaiaieUo  r,  von  Leiueur  t,  von  Deaed«  a,  wn 
Kreiuer  3 ,  ton  Spoutini  i ,  von  Piccini  d.  Vat.  i ,  ron  Piecini  d.  Sohu  l ,  von  Saccluni  i  ,  von  Martini  a ,  von  Berion  4, 
von  Boully  l,  von  Monaigny  3,  ron  Pbntadc  i,  von  Ducia  i,  von  Phüidor  i,  von  Steibelt  l,  von  Mad.  Sophie  Gail  i, 
von  Genre  i,  von  Bochaa  i',  und  i  von  einem  Unbekannten.  Red. 
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Fantaitie  et  Variation»  p.  le  Piano  forte,  comp. 

 .  —  par  Ferd.  Guil.  Berner.    Oeuvr.  n. 

k  Breslau,  che*  Förster.  (Pr.  x  Thlr.  4  Gr.) 

• 

Hr.  B.  ist  als  ein  kenntnisreicher ,  gründlicher 
Componist  überhaupt,  und  als  «in  ausgezeichneter 
Meister  des  Pianofbrte  (und  der  Orgel)  bekannt, 
und  mit  Recht  hochgeschätzt :  dies  angeführte  Werk 
wird  seinen  guten  Ruf  gewiss  in  keiner  Hinsicht 
schmälern i  und,  was  die  Gabe  eigenthümlicher 
Erfindung  anlangt,  ihn,  vöVnämlich  durch  die 
Variationen,  wol  eher  vermehren:  denn  hier  ist 
Mehre«  wahrhaft  neu,  und,  durch  jene  Vorzüge 
gehoben,  nur  um  so  bedeutender.  Der  recht 
eigentlichen  harmonischen  Fortführung  zeigt  «ich 
hier,  wie  iu  andern  Arbeiten,  Hr.  B.  wahrhaft 
mächtig;  und  dem,  der  diese  versteht  und  dafür 
seinen  Sinn  ausgebildet  hat,  wird  diese  Compo- 
ajtion  am  meisten  Genuss  gewähren.  Ein  sehr 
geübter,  solider,  nicht  etwa  blos  fingerfertiger  Spie- 
.  1er  muss  der  aber  seyn,  der  sie  gehörig  vor- 
tragen will, 


Setteito  per  due  Violini,  tre  Viole  ed  un  Vio- 
loncello, composto  di  Carlo  Gugl.  Henning 
—  Lipsia,  presso  Peters.  (Pr.  l  Thlr.  4  Gr.) 

Hr.  H.,  Mitglied  der  kön.  preuss.  Kapelle,  und, 
wie  diese  Composition  zeigt,  ein  Violinist,  der  seines 
Instruments  vollkommen,  kundig  ist,  giebt  uns  hier 
ein  Unterhaltungstück,  das  in  vielen  Gesellschaften, 
wo  mau  eben  dieses  Verhältnis  der  Instrumente 
ausfuhren  kann ,  gewiss  willkommen  seyn  wird. 
(Nur  die  erste  Violin  und  erste  Viola  verlangen 
vorzüglich  geübte  Spieler.)  Als  Musikstück  an 
sich  ist  dies  Sestett  anziehend,  mannigfaltig  und 
unterhaltend,  sowol  den  Gedanken,  als  der,  frey lieh 
nicht  strengen  Ausarbeitung  nach:  noch  mehr  wird 
aber  der  Effect  vermehrt  durch  die  ungewöhnliche 
und  mit  Geschicklichkeit  benutzte  Fülle  in  Mittel- 
tönen, und  durch  das  besondere  Hervortreten  der 
Eigenheit  des  Tons  und  Charakters  der  Viola. 
Vieles  in  diesem  Verhältnis  au  hören,  würde 
ermüden,   ungefähr  wie,   viele  Gemälde  Grau  in 
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Grau  zu  sehen,  und  aus  denselben  Gründen :  «her 
zuweilen  etwas,  und  etwas  wahrhaft  Gutes,  thut 
bey  dem  Einen,  wie  bey  dem  Andern,  wohl.  — 
Das  Stück  bestehet  aus  einer  Einleitung,  Largo, 
C-Takt,  Fmoll,  eiuem  sehr  lebhaften  AUegro, 
C-Takt,  Fdur,  einem  gefälligen  Scherzando  mit 
Trio,  nach  Haydn«  Weise,  nur  weniger  launig 
und  neu,  Fdur  und  Dmoll;  einem  kurzen,  ge- 
sangvollen Andante,  Cdur,  Sechsachteltakt;  und 
einem,  ebenfalls  nicht  sehr  langen  Finale,  Fdur, 
Zweyvierteltakt,  munter  und  frisch  geschrieben, 
munter  und  frisch  auszuführen. 


Concerto  pour  la  Clarinette  avee  aecomp.  de 
tOrchestre ,  comp,  par  J.  fV.  Wilnu.  Oeuvr. 
4o.  k  Leipzig,  che«  Breitkopf  et  Hirtel. 
(Pr.  3  Thlr.) 

Der  lebhafte,  heitere  Geist,  die  effectuirende 
Instrumentation,  und  die  Beweise  von  Kunaterfah- 
rung  überhaupt,  die  andere  Werke  dieses  fleissigen 
Componislen  auszeichnen ,  zeichnen  auch  dies  Cou- 
cert  aus.  Es  bestehet  aus  kurzer,  ernster  Einlei- 
tung und  einem  Allegro,  beyde  aus  Bdur,  C-Takt, 
das  den  Concertspieler  reichlich,  doch  nicht  mit 
grossen  Schwierigkeiten  beschäftigt;  einem  Adagio, 
aus  Es  dur,  Zweyvierteltakt,  das  ihm  Gelegenheit 
giebt,  dasAumuthige  seines  Instruments  vortheilhaft 
hervortreten  zu  lassen,  und  einer  Polonoise,  aus 
B  dur,  die  für  ihn  mehres  Brillante  enthält,  doch 
in  den  Motiven  zum  Theil  mehr  Eigentümliches 
haben  könnte.  Das  Orchester  ist  besetzt  mit  dem 
Quartett ,  einer  Flöte,  zwey  Hoboen ,  zwey  Fagotten, 
zwey  Hörnern,  Trompeten  und  Pauken.  Die  Be- 
gleitung ist  nicht  schwierig. 


VII  Variationen  über  ein  bekannte*  Thema  für 
Piano/orte  u.  Flöte,  p.  Kelz.  4  ist  es  Werk. 
Berlin,  b.  Concha.    (Pr.  10  Gr.) 

Das,  einem  Landerer  ahnliche  Thema  wird  zwar 
auf  gewöhnliche  Weise,  fcoch  angenehm  sind  beyden, 
Instrumenten,  die  stets  wechseln,  angemessen  variirt, 
oder  vielmehr  figurirt.  Alles  ist  leicht,  und  da« 
Werkchen  für  Schüler  surUebung,  wie  für  wenig 
geübte  Dilettanten  zur  Unterhaltung,  brauchbar. 


Leipzig,    bby    Bebitbopp    »HD  HiiATBL. 
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Johann  Paul  Schulthetiusi 


Leser  dieser  Zeitung  haben  vor  kurzem,  (in 
No.  9;)  und  gewiss  mit  Freude  und  Dank,  die 
Schilderung  eines  Mannes  gelesen ,  der,  wenn  auch 
als  producirender  Tonkünstler  nicht  unter  den 
ersten ,  doch  als  Förderer  der  Tonkunst  überhaupt, 
und  besonders  der  deutschen  bey  Ausländern ,  von 
grossem  Einfluss.  von  ausgezeichnetem  Verdienst, 
nnd  dabey  als  Mensch  so  überaus  achtung-  und 
liebenswerth  war.  Rann  ich  auch  nicht  im  Gering- 
sten auf  die  Umsicht  und  Darstellungsgabe  des 
Verf.  von  Solomons  Leben  Anspruch  machen:  so 
werden  doch  viele  Leser  dieser  Zeitung,  vor  allen 
aber  die,  welche  Livorno  besucht  haben  —  und 
zwar  nicht  etwa  blos  die  Tonkünstler,  sondern  alle 
an  Wissenschaften  und  Künsten  irgend  Tbeilneh- 
mende  —  einige  einfache  Worte  über  den  Maun, 
den  die  Aufschrift  nennet,  der  mit  dem  wackern 
Salomon  manche  Aehnlichkeit  hatte,  und  der  d.  iSten 
April  d.  J.  zu  seinen  Vätern  versammlet  ward, 
nicht  ungern  lesen,  enthalten  sie  auch  nichts,  als 
was  sie  alle  wissen. 

Johann  Paul  Schulthesins  war  1748  im  Cobur- 
gischen geboren.  Die  «ehr  beschränkten  Verhält- 
nisse seiner  Aeltern  hinderten  diese  nicht ,  furteine 
Erziehung  zu  sorgen:  und  da  sich  in  ihm  bald 
manch  schönes  Talent,  viel  Fleis  und  ein  sittiges 
Wesen  entwickelte,  gaben  sie  seiner  Neigung  zu 
den  Wissenschaften  und  Künsten  uach,  und  liessen 
ihn  studiren>  Nach  Anlage,  Neigung  und  Ver- 
hältnis widmete  er  «ich  alten  und  neuen  Sprachen, 
dann  vornlmlich  der  Theologie,  (er  ward  auch 
ein  beliebter  Prediger,)  der  Literar-  und  Kunst- 
geschichte, nnd  der  theoretischen  und  praktischen 


Tonkunst.  — —  Hier  kann  nur  vom  Letzten  die 
Rede  seyn;  von  jenem  muss  ich  mich  begnügen, 
zu  erwähnen,  dass  es  die  protestantische  Coro  nie 
in  Livorno  bewog,  ihn,  unter  sehr  anständigen 
Bedingungen,  su  ihrem  Prediger  au  berufen  ~ — 
welchem  Amte  er  denn  auch  bis  an  sein  Ende ,  in 
grosser  Achtung,  mit  Treue  und  Würde  vorge- 
standen hat ;  und  dass  dann  mehre  Akademien  seine* 
neuen  Vaterlandes,  namentlich  die,  di  Seiende  ed 
Arti  in  Livorno,  deren  beständiger  Secretuir  er 
war ,  ihn  zu  Mitgliedern  erwahleten ,  und  von  sei- 
nen mannigfaltigen  Kenntnissen  gar  manche,  ihn 
ehrende ,  Audern  nützende  Beweise  in  gründlichen 
Arbeiten  verschiedener  Art  erhielten. 

Der  Tonkunst  blieb  er  im  ganzen  Laufe  seines 
langen,  vielbeschäftigten  Lebens  ein  treuer,  liebe- 
voller Freund.  Durch  sie  erheiterte  er  sich  und 
Andern  geschaftfreye  Stunden,  indem  er  (ungefähr 
in  der  Weise  des  Carl  Phil.  Eman.  Bach ,  indessen 
späten  Lebensjahren , )  mit  massiger  Fertigkeit,  aber 
schönem  Ausdruck  und  ausgearbeitetem  Vortrag, 
Klavier  spielte;  nicht  wenig  angenehme  Klavier- 
stücke schrieb;  (vornimlich  Sonaten,  Variationen, 
Rondos  u.  dgl. ,  ve>n  denen  bekanntlich  mehre  in 
Deutschland  gedruckt  erschienen  und  nicht  ohne 
Beyfall  aufgenommen  worden  sind;  *)  indem  er 
ferner  neue  deutsche  Musik  bekannt  machte  nnd 
möglichst  verbreitete,  auch  manche  kritische  oder 
historische  Artikel  über  Tonkunst  und  Tonkünstler 
für  Journale  Italiens  und  Deutschlands  (auch  Einige* 
für  diese  musikal.  Zeitung)  ausarbeitete.  Alles, 
was  er  in  dieser  Hinsicht  hervorbrachte ,  war,  wie 
sein  Klavierspiel,  ja  sein  ganze«  Wesen  ,  nicht  eben 
glänzend  und  imponireud,  aber  verständig,  gründ- 
lich, angenehm,  und  in  gewissem  Grade  heiter. 


*)  Eine  durakteristnclw  Sonata  für  das  Piuofartc  irt  so  eben  bey  Breitkopf  und  Hirtel  in  Leipcig  unter  der  Freu«. 


18.  Jalirgang. 
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Weit  mehr  wirkte  er  aber  tum  Vortheil  der 
Tonkunst  im  Allgemeinen  —  nur,  dass  e*  «ich, 
der  Natur  der  Sacho  nach,  nicht  in  bestimmten 
Angaben  des  Einseinen  nachweisen  lÄwt  —  durch 
das,  wodurch  er  überhaupt  so  viel  Gutes  und 
Schönes,  Nutzliches  und  Erfreuliches  wirkte:  durch 
seine  lebendige  Theilnahuie  au  allem,  was  er  als 
solches  erkanule,  durch  die  Gabe,  es  gellend  zu 
maciien,  und  durch  sein  reines,  uneigennütziges, 
echt   humanes  Bemühen  darum,   so   weit  irgend 

■  seine  Kräfte  und  sein  Eiufluss  reichten.     Dass  er, 
als  lebenslang  treuer  Freund  seines  Gebuitlaudes 
seine  Achtsamkeit  und  sein  Bemühen  zunächst  auf 
Deutschland  — -  dessen  wissenschaftliche  und  kunst- 

.  lerische  Erzeugnisse  und  Männer,  namentlich  Rei- 
sende —  wendete,  verübelten  ihm  selbst  die  Ita- 
liener nicht,  da,  sein  eigentliches  Amt  noch  unbe- 
dacht, er  es  mit  bescheidener  Offenheit  eingestand, 
dadurch  nicht  einseitig  oder  parteiisch  ward,  und 
die  Ilaliener  selbst  von  dem ,  was  er  aus  deu  Garten 
und  Fruchtkammern  deutscher  Wissenschaft  und 
Kunst  hervorzog ,  Genuas  und  Vortheil  hatten.  Es 
ist  schlechterdings  nicht  etwa  Formel  oder  Redens- 
art, wenn  ich  sage:  Tausende  von  Fremden, 
vorzüglich  Deutschen,  erfuhren  seine  Gefälligkeit, 
Dienstfertigkeil,  Hülfleistung;  uud  nicht  Wenige, 
zu  denen  er  übrigens  nicht  das  geringste  gewöhn- 
liche Verhältnis  hatte,  waren  ohne  ihn  zu  Grunde 
gegangen.  Das  sind  denn  die  zunächst,  von  denen 
ich  oben  zu  behaupten  mir  verslattete ,  sie  würden 
diese  meine  einfachen  Worte  hier  gern  sehen.  — 

Bis  vor  einiger  Zeit  ward  ihm,  des  hohen 
-Alters  ungeachtet,  das  Glück,  einer  angenehmen, 
erwünschten  Existenz.  Nur  seine  letzten  Wochen 
wurden  durch  Krankheit  getrübt:  dann  krönte  er 
ein  würdiges,  frommes  Leben  durch  ein  würdiges, 
frommes  Ende.  Ein  ganz  gemeiner,  roher  Lastträger, 
der  in  seinem  Hause  zuweilen  Dienste  gelhan ,  trat 
bey  der  Beerdigung  zu  mir,  uud  sagte:  „Er  war  ein 
Ketzer :  aber  Gott  wird  seiner  armen  Seele  gnadig 
aeyft}  er  war  gar  zu  gut"  — -  ein  Wort,  das 
besser  für  unsern  Entschlafenen  spricht,  als  manche 
Prunkrede  für  einen,  der  bis  dahin  ein  Grosser 
der  Erde  hie«. 
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Lamentationes  Jeremiae  prophetae,  chorali  vocum 
concentui  accommodutne  per  Joe.  Prtindl. 
Lamentationen ,  welch*  in  'der  /teil.  Char- 
woche  in  den  hathol.  Kirchen  gesungen  wer- 
den, herausgegeben  für  Gesang  mit  Beglei- 
tung des  Piano/orte  oder  der  Orgel,  von 
Joseph  Pseindl,  Kapell  m.  zu  St.  Stephan  in 
Wien  etc.  Wien,  bey  Steiner  und  Comp. 
(Pr,  4  Guld.  5o  Xr.) 

Wer  den  Cultus  der  kathoL  Kirche  kennt, 
der  kenut  auch  tlie  Klaggesauge,   die  von  uralter 
Zeit  her  in  der  Charwoche,  einzeln  in  die  ver- 
schiedenen gottesdienstlichen  Versammlungen  ver- 
theilt,  gesungen  weideu.     Es  wird  daher  genug 
seyn,  darüber  nur  an  folgende  Momente  zu  erinnern. 
Diese  Gesänge  bestechen   aus    Stellen    der  Klage- 
lieder Jeremia,  nach  den  lateinischen  Worten  der 
Vulgata.  (Wunderlich  genug,  und,  wie  es  scheint, 
auf  eiue  Zeit  zurückdeutend .  wo  die  Sprache,  in 
welcher  die  religiösen  Handlungen  verwaltet  wur- 
det!,  selbst  von  dem ,  der  sie  verwaltete ,  selten  ver- 
slanden wurde,  und  fast  gar  nicht  die ,  ausweichen 
die  Worte  dieser  Sprache  übersetzt  waren  —  wer- 
den bey  tu  Gesang  der  Klageu,  und  zwar  ganz  im 
Zusammenhange,  und  auch  nach  derselben  Melodie, 
die  hebräischen  Buchstaben,  die  als  Zahlen  der 
Stücke  dienen  —  Aleph,  Beth,   Gimc!  etc.  — 
treuherzig  mitgesungen.  Man  beachtete ,  und  beach- 
tet auch  jetzt  —  denn  sonst  würde  man  ja  so 
etwas  abstellen  —  nicht  den  Sinn  der  Worte  im 
Einzelnen,   sondern  den  Sinn  der  Handlung  im 
Ganzen,  und  dessen,  nicht  jenes  Wirkung  auf  die 
Gemeinde;   was  bekanntlich   überhaupt  eines  der 
charakteristischen  Unterscheidungzeichen  des  katho- 
lischen vom  protestantischen  Cultus  ist.)  —  Die 
Melodie,  nach  welcher  die  Worte  gesungen  Wer- 
ne n,  ist  ganz  und  rein  gregorianisch.  (Ob  sie  wirk- 
lich noch  aus  deu  Zeiten,  wo  dieser  Gesang  in 
der  christlichen  Kirche  allein  üblich  war,  herrühre, 
oder  später  in  dieser  Weise  ausgeführt  sey,  möchte 
sich  wol  schwerlich  beweisen  bissen;  doch  hat  das 
Erste   alle  Wahrscheinlichkeit   für  sich,  und  es 
köuuen  auch  historische  Data  dafür  vorhanden  seyn, 
die  Ree.  aber  unbekannt  sind.)    Sie,  diese  Melodie, 
bewegt  sich,  in  allen  diesen  Gesängen  ohne  Aus- 
nahme, nicht  nur  Wo«  in  fünf  Tönen,  von  denen 
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der  fünfte  überdies  nur  beym  cadensh-enden  Schlus* 
gebraucht  wird,  sondern  sie  drehet  sich  auch  stets 
um  ein«  und  dieselbe  Folge  dieser  wenigen  Töne  j 
um  diese  nämlich: 


Das  Eintönige,  durch  Eintönigkeit  Ermüdende ,  das 
dadurch  in  diese,  wie  in  alle  gregorianische«  Ge- 
singe kam  ,  (und  was  hernach  einer  andern  Gesang- 
weise  und  einem  andern  8tyl  geneigt  machte,)  wird 
dadurch  weniger  auffallend,  dass  diese  Gesinge  nicht, 
wie  sie  nun  hier  'gedruckt  stehen,  nach  einan- 
der abgesungen,  sondern,  wie  schon  erwähnt,  in 
die  religiösen  Versammlungen  in  der  Charwoche 
verthdlet  werden  ;  und  was  ihnen  davon  noch  bleibt, 
mindert©  man,  schon  seit  Jahrhunderten ,  wie  auch 
noch  jetzt,  durch  eine  passende  harmonische  Be- 
gleitung de«  einzelnen  Singers,  der  sie  vortrug, 
und ,  wo  das  möglich  war,  dadurch ,  dass  man  zum 
Vortrag  eben  dieser  Lieder  vor  allen  einen  ganz 
vorzüglichen  Sopranisten ,  oder,  wo  der  mangelte, 
einen  ganz  vorzüglichen  Tenoristen  wfthlete,  der 
durch  Schönheit  der  Stimme  und  Seele  im  Vortrag 
das  Allzubeschrankte  der  Form  ersetzte.  Die  har- 
monische Begleitung  wurde  ehedem  in  Italien  ,  und 
auch  an  Hauptorten  Deutschlands,  sehr  passend 
und  wirksam  durch  eine  Laute  ausgeführt ,  welche, 
die  Accorde  arpeggirend,  sich  ganz  genau,  im 
Tempo,  im  Zu-  und  Abnehmen  der  Stärke  des 
Tons  etc.  an  die  Singstimine  anschloss,  und  sie 
unterstützte,  ohne  im  Geringsten  sie  zu  decken; 
ja,  als  dies  Instrument  ausser  Gebrauch  zu  kommen 
anfing,  hielten  mehre  Fürsten,  bis  nahe  an  uusre 
Tage ,  blo»  für  diese  religiöse  Feycrlichkeit  einen 
Hoflautenisten.  Vielleicht  thun  einige  dies  noch 
jetzt:  sonst  aber  wird  jetzt  zu  dieser  Begleitung 
ein  Pianoforte,  oder"  die  sehr  schwach  registrirte 
Orgel  genommen;  letztes,  wegen  des  in  Starke 
gleichaushaltenden  Tons,  allerdings  weuiger  passend 
und  weniger  wirksam. 

Dieser  Eintönigkeit  nun  noch  mehr  abzuhelfen, 
und,  wenigstens  einzelne  Strophen  ttnsrer  Musik 
näher  zu  bringen  —  so  weit  das  ohne  eigentliche 
Abänderung,  die  hier  stela  Entstellung  seyn  müsste, 
geschehen  konnte  —  *»at  Hr.  Pr.  hier  manche 
Stücke  an  eine  andere  Stimme  verthcUt;  einige 
auch  für  mehre  Stimmen  zugleich  harmonisch  aus- 
gesetzt, so  dass  sie  uun  den  alterten  Chorälen  der 
protestantischen  Kirche  fast  ähnlich  lanteu;  und  der 
Begleitung  (für  Pianoforte  oder  Orgel,  nicht  für 
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Laute,)  hin  und  wieder  auch  eine  fugsamere,  fliea» 
sendere  Wendung  gegeben.  Da  nun  Hr.  Pr.  nicht 
nur  dies  alles  mit  unverkennbarem  Sinn  für  die 
Sache,  mit  grosser  Sorgfalt  und  Behutsamkeit ,  auch 
gehöriger  Schonung  des  Altertbümlichen,  das  hier, 
selbst  für  die  künstlerische  Wirkung,  eine  Haupt- 
sache ist,  ausgeführt,  sondern  auch  die  erste  und 
Hauptstimme  durchgehend«  so  gelassen  hat,  wie 
sie,  Anfangs  wol  durch  Tradition,  dann  durch  die 
Agenden  erhalten  worden  ,  so  dass,  wer  jener  hin- 
zugekommenen Hülfmittel  nicht  bedarf  oder  sonst 
sich  ihrer  nicht  bedienen  will,  die  Gesänge  auch 
blos  in  ihrer  ursprünglichen  Gestalt  vortragen  lassen 
kann :  so  wird  der  strenge  Freund  des  Altcrlhuma 
nichts  gegen  seine  Arbeit  einwenden  können,  der 
minder  strenge  sie  rühmen,  und  Einer,  wie  der 
Andere,  ihm  danken  müssen,  dass  er,  was  viel- 
leicht im  gewaltsamen  Strome  unsrer  /.eit ,  mit  so 
vielem  Einfach-  und  Fromm  -Väterlichen ,  auch 
bald  untergehet,  dem  gänzlichen  Vergessen  entrisr* 
sen,  und  zugleich  von  den  Entstellungen,  die  ihm 
an  nicht  wenigen  Orten,  durch  Unkunde,  Unge- 
schick ,  Verzierungsucht  der  Vortragenden  u.  dgl., 
angeflogen  waren,  gesäubert  bat.  Ree.  wenigstens 
fühlt  sich  ihm  dafür  verpflichtet,  und  gestehet  gern, 
dass  er  sich  so  fühle. 

Diesemnach  erscheint  nun  das  Werk  in  fol- 
gender Gestalt.  Es  enthält,  nach  der  Dedication 
an  den  Papst  Pius  VII,  erst  die  Singstimme,  wie 
sie  ursprünglich  ist,  für  Sopran  oder  Tenor,  einige 
sogenannte  Lectionen  für  Alt  oder  Bass  in  andere 
Tonart  versetzt,  mit  untergelegter  Orgel-  oder 
Pianoforte -'Begleitung  in  ausgesetzten  Accorden  und 
zugleich  mit  Ziffern.  Bey  den  Lectionen,  Welche 
mehrstimmig  behandelt  sind,  ist,  jene  Darstellung 
des  Ursprünglichen  nicht  zu  stören ,  nur  angezeigt, 
dass  sie  es  sind: 'diese  hinzugefügten  Singstimmen 
aber  sind  sodann,  so  wie  auch  die  erste  noch  ein- 
mal, ohne  Begleitung,  auf  einzelnen  Bogen  abge- 
druckt, und  so  alles  zu  jeder  Art  des  Gebrauchs 
fertig  gemacht.  Die  Vertbeilung  der  Stücke  ist 
folgende:  Für  die  Mittwoch  in  der  Charwoche: 
Leclio  I.,  A  dur,  für  einen  Sopran  oder  Tenor; 
I  Lect.  II ,  Es  dur ,  für  einen  Alt  oder  Bass ;  Lect«  liJ, 
j  As  dur,  Quartelt,  für  Sopran,  Alt,  Tenor  und 
Bass.  (Wird  dies  rein,  gut  getragen,  mit  stets 
einmüthigem  Zu-  und  Abnehmen  der  Stimmen, 
und  überhaupt  genau  zusammentreffend,  doch  ohne 
Aufopferung  der  Freyheit,  welche  diese  Gattung 
I  des  Gesangs  erfordert  —  von  den  Saugern  ausge- 
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fuhrt:  so  macht  ea  e*  einen  liefe«  Eindruck.)  "Ehen 
so  sind  die  drey  Lectionen  für  den  grünen  Don- 
nerstag, und  die  drey  für  den  Charfreytag  einge- 
richtet, -w  Ueberall  findet  man  die,  in  unsrer 
Musik  gebrtucblichen  Bezeichnungen  des  Ausdrucks 
—  so  weit  sich  dieser  überhaupt  bezeichnen  Usst  — 
mit  Einsicht  und  Mässigung  augewendet. 

Das  Aeusscre  des  Werks  ist  in  jeder  Hinsicht 
anständig. 


Nachrichten. 


Königsberg,  im  May.  Indem  ich  Ihnen  mit- 
theilen will,  was  sich  hier  in  musikal.  Hinsicht 
seit  einem  Jahre  begeben  hat,  erschrecke  ich  vor 
der  Menge  des  sich  mir  darbietenden  Stoffes.  Glück- 
licher Weise  ist  aber  der-  innere  Gehalt  desselben 
so  gering,  dass  ich  mich  sehr  kurz  fassen  kann. 
In  eine  allg.  raus.  Zeit,  gehört  nun  einmal  nicht 
allein  das,  was  hier  oder  dort  für  die  Toukunat, 
sondern  auch  das,  was  dort  oder  hier  dagegen 
geschieht;  und  so  wird  auch  der  folgende  Bericht  j 
dem  Zweck  Ihrer  Blatter  nicht  fremd  eeyn. 

Ich  fange  mit  der  Oper  an.  ( Gemeldet  habe  | 
ich  Ihnen,  dass  Hr.  Beinböfer  im  Octbr.  i8i4.  \ 
von  der  Direction  entfernt  wurde,  und  dass  eine 
Administration,  anderen  Spitze  als  Kunstdu-ectoren 
der  Hi\  Etatsrath  von  Kotzebue  und  der  Hr.  Heg. 
Rath  Müller,  der  Erbauer  des  Hauses,  standen, 
diu  Ganze  leitete.)  Mad.  Neumayer  gefiel  fort- 
dauernd nicht.  Die  gewiss  nicht  talentlose  Frau 
war  zu  bedauern ,  dass  sie  mit  ihrer  schwachen 
Stimme  auf  dies  grosse  Theater  verwiesen  wurde, 
und  die  starke  Stimme  der  Mad.  Moscwius  zur 
Nehenbulerin  hatte.  Sit  musste  sie  missfällen ,  und 
selbst  die  Bemerkung  des  Hrn.  v.  Kotzebue,  dass 
sie  „Flötentöne  in  ihrer  Kehle  habe,*4  konnte  sie 
nicht  heben.  (Und  das  wol  um  so  weniger,  da 
er  selbst  oft  erklärt  hatte,  dass  ihm  über  Musik 
kein  Urtheil  zustehe.)  Hr.  Neumayer  würde  mehr 
gefallen  haben,  hatte  er  auf  Action,  Dcclamalion 
und  Anzug  mehr  Sorgfalt  verwendet.  Dem.  Schu- 
bert, Hr.  Pfeil  und  Hr.  Hunnius  verbessen  bald 
die  Bühne,  und  ein  Bassist  fehlte  immer  noch,  denn 
auch  Hr.  Helden  muth  war  nur  eine  vorübergehende 
Erscheinung.    Hr.  Angely  ging  später  auch  ab. 

Im  Sommer  kam  Mad.  Minna  Becker,  geb. 
Ambroech,  von  Hamburg,  uud  trat  in  mehren  | 


Opern  auf.  Sie  war,  wie  an  mehren  Orten,  ein 
angenehmer  Gast.  Ihre  Stimme  fand  Ref.  nicht 
sowol  schon,  als  sehr  gebildet,  doch  dies  weit 
mehr  für  die  Fertigkeit ,  als  für  die  Gleichheit  und 
Ausarbeitung  aller  Töne.  Das  Publicum  wnr  be- 
zaubert von  ihrer  —  Höhe,  die  denn  auch  merk- 
würdig ist;  (sie  sang  bis  Sgeslr.  f,  g,  a,  und  zwar 
nicht  kreischend .  sondern  wirklich  mit  einem  Flö- 
tenlaut:)  dem  Ref.  war  dies  an  sich  kein  gross  Ding, 
ja  nicht  einmal  neu,  weil  er  Stimmen  kennt,  die 
es  darin  noch  weiter  bringen.  Ihm  gefiel  aber  die 
deutliche  Articulation  der  Worte,  uud,  z.B.  in 
der  Rolle  der  Anna  im  D.  Juan ,  der  vorzügliche 
Vortrag  des  Recitativs.  Uebrigeus  verziert  sie  viel ; 
was  sie  aber  von  Verzierungen  macht,  kömmt  gut 
und  präcise  heraus:  und  so  muss  sie  Ref.  zu  den 
hessern  Sängerinnen  unter  denen,  die  er  lüer  ge- 
hört hat,  zahlen.  Das  hiesige  Publicum  intcressirte 
sich  für  Mad.  B.  so  sehr,  dass  es  im  Werk  war, 
Mad.  Mosewius,  —  diese  achtbare,  und  wirklich 
ihren  Platz  ehrenvoll  ausfüllende  Sängerin  —  zn 
beleidigen,  um  sie  entfernen  zu  können ;  denn  man 
wollte  nur  eine  Becker  hören.  Dieser  Enthusiasmus 
verrauschte  indess  schnell.  Mad.  ß,  reiste  ab  und 
Mad.  M.  faud  wieder  BeyfijJ. 

Mad.  Milder -Hauptmann  wurde  gleichfalls  m 
Gastrollen  erwartet.  Sie  kam  aber  nicht,  und  ging 
von  Berlin  nach  Hamburg.     Hr.  von  Kotzebue 
drohte,  ihre  Wortbrüchigkeit  in  auswärtigen  Blat- 
tern bekannt  zu  machen.    Wir  wollen  sie  nicht 
rechtfertigen:   allein    die   politischen  Verhältnisse 
können  ihr  zur  Entschuldigung  dienen.     Als  sie 
den  Contract  schloss ,  herzukommen ,  war  der  ras- 
sische Hof  in   St.  Petersburg:   durch  Napoleons 
Flucht  von  Elba  zog  alles  gen  Westen.  Was 
sollte  nun  Mad.  M.  H.  in  Königsberg,   das  ihr 
doch  nur  als  Ruhepunkt  zur  Reise  nach  der  nor- 
dischen Kaisersiadt  dienen  konnte  ?   Es  ist  ja  nicht 
unbekannt,  dass  unser  Ort  von  aller  wahren  Kunst- 
cultur   nach   jeder   Seile   wenigstens   100  Meilen 
entfernt  hegt.  (Ob  Mad.  M.  H.  hier  gefallen  hätte? 
Ich  glaube:  Ja;  weil  hier  alles  Fremde,  wenigstens 
eine  Zeillang  gefällt,  und  man  hatte  vielleicht  den 
einfachen  Gesang  der  Mad.  M.  H.  eben  so  bewun- 
dert, wie  man  jetzt  die  Triller  uud  Verzierungen 
der  Mad.  Becker  bewunderte,  ohne  das  Eine  oder 
das  Andere  eigentlich  beurtheilen  zu  können.  Der 
Augenblick  bestimmt  hier  die  Gunst  des  Publicum«, 
dem  es  offenbar  —  warum  soll  man  nicht  her- 
aussagen, was  sich  so  unverkennbar  darlegt?  — 
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dem  es  offenbar  noch  an  wahrem  Kunstsinti,  an  . 
Gemüth  für  die  Kunst,  und  an  Unlerscheiduugs- 
vermogeu,  überhaupt  also  an  Bildung,  nicht  aber 
an  Empfänglichkeit  und  Enthusiasmus  fehlt,  welche, 
gehörig  geleitet ,  hier  mit  der  Zeit  jenen  wahren 
Siun  etc.  für  die  Kunst  erwecken  könnten.) 

Die  Gastrollen  der  Mad.  Becker  hallen  die 
altern  Opern,  Don  Juan.  Titus,  die  Schweiter- 
fanulie.  Alme,  das  Opferfeet,  Blaubart  u.  s.  w. 
auf  dem  Repertoire  erhalten,  und  ao  die  Gesell- 
schaft der  Mühe  uberhohen,  etwas  Neues  eiuzu- 
•ludü-en.  Doch  wollen  wir  den  ehrenv* erthen  Ver- 
sucii  nicht  unerwähnt  lassen ,  Glucks  Iphigenia  in 
Tauria  auf  die  Buhne  zu  bringen,  und  dieselbe 
einigemal  (es  versteht  sich  nach  Obigem,  bey  ziem- 
lich leerem  Hause)  zu  wiederholen.  Mad.  Mose- 
wius  leistete  als  Iphigenie  im  Gesänge,  was  man 
rou  ihr  in  dieser,  ihr  so  zusagenden  Partie  zu 
erwarten  bei  echtigt  war,  und  im  Spiel  mehr, 
alt  man  erwartet  hatte;  Hr.  Jul.  Miller  war  als 
Orest  im  Spiel  und  Gesaug  ganz  vorzuglich,  und 
Hr.  Neumayer  sang  den  Pylades  sehr  gut.  Das 
Petermännthert ,  nach  Spiess,  hätte  aber  wol  die 
Mühe  des  Einstudirens  uicht  verdient.  —  Im  Sep- 
tember kamen  endlich  die  vornehmen  tFirthe,  Oper 
roa  Catel,  ans  Licht  —  eine  verständige,  aber 
kalt  Iswseude  Musik.  Der  Beyfall  war  massig. 
Spater  folgte  der  neue  Gutsherr,  Oper  in  1  Akt 
von  Boieldieu  —  eine  angenehme  Compositum. 

Es  geht  in  der  Theaterwelt,  wie  in  der  poli- 
tischen.. Die  brillanten  Gastrollen  der  Mad.  Becker 
hatten  allein  die  Aufmerksamkeit  des  Publicums  auf 
sich,  und  von  dem  Zustande  des  Theaters  abge- 
zogen: als  nun  aber  Mad.  B.  fort  war,  und  Mad. 
M.  II.  vergebens  erwartet  wurde ,  brach  die  Unzu- 
friedenheit und  Uneinigkeit  los.  Die  hiesigen  rüs- 
tigen Schriftsteller  (und  Königsberg  hat  deren  eine 
Schaar)  fielen  über  Hrn.  v.  Kotzebue  als  Theater- 
director ,  Theaterkritiker  und  Theaterdichter  her— 
und  zwei'  so  arg,  dass  er,  der  als  gewandter 
Autor  sonst  gewiss  auf  Satyren  und  dgl.  in  seiner 
schriftstellerischen  Laufbahn  uicht  viel  Werth  gelegt 
hat,  sich  doch  bewogen  fand,  zu  klagen.  (Es  sind 
auch  Verfasser,  Drucker  und  Mithelfer  an  der  Er- 
scheinung einer ,  unter  Centur  gedruckten,  nachher 
jedoch  als  „Pasquill*'  erklärten  Broschüre  zur  Ge- 
fängnisstrafe oder  Geldhusse  verurthcilt ,  und  die 
vorräthigen  Exemplare  confiscirt  worden  ;  was  aber 
zur  Folge  gehabt  hat.  das*  es  nun  mehr,  als  je, 
über  Hrn.  v.  K.  hergeht.)  Hr*  v.  K.  selbst  zerfiel 


mit  Hm.  R.  R.  Müller,  und  nannte  die  Einrich- 
tung dej  Theaters,  über  die  er  lauge  geschwiegen 
hatte,  elend  —  wurm  ihm  gern  Jedermann  Recht 
giebU  Hr.  Mose w ins  legte  die  Regie  der  Oper 
nieder.  Am  l  Ocloher  erklärte  auch  Hr.  von 
Kutzrbue,  dass  er  der  Sache  müde  sey  und  gab 
die  Dütclion  des  Kunstfaches  auf.  (Hr.  von  K. 
halte  nämlich ,  auf  das  Logctiabonnement  für  den 
ersten  Winter  sich  stutzend ,  die  Gesellschaft ,  welche 
er  vorfand,  groasteulheils  aufgelöst,  wodurch  mehre 
hauülieii  in  die  traurigste  Lage  versetzt  wurden, 
und  mit  grossen  Kosten  und  doppelt  so  starken 
Gagen,  als  die  fi übern  Mitglieder,  (mitunter  sehr 
mil(elmlssige)  verschrieben,  auch  das  Orchester 
auf  Gage  gesetzt  —  was  wir  sein-  billigen,  wenn 
diese  Gage  gesichelt  ist.  Das  Publicum  schien 
aber  der  Vei Sicherung,  dass  Königsberg  jetzt  ein 
vortreffliches  Theater  besitze,  nicht  Glauben  bey- 
zumessen,  denn  für  den  zweylen  Winter  wurde 
nur  eine  einzige  Loge  abounirt,  und  da  es  nun 
nicht  möglich  war,  die  Kosten  zu  decken,  so  trat 
Hr.  von  K.  ab.  —  Ohne  in  den  wegwerfenden 
Ton  gegen  Hin.  v.  K. ,  den  unsere  Blatter  führen, 
.  einstimmen ,  und  seine  Verdienste  als  Schriftsteller, 
so  wie  seineu  guten  Willen,  das  hiesige  Theater 
zu  verbessern,  verkeunen  zu  wollen,  scheint  es 
doch,  als  habe  er  wenigstens  das  hiesige  Publicum 
zu  wenig  gekannt ,  und  Hr.  Schwarz  handelte  viel- 
leicht zweckmässiger,  der  uns  mit  beschränkten 
Mitteln  und  ciuem  milletmässigen  Personale  bey 
massigen  Gagen,  durch  fleissige  Proben  und  gute 
Aaswahl  der  Stücke  ein  gutes  Ensemble  in  der 
Oper,  wie  im  Lust-  und  Trauerspiele,  verschaffte, 
dufür  aber,  dass  er  das  alte,  freylich  ebenfall« 
schlechte,  Schauspielhaus  dem  neuen  vorzog,  ver- 
unglimpft und  endlich  gezwungen  wurde,  Königs- 
berg zu  verlassen. 

Die  Herren  Fcddersen,  Mosewiu«  u.  J.  Miller  V 
übernahmen  jetzt  das  Kunstfach.  Der  Letzte  legte 
jedoch  diese  Stelle  bald  wieder  nieder;  auch  die, 
die  Kasse  verwaltend cn  Knufieute  gaben  dieses  Ge- 
schäft ab:  Hr.  R.  R.  Müller  wurde  nun  alleiniger 
Dirigent,  und  die  Hrn.  Fcddersen  und  Mosewitts 
Regisseurs. 

Dem.  Schwach,  von  Reval  kommend,  war 
für  das  Suubreltenfach  engagirt,  gefiel  aber  nicht 
besonders,  und  ging  bald  nach  Berlin.  Hr.  Werther 
von  Riga ,  als  Komiker  und  Baritonist  durch  Hrn. 
v.  K.  verschrieben,  gefiel  massig.  Seine  Tochte>r 
ein  aufblühendes  Talent  für  die  Oper,  kam  nur 
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•weymal,  als  Papagena  und  Aschenbrödel,  zum 
Spiel.  Vor  einigen  W  ochen  traf  endlich  Hr.  Tous- 
saint hier  ein,  um  das  Fach  der  Tyrannen,  und 
a.  dgl.  Basspartien  in  der  Oper  auszufüllen.  Ilr.  T. 
ist  ein  noch  sehr  junger  Mann ;  wie  es  scheint, 
recht  musikalisch,  und  kann  sich  bilden.  Er  miss- 
fiel nicht,  ab  Axur,  Sarastro,  und  Abbe  iu  Fan- 
chon:'  doch  fehlt  «einer  Stimme  Tiefe. 

Von  Opern  sahen  und  hörten  wir  Almaiinde  oder 
die  Hohl«  Sesam ,  mit  Musik  v.  Bierey ,  als  Benefice 
für  Hrn.  u.  Mad.  Mosewius.  Sie  gefiel.  Ferner  : 
das  lebendige  Weirifaes,  aus  der  Fabrik  des  Hrn. 
Stegmayer,  ein  Potpourri.  Um  einen  lungernden, 
trunkenen  Bauer  zu  bessern,  wird  der  ganze 
Olymp  in  Bewegung  gesetzt.  Auch  Wladimir 
von  Bierey  gefiel  und  wurde  gut  gegeben.-—  Am 
i8tcn  Januar  1816.  (dem  preußischen  Krönungs- 
feste) sahen  wir:  Preuss«n$  Morgenroth ,  Vorspiel 
mit  Chören,  von  Raphael  Bock,  Musik  von  Jul. 
Miller  —  schöne  Diction',  von  der  aber  die  Hälfte 
bey  der  schlechten  Bauart  des  Hauses  verloren 
ging :  übrigens  ganz  unthealralisch  und  mithin  eilect- 
los.  S^o  'was  versteht  Hr.  v.  Kotzebue  besser! 
Als  Arbeit  eines  jungen ,  wahrhaft  talentvollen ,  aber  • 
von  hier  gebürtigen  Mannes  wurde  dem  Ganzen 
nicht  die  mindeste  Theiluahme  gewahrt.  (Haben 
wir  doch  unseres  Werner's  Sohne  de»  Thals ,  Attila, 
Wando,  Kunigunde,  lösten  Febr.  u.  s.  w.  nicht 
gesehen!)  Dann  folgte:  Die  Heerschau,  eiu  Lie- 
derspiel (?)  von  Hrn.  v.  Kotzebue,  mit  Musik  v. 
Hm.  Musikdir.  Prüger.  Ein  deii  Trunk  liebender 
Soldat  bat  seine  Klinge  versetzt ,  und  ah  er  sie  auf 
fiefehl  des  (darum  wissenden)  Fürsten  ziehen  soll, 
um  einen  Kameraden  zu  fuchteln,  beschwört  er 
•einen  Schutzpatron,  den  Degen  in  Holz  zu  ver- 
wandeln, u.  s.  w.  Man  weiss  ja,  was  Hr.  v.  K. 
Singspiele  nennt I  (S.  seineu  Opernalmanacb.)  Die 
Ouvertüre  fängt  'für  diesen  Stoff  zu  pathetisch  an, 
Wird  aber  bald  zweckmässig ;  die  militairische  Musik 
ist  hübsch ,  auch  das  Soldatenlied  hinter  der  Scene, 
das  von  Hrn.  Jul.  Miller  gesungene  Trinklied ,  und 
«in  Terzett,  zu  loben.  —  Das  Singspiel  auf  dem 
"Dache,  in  i  Akt,  mit  Musik  von  Fischer,  gefiel 
ziemlich,  vorzüglich  der  Decoration  wegen.  — 
Von  ältern  Sachen  erwähne  ich  den  Herudes  vor 
jBcÜilehem,  als  Vaudeville,  das  rothe Käppchen ,  v. 
Dittersdorf,  (wie  es  kam,  das*  das  Orchester  in 
dem  kinderleichten  Finale  stecken  blieb,  und  noch 
einmal  anfangen  musste,  weiss  ich  uicht:  aber 
geschehen  ist  es,  w^duscheinlich  wegen  Mangel  an 


Proben;)  und  Ariadne  auf  Naxot,  Melodrama  v. 
G.  Beucja  —  als  Bcnefice  für  Mad.  Karschin.  Fer- 
ner gehören  folgende  als  Benefice  gegebene  Vor* 
Stellungen  hierher:  für  Hrn.  Mosewius:  die  letzte 
Hälfte  des  isten  Akts  von  Mozarts  Cosl  fan  tutte% 
und  List  für  List,  oder  der  tolle  Abend,  Posse, 
mit  Mus.  von  Dallayrac.  Für  Hrn.  Musikd.  Präger 
und  Hrn.  Decorateur  Czermack :  (der  aber  während 
seines  jetzigen  Engagements  nichts  von  einiger  Be- 
deutung decorirt  hat,  weil  kein  Geld  da  war,  De- 
corationen anzuschaffen,)  Alles  drunter  und  drüber, 
(ja  wol .' )  Posse  vom  Ritter  von  SteinsWg,  mit 
Musik  von  —  wer  weiss,  wem?  Vielleicht  auch 
noch  manches  Andere,  was  mir  in  dem  Wust  von 
Concertert,  Akademien,  Dcclamatorien ,  mimischen 
Darstellungen  u.  s.  w.  entfallen  ist. 

Von  Gästen  kann  ich  eine  Mad.  Frank  (vom 
casseler  Hoft beater,  der  Ankündigung  zufolge,)  nicht 
übergehen,  welche  furore  machte.  Sie  halte  hier 
schon  früher,  als  Dem.  Sander  von  Moscau,  in 
Adolph  und  Clara  ra  issfallen  und  ist  in  dieser  Zei- 
tung gehörig  gewürdigt  worden.  Seynwollende 
Kenner,  die  sie  jetzt  in  Privaten  kein  gehört  hatten, 
stellten  sie  jetzt  sehr  hoch.  Mehrmals  sollte  sie  auf- 
treten ,  aber  immer  fand  sich  ein  I  lindern iss.  End- 
lich ward  dem  Publicum  der  Genuas ,  als  Myrrba 
im  Opferfest  eine  widrige  Figur,  über  die  Mittel- 
jahre weg,  ohne  Grazie,  selbst  ohne  Geschmack  in 
der  Kleidung,  zu  erblicken,  und  eine  dünne  Kopf- 
stimme mit  einigen  abgelauschten  Manieirn  —  kurz, 
eine  Sängerin  ohne  Musikkenntnis,  ja  sogar  ohne 
Taktgefühl,  zu  hören.  Mad.  F.  wurde  dennoch 
aufs  heftigste  beklatscht,  hervorgerufen,  und  sogar 
besungen.  In  unsern  Blättern  standen  nun  Auffor- 
derungen an  die  Administration,  Mad.  F.  zu  enga- 
giren.  (Wie  weit  sind  wir  heruntergekommen!) 
Jndess  drang  doch  die  Stimme  einiger  Verständigen, 
und  vielleicht  das  eigne  dunkle  Gefühl  für  daa 
wahrhaft  Schöne  beym  Publicum  durch,  so  dass 
Mad.  F.  als  Fanchon  sehr  gleichgültig  aufgenommen 
wurde,  und  in  der  Nacht  darauf  K.  verb'ess,  um 
die  kleinen  Städte' mit  ihrem  Talent  zu  erfreuen. 

Der  Ton  in  dem  hiesigen  ThoatcrMatle  wurde 
nun  immer  pöbelhafter.  Es  regnete  Schimpfreden 
auf  Hm.  von  Kot. -.ebne,  auf  die  Administration, 
die  Regisseurs.  Man  lud  kleine  Gesellschaften  aus 
benachbarten  Städten  ein,  hier  zu  spielen.  Am 
3 Säten  Marz  wurden,  Hr.  Fedderscit  und  Frau,  Hr. 
Mosewius  und  Frau,  Hr.  Jul.  Miller,  Hr.  Weither 
und  Hr.  Toussaint  entlassen;  Hr.  Weumayer  und 
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(ruher  aufgesagt»,-'.  *o  war  die 
r.  aufgelöst ,  und  auch  die  bewein 1  Mitglieder 
Ens  Schauspiel,  wie  Hr.  und  Mad.  Krickeberg,  and 
viele  der  Choristen  u.  s.  w.  gingen  ab.  Hr.  Kar- 
echin  übernahm  ad  iuterim  die  Regie  des  Schau- 
spiels, Hr.  Muxikd.  Präger  die  der  Oper  —  die 
aber  eigentlich  nicht  mehr  existirt.  Ballet*  v.  Hrn. 
Üblich  aua  Weimar,  der  als  Balletmeister  mit  »einer 
Familie  hier  engagirt,  bald  darauf  entlassen  wurde, 
und  nun  wieder  Engagement  fand,  sollten  un»  für 
die  Opern  (auch  Pur  die  intendirte  Auffuhrung  des 
heethovenschen  Fidelio)  Entschädigung  gewahren. 
Man  verschmähte  es  auch  nicht,  bey  hundertmal 
gesehenen  Stücken ,  i.  B.  dem  Schneider  Fips ,  das 
lockende:  zum  Erstenmal  —  hinzuzufügen.  Allein 
diese  Behelfe  waren  vergebens.  Die  Gagen  blieben 
achun  seit  der  Mitte  des  Marr.es  gänzlich  aus,  und 
die  Einnahme  deckte  nicht  die  Kosten  für  Beleuch- 
tung u.  s.  w.  Die  auf  Gage  gesetzten  Musiker, 
wie  die  Schauspieler ,  musaten  umsonst  spielen,  um 
die  ausgegebenen  Bidets  einzulösen.  Ein  herrlicher 
Auaweg  znr  Verminderung  der  Kosten  wurde  auf-», 
gefunden  ;  man  schaffte  nämlich  die  Secundarien  ah, 
und  behalf  sich  mit  Einer  Flöte,  Einer  Hoboe 
u.  s.  w.  Die  aus  Sac!  uen  verschriebenen  Orchester- 
Mitglieder  suchten  ao  bald  als  möglich  von  hier 
wegzukommen,  und  wirklich  waren  sie  auch  .  aus 
Mangel  an  Bekanntschaft  und  bey  spärlichem  Pri- 
vatunterricht, am  übelsten  drau;  nur  Hr.  Musikd. 
Prager,  dem  die  Gage  gesichert  seyn  soll,  bleibt  ^ 
hier.  Nun  blieb  auch -die  Firma  der  Administration 
-auf  den  Zetteln  weg,  und  was  Concerte,  oder 
Declamatorien ,  oder  Akademien,  mimische  Dar- 
stellungen u.  s.  w.  geben  konnte,  gab  sie;  oft  waren 
in  einer  Woche  drey.  Wer  das  nicht  konnte ,  der 

niosste  hungern.  

(Der  Bescbluss  tilgt.) 


denen  Krieger,  im  grossen  Opernhause  aufgeführt, 
und  der  Componist  wird  selbst  die  Directum  über- 
nehmen. — '  Hr.  Cantor  und  Musikd.  Schiebt  in 
-Leipzig  hat  die,  unter .  seiner  Leitung  schön  blü- 
hende Singakademie,  da  seiue  Jahre  ihn  nöthigen, 
sich  so  viel  Ruhe  zu  bereiten ,  als  sein  Amt  ihm 
verstattet,  unsenn.  als  Componist,  Director,  und 
Virtuos  auf  Pianoforte  und  Orgel,  so  verdienten 
und  hochgeachteten  Hrn.  Friedr.  Schneider,  mit 
Zustimmung  der  Mitglieder,  zu  fernerer  Leitung 
überlassen.  Die  Auflösung  jener  Verbindung  war 
für  beyde  Tbeile  rührend,  und  so  ehrenvoll,  als 
die  Verbindung  selbst  gewesen  war.  — 


N  o   T   i   z   E    BT  , 


mit 


_  Hr.  Kap  eil  m.  Carl  Maria  v.  Weber  hat  seine, 
in  diesen  Blättern  vor  ewey  Monates  beurtheilte 
grosse  Cantate ,  Kampf  und  Sieg ,  xur  Fever  des 
Sieges  bey  Belfe- Alliauce,  dem  Könige  von  Preussen 
übersandt,  und  von  Sr.  Maj.  die  grosse,  goldne 
Medaille  erhalten.  Diese  Canlate  wird  min  den 
i8ten  Jun. ,  am  Jahreslage  jenes  Sieges,  in  Berlin 
ler,  in  dieser  Schlacbtv  invalid  gewor- 


N  ach  trag  zu  den  Bemerkungen,  mitgetheilt 
von  einem  Kunstfreunde  in  Nö.  5o.  dieser  Zeit, 
v.  vor.  J.  (Vergl.  die  Berichtigung  des  Hrn.  Cantor 
Martiui  üi  No.  38.  vor.  J.)  Daas  die  voglersche 
Schrift:  Contrapunctische  Bearbeitung  des  engl. 
Volksliedes:  God  taue  etc.  „veraltet"  sey,  habe 
ich  nicht  gesagt.  Dass  der  Hauptinhalt  derselben 
aber  für  unsre  Zeit  von  keinem  Interesse  ist ,  wird 
Hr.  Marti us  nicht  bestreiten  wollen;  denn  er  ist 
gegen  Forfcel  gerichtet,  dessen  Verdienste  um  die 
Musik  ausser  Zweifel  sind.  Freylich  machte  dieser 
sich  eüisl  über  Glucks  Iphigenia  lustig ,  wie  Vogler 
über  Forkels  Variationen:  jetzt  schätzt  man  aber 
Beyde  neben  Gluck,  und  hat  ihre  Verirrungen  ver- 
gessen. So  bin  ich  wol  mit  Hrn.  M.  in  der  Sache 
einig. 

rf.  Verf.  je 


Kvrzb  AsZEIOIWi 


XX  Variation*  aur  un  tiidme  rüste  pour  le  Pia- 
no/orte —  — -  par  Henri  Brosenius.  a  Leip- 
zig, chez  Breitkopf  et  Härtel.    (Pr.  Ii  Gr.) 

Wieder  die  „schöne  Minla;*1  und  zwar  — 
wie  es  mit  den  Schönen  ist,  die  durch  viele  Hände 
gehen  —  nicht  ganz  rein:  es  sollte  die  Melodie, 
Takt  5,  gis  fis  gis  fis,  und  T.  n,  D  a  h  a,  auch 
der  Ausgang,  T.  7  und  10,  gis  e  e  gis  heissen, 
nicht  nur ,  weil  das  Liedchen  russisch  wirklich  so 
lautet,  sondern  auch,  weil  in  jenen  bey  den  ersten 
Stellen  so  die  Takte  einander  coirespondiren,  die 
einander  correspondiren  sollen ,  was  nicht  geschieht, 
wie  sie  hier  geschrieben  sind.     Die  Variationen 
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selbst  sind  wahrscheinlich  nur  für  Schüler  bestimmt, 
die  au  Gedanken  noch  wenig  fassen,  in  der  Aus- 
führung noch  wenig  bezwingen  können;  und  für 
solche  köunen  sie  interessant  und  nützlich  werden. 
Die  Var.  6,  9,  i4,  j5  halt  Ref.  für  die  besten; 
den  Kreuzgriff  nach  der  i8ten  aber,  um  zur  igten 
xu  gelangen,  so  wie  diese  selbst,  nicht  für  rüh- 
menswerth. 


Tre  Rondi  alla  Poiacca  per  due  Violini ,  Viola 
e  Violoncello,  composli  - —  —  di  Andrea 
Romberg.  Op.  54.  Lipsia,  presso  Peters. 
(Pr.  3  Tblr.) 

Keiner  der  beyden  Romberge  giebt  etwas 
Gemeines,  wenn  auch  nicht  alles,  was  sie  geben, 
wie  vom  Himmel  kömmt!  Auch  diese  drey  Stücke 
sind  brav ;  werden  unterhalten ,  werden  nützen  — 
letzte«,  jedem  geübten  Geiger,  der  die  erste  Violin 
gehörig  studiren  will.  Diese  nämlich  ist  durch- 
gängig concertirend ,  und  hin  und  wieder  tüchtig 
schwer,  doch,  wie  sich  das  bey  R.  von  selbst 
versteht,  überall  dem  Instrumente,  und  der  besten 
Methode,  es  zu  bebandeln,  gemäss.  Die  erste 
Poiacca,  aus  E  raoll  uud  dur,  ist  mehr  ernst;  die 
zwoyte,  mit  Introdnzione  aus  A moll  und  dur,  ist 
brillanter;  die  dritte,  ebenfalls  mit  besonderer  Ein- 
leitung, aus  Fdur,  die  hinten,  vor  Rückkehr  dos 
Thema,  in  einem  ausgeführten  Allegro,  als  weit 
und  breit  ausgeführter  Cadenza,  fortlauft,  ist  ein 
tüchtiges  Virtuosenstück.  —  Die  übrigen,  blos 
begleitenden  Instrumente  sind  sehr  leicht. 

•   

Terzette  für  drey  Singstimmen  mit  Begleitung  de» 
Piano/orte,  von  August  Bergt.  6ter  lieft. 
Leipzig,  bey  Hofmeister.  (Pr.  1  Thlr.  8  Gr.) 

Hrn.  B.s  Terzette,  deren  erste  Hefte  schon 
vor  mehren  Jahren  erschienen  sind,  habeu  sich 
in  den  meisten  Gesellschaften,  die  sich  in  gutem, 
mehrstimmigem  Gesänge  üben,  eingeführt,  und 
mehre  Stücke  darin  mit  Recht  beliebt  gemacht. 
Diese  neuen  sind  ganz  in  der  Weise  der  frühem : 
mithin  sind  sie  auch,  mit  Ausnahme  weniger, 
wohin  hier  No.  5.,  welche  ausgezeichnet  schön  ist, 


gehört  —  nicht  dreystimmige  Lieder,  sondern  ins 
Breite  ausgeführte,  eigentliche  Terzette ;  in  Hinsicht 
aof  melodischen  Fluss,  harmonische  Einfachheit, 
Anordnung,  Verwebung  der  Stimmen,  und  Cha- 
rakter der  Schreibart,  den  winterschen  am  ähn- 
lichsten; die  Texte  aus  angenehmen  Liedern  be- 
stehend, (wo  aber  freylich  die  Worte,  betrachtet 
man  nicht  alle  drey  Stimmen  aU  Eiue,  sondern 
jede  für  sich,  zuweilen  arg  herumgeworfen  werden; 
man  vergl.  z.  B.  S.  3,  „aber  wem"  — )  die  Be- 
gleitung obligat,  doch  leicht  und  einfach:  und  so 
empfiehlt  sich  dieser  Heft  allen  denen,  welchen 
die  frühern  heb  geworden;  und  zu  Gunsten  der 
Singkunst  ist  zu  wünschen,  dass  deren  nicht  wenige ' 
seyen. 


Romance  de  Cendrillon  variee  pour  Violon,  avee- 
de  Violon,  Alto  et  Violoncelli,  par  F. 
Femy  aine.    a  Offenbach,  ches  Andre.  (Pr. 
1  Fl.  20  Xr.) 

Nach  kurzer  Einleitung  folgt  das  bekannte, 
liebliche  Thema,  das  siebenmal  varüit  wird,  und 
mit  eiuem  kleinen  Excursus  in  der  7ten  Variation 
schliesst.  Die  obligate  Violin  zeigt  einen  wohler- 
fahruen  Schüler  der  pariser  Meister,  und  verlangt 
von  dem,  der  sie  vortragen  will,  das*  diese  Schule 
auch  ihm  nicht  fremd,  und  er  überhaupt  ein  sehr 
geübter  Spieler  sey ;  doch  sind  die  Schwierigkeiten 
nicht  übertrieben.  Die  Begleitung  ist  nur  nolh- 
dürftig.  Der  Effect  ist  für  den  ersten  Geiger  ziem- 
lich glänzend  ,  und  einige  der  Figuren  sind  keines- 
wegs gewöhnlich. 


Deutsche  Gesänge  mit  Begleitung'' des  Piano/orte, 
von  C.  A.  Gabler.  6ste  Sammlung.  36ates 
Werk.    Leipzig,  b.  Peters.    (Pr.  30  Gr.) 

Meistens  noch  wenig  oder  gar  nicht  bekannte 
Cedichte;  in  der  Musik,  leichte,  fliessende  Melo- 
dien, und  gefallige  Begleitung,  beydes  ungefähr  in 
Himmels  Manier,  nur  mit  weniger  Eigentümlich- 
keit, als  dieser  aus  sich  oder  Andern  zu  ziehen 
wusste» 


Leipzig,    bey    Breitkopf    vhd  Härtel. 
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V ortchlag  für  die  Aufführungen  des  Oratoriums, 
der  Tod  Je  au,  von  Ramler  und  Graun. 


D  armeladt.  Dieses  Oratorium  — -  ein  Lieblings- 
Werk  des  Grossherzogs ,  der  Grossherzogin  und 
der  übrigen  hiesigen  hohen  Herrschaften  —  wurde, 
seit  es  öffentlich  erschienen ,  beynahe  alle  Jahre 
hier  aufgeführt,  und  nur  widrige  Zeilumstände 
waren  Ursache,  wenn  die  Aufführung  an  einem 
Charfreytag  unterblieb.  Mau  fand  aber  liier,  wie 
überall,  dass  die  Wiederholungen  in  der  Musik, 
selbst  hey  der  grössten  Aufmerksamkeit ,  ermüdeten. 
Aus  diesem  Grunde  gaben  mir  Sc.  kein.  Hoheit, 
der  Grossherzog,  den  Auftrag,  diesen  Gegenstand 
su  prüfen,  und  zu  berichten :  „ob,  und  aufweiche 
Art  die  Wiederholungen  am  besten  zu  vermeiden 
Wären,  ohne  dem  Ganzen  gerade  zu  schaden." 
Meine  Vorschlage  erhielten  die  Zufriedenheit  des 
Grossherzogs,  ümen  gemäss  wird  nun  seit  mehren 
Jahren  dies  Werk  hier  aufgeführt,  und  so  ist  es 
auch  dieses  Jahr  wieder  im  ScMoss  -  Saale  im  Bey- 
aeyn  der  hohen  Herrschaften  mit  erneuertem  Hey 
fall 


Da  nun  hierdurch  das  gratin  sehe  "Werk,  we- 
nigstens in  Hinsicht  auf  Wirkung  in  unsei  n  Tagen, 
bedeutend  gewonnen  hat;  (es  dauert  wol  eine 
Stunde  kürzer,  ohne  eigentlich  etwas  verloren  zu 


haben;  können 'doch  selbst  die  alten  Partituren  und 
ausgeschriebenen  Stimmen  —  wie  es  hier  gesche- 
hen ist  —  durch  Spriugzeichen  benutzt  werden ! ) 
so  glaube  ich  den  Liebhabern  desselben  keinen  unan- 
genehmen Dienst  zu  erweisen,  wenn  ich  hier  mit 
den  Veränderungen  oder  eigentlich  Verschiebungen 
der  Vor-,  Mittel-  und  Nachsätze,  wodurch  jene 
bessere,  wenigstens  unsern  Zeilen  und  dem  gegen- 
wärtigen Stande  der  Tonkunst  angemessenere  Ge- 
staltung des  Werks  zu  Stande  gekommen,  hier 
bekannt  mache.  Es  soll  dies  so  kurz  und  deutlich, 
als  möglich,  geschehen. 

\)  Arie:  Du  Held,  auf  den  die  Köcher  etc. 

In  dem  5asten  Takte  habe  ich  einen  Schiusa 
gemacht : 


Viol.  T. 
Viol  II. 


Viola.  \r--l-A-* 

b.  HF 


und  hiernach  den  ^  Takt:  Wenn  ich  am  Rande  etc. 
eingeschoben.  Den  3951«!,  5  Osten,  5isten  und 
3 asten  Takt  änderte  ich  auf  folgende  Art  ab,  um 
in  F  dur  —  wo  ich  oben  den  Schluss  machte  — 
fortfahren  zu  können: 


Viol.  T. 

Viol.  u. 


Singstimme.  1  f 

all  -  da       all  -  da     mein    Schutzgott       seyn  ?  Du  Held 

Col  E.  ^  M 


auf 


»8.  Uhxg. 
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Wenn  man  nun  die  Form  der  Arie  mit  dieser 
neuen  Einrichtung  vergleicht,  so  wird  man  finden, 
um  wie  viel  kürzer  sie  geworden  ist,  ohne  etwas 
eingehüsst  zu  haben;  wieviel  mehr  sie  fesselt.  — 
so  wie  andere,  anzuführende  Satze  —  ohne  Wie- 


derholungen, und  wie  viel  besser  sie  schlies.tt , 
abrundet,   io  die  Folge  übergeht,   als  wenn 


nur,  wie  hio  und  wieder  geschiehet,  das  Da  Capo 
wegla&st,  und  die  Stücke,  oft  (wie  namentlich  in 
dieser  Arie)  gegen  den  Sinn  des  Gedichts,  stets 
ge^eu  den,  der  Musik,  mit  dem  Mittelsalse,  oder 
der  ihm  zugegebenen,  zurück  führenden  Einleitung 
zur  Wiederholung,  beendigt. 


F^T'  BduT 

Form  : 

B  diir,      F  dur, 

Fdur,      B  diu 

B  moll , 

:<  dur,     F  dur, 

Neue 

Vortatx , 

Schlott, 

Miltclsüii 

',  AbviiU, 

Nic&iatt, 

Sehl  um 

Form: 

B  dur. 

F  dur, 

B  mo.l, 

C  5 

F  dur, 

B  dur 

a)  Arie:  Ein  Gebet  um  neue  SUrke 
In  dem  7  Osten  Takt  machte  ich  einen 


Hierauf  Hess  ich  den  |  Takt:  Klimm  ich  *u  der  etc. 
folgen.  Bey  dem  Wiedereintritt  des  i  Takts  schrieb 
ich  die  vier  ersten  Takte  in  G  dur,  wie  beym 
Anfang  des  strich  die  4  Takte  in  D  dur  weg, 
und  liess  bey  dem  75sten  Takt  wieder  fort- 
fahren. 


Die  Form  dieser  Arie  ist  hiernach  folgende: 


Vortsts,  Schliut 
G  dur,     D  dur 

Mitteilst* ,    Ferro:,  ( 8 

G  moll ,      D  3 

Nachtat*, 

G  dur, 

Schlu«  1 

0*.  1 

5)  Arie: 

Ihr  weichgeschafFne 

n  Seelen 

etc. 

Nach  dem   igten  Takt  machte  ich  blos  nachstehende  harmonische  Veränderung: 

m/t  mft  ^ 


um  hiernach  das  Vivace  \  folgen  zu  lassen.  Das  wieder  darauf  folgende  Largo  C 
der  HalHe  des  2i*ten  Takts  fortaeseUt: 


wird  alsdann  in 


ihr  weichgestluuTncn   Seelen  etc. 


V      «Ti      11  y: 
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Form  der  Arie: 

Vor  «atz,       Muat  Mittelst»,  Schill« 

E»  diir,    B  u.  dann  5i     C  moll,  C  moll, 


Nacbsats ,  Schiuu 


4)  Arie:   So  stehet  ein  Berg  Gottes  etc. 
Nach  dem  34sten  Takt  wird  der  Mittelsatz  ;I1  moll)  eingeschaltet : 


üerTodniagauf  dcuBhtzcn,  auldenBli»    -  2en 


ur.iaono 


Nach  dem  Schloss  des  Miltelsatzes  —  das  folgende  Ritornell  mitgerechnet  —  sind  die  Anfangstakte, 
von  der  Singstimme  an,  augehängt,  worauf  an  dem  3;sten  Takt  weiter  fortgefahren  wird: 


Der  55«te  und  56ste  Takt 

Form  der  Arie: 


Voreatz, 

Schluaa 

1  Mittehata, 

SrMuM 

Nachsät* ,  Schiuu 

D  dar, 

A  dur, 

H  moll, 

Emoll  u.  Ddur 

D  dor. 

5)  Duett:  Feinde,  die  ihr  mich  betrübt  etc. 
Nach  dem  ;osten  Takt  folgt: 


Das* 


vor  den  7 asten  Takt  gesetzt  und  von  da  fortgefahren. 
Form  des  Duetts:  a> 


i,    SchluM  I  Mittelaal«,  Sellins» 
Cdur,      A  moll      V  moll ,      Fu.  d.  Cdur 


Nachaatx ,  Schiuu 
C  dur,      C  dur. 
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6)  Arit:  Siugt  dem  göttlichen  Propheteu  etc. 

Diese  Arie  verträgt  keine  Verschicbungen  der  Satte.  Sie  wurde  datier  Mos  dadurch  verkürtt,  dass 
ich  da«  *  Zeichen  nach  der  letzten  Fermate  zurückwies. 

■  • 

7)  Schluss -Chor: 

Bey  dem  letzten  Takt  des  am  Ende  stehenden  5  schob  ich  die  Anfangstakte  ein,  und  führte  das 

Zeichen  an  den  3oaten  Takt  zurück:  ' 


Die  Choräle  habe  ich  dadurch  zu  heben  gesucht, 
dass  ich  die  Strophen,  je  nachdem  es  der  Text 
zuliess,  mit  piano,  crescendo,  forte  u.  decrescendo 
bezeichnete,  welches  alles  hier  mit  der  grössten 
Aufmerksamkeit  und  Pünktlichkeit  vorgetragen  wird, 
und  durch  den,  einige  4  o Singstimmen  starken  Chor 
von  herzergreifender  Wirkung  ist.  Alles  andere, 
hier  nicht  Bemerkte  wurde  ohne  die  geringste  Ver- 
änderung gegeben  ,  und  so  gewahrte  dieses  graun- 
sche  Meisterwerk  den  hohen  Herrschaften,  und 
selbst  den  Musikern,  so  sehr  es  diesen  bekannt  war, 
auch  in  diesem  Jahre  wieder  einen,  an  wahrhaft 
edlem  Geuuss  reichen  Abend. 

Wagner, 


Nachrichten. 


Königsberg.  (Beschluss  aus  der  eisten  No.) 
Ich  gehe  zu  den  Concerten  über.  Am  aasten  July 
18 rS  veranstaltete  der  Frauenverein  in  der  löbe- 
nichtschen  Kirche  eine  Aufführung  von  Beethovens 
Christus  am  Oelber ge,  und  von  einem  Psalm  von 
Himmel.  Hr.  Mosewius  leitete  das  Ganze.  Wir 
müssen  indes*  gestehen,  dass  B.s  Oratorium  ein 
sorgfältigeres  Ein  studiren  erfordert.  Am  rstenAug. 
gab  Hr.  Mirsikd.  Biel  zu  mildthätigen  Zwecken  im 
zwty  Cantatenv.  Danzi:  Preis  Gottes 


und  das  Freudenfest,  und  das  Hallelujah  aus  1 
dels  Mt  ssias.  —  Mad.  Becker  gab  vor  ihrer  Abi 
ein  Coucert  im  Theater.  Wir  hörten  darin  Cora- 
positiunen  von  Hrn.  Präger:  ein«;  Symphonie,  eine 
Ouvertüre,  und  eine  (für  die  Singslimine  sehr  un- 
dankbare) Arie.  —  Am  aosten  Sept.  gab  Hr.  Präger 
im  Schauspielhausc  ein  Concert,  da  die  li  inten- 
dirten  Concerte ,  wozu  ihm  die  Administration  des 
Theaters  die  Erlaubnis  (wozu  das  noch?)  ertheilt 
hatte,  nicht  zu  Staude  kamen.  Die  Symphonie  v. 
Motart  aus  Gmoll  wurde  sehr  gut  ausgeführt.  Mad. 
Mosewius  sang  eine  Arie  mit  obl.  Hoboe,  von  Hrn. 
Neubert  (aus  Dresden)  mit  gutem  Tou  geblasen; 
Hr.  Mos.  eine  hübsche  Arie  von  Righini.  Hr.  Prä- 
ger spielte  ein  Violinconcert  aus  C  moll  von  seiner 
Composition ,  und  ein  Potpourri.  Ein  so  braver 
Künstler,  wie  Hr.  Präger,  ist  freylich  zu  bedauern, 
wenn  er  durch  solche  Dinge  dem  grossen  Haufen 
zu  gefallen  suchen  mus«.  Wir  glauben  aber  Hrn. 
Prägers  Spiel  aus  einem  ähnlichen  Gesichtspunkt 
hem  theiien  zu  müssen,  wie  die  Leistungen  der 
Maler  von  Blumen-  und  Küchenstücken,  von 
ßauernscenen  u.  s.  w-  der  niederländischen  Schule, 
um  ihm  sein  Recht  wiederfahren  zu  lassen.  Tau- 
schend gemalte  Thautropfen ,  Weintrauben  u.  dgL, 
auch  der  Sammet  eines  Kleides ,  sind  ebenfalls  mit 
Recht  als  Gegenstande  der  Kunst  anzuerkennen : 
wenn  gleich  allerdings  andere,  als  die  Madonnen 
u.  Magdalenen  der  grosseu  Italiener,  und  ob  sie  gleich 
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nur  den  Ver«tand,  nicht  das  Gefühl  in  Ansprach 
nehmen.  —    Es  war  »ehr  leer. 

Dann  gab  Hr.  Prüger  4  Abonnement*-Concerte 
im  Saale  des  kueiphöhschen  Junkerhofes ,  und 
erfreute  sich  eines  sehr  zahlreichen  Auditoriums. 
Von  Symphonien  hörten  wir:  eine  b.  kannte  von 
Haydn  aus  Es  dur.  (nicht  die,  mil  dem  Pauken* 
wirbel;)  eine  von  Beethoven,  (Ud. ,  Ad.,  Dd;) 
Tort  redlich,  aber,  obgleich  ohne  Reprisen,  für  das 
hiesige  Publicum  au  lang.  (Die  Absonderung  der 
Finalen  können  wir  nicht  billigen.  Bin  solches 
Werk*  ist  Ein  Guss,  und  muss  auch  als  solcher 
ausgeführt  werden. )  Die  Symph.  von  Eiaydn  mit 
türk.  Musik  (G  dur)  und  noch  eine  andre  v.  Haydn 
aus  G  dur  (No.  6.  der  Part.  b.  Breitkopf  u.  Härtel.) 
Von  Ouvertüren :  die  aus  Anakreon  u.  a.  Faniaka 
von  Cherubini,  aus  la  Chatte  de  Henri  IV.  a.  211 
den  Blinden  von  Toledo  von  MehuL  Alle  diese 
In^truiuentalsätze  gingen  trrfDich,  und  liessen,  die 
Trompeten  etwa  ausgenommen,  wenig  zu  wü ri- 
scheu übrig,  wie  überhaupt  Hr.  Präger  ein  vor- 
trefflicher Vorspieler  ist,  und  Feuer  und  Kraft  in 
Fülle  besitzt.  Von  Singesachen:  Von  Mad.  Mo- 
sewius die  Arie  aus  Grüelda  mit  oblig.  Viobne, 
( liier  sehr  oft  executirt , )  das  Duett  a.  d.  Schöpfung 
mit  Hrn.  Mosewius,  (hier  nichts  weniger,  als  nen,) 
den  Erlkönig  mit  Mu.->ik  von  Blum,  gesungen  von 
Hrn.  Mosewius,  mit  der  Guitarre  begleitet  von 
Hrn.  Präger.  (Es  macht  sich  nicht  gut,  wenn  der 
Guitarrist  nicht  selbst  singt;  das  Instrument  ist  zu 
unbedeutend ,  um  einen  zweyten  Menschen  zu  be- 
schädigen; auch  verliert  es  seinen  besten  Vorzug, 
wenn  es  sich  nicht  aufs  engste  an  freyern  Gesang 
anschliessL  )  Eine  Scene  aus  Fidelio  (eigentlich 
Leonore)  von  Pär,  mit  obligater  Violin  und  Viola, 
gesungeu  von  Hrn.  Jolios  Miller,  und  brav,  wie 
immer.  Schade  nur,  dass  Hr.  M.  seine  (vielen) 
Verzierungen  so  eckig  vorträgt}  auch  verdient  ein 
solcher  Künstler  wol,  dass  man  ihn  darauf  aufmerk- 
sam macht,  (selbst  wenn  er  es  übel  nähme,)  die 
Coloraturen  nicht  auf  ha,  sondern  auf  a  zu  singen; 
denn  wann  gleich  Hr.  Prof.  Lehmaun ,  ein  hiesiger 
origineller  Schriftsteller,  den  Männern  das  fröhliche 
fia ,  den  Frauen  das  sanfte  la  beym  Singen  em- 
pfiehlt, so  stimmt  dies  doch  nicht  mit  den  (sehr  wohl 
begründeten)  Gesetzen  der  echten  Singekunst,  welche 
auch  nio  das  fade  lalala  der  Niigeli  -  Pfeifer  -  Zcl- 
(erschen  Methode ,  deren  Gutes  ich  übrigens  gewiss 
nicht  verkenne,  billigen  kann.  Terzett  a.  d.  näm- 
lichen Oper,  ges.  v.  Mad.  u>  Hrn.  Mosewius  und 
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Hrn.  Miller.  Introduction  ans  Righini's  Gerwtalemme. 
Hhe.rata,  (Marsch.  Chor  u.  Scene:  Mad.  Mosewius 
Annida,)  machte  Effect.  Arie  aus  Pärs  i  Fuorus- 
citi  mit  obl.  Violin  und  Violonc. ,  ges.  von  Hrn. 
Miller.  Arie  von  Maurer:  Vou  diesen  Händchen 
zart  und  weich  etc.,  ges.  von  Hrn.  Mos.,  passle 
keineswegs  für  dessen  Stimme,  und  wir  hätten  lieber 
etwas  Neueres  und  Besseres  gehört.  (Hr.  Mosewius 
sang  diese  Arie  späterhin  noch  in  eiuem  andern 
Conc  des  Hrn.  Präger.)  Scene  v.  Reichard  mit  obl. 
Klatinette,  (B  dur)  von  Mad.  Mos.  sehr  gut  ges. 
Duett  v.  Pär,  gesangen  von  Hrn.  und  Mad.  Mos. 
Hru.  Präger  hörten  wir  in  einem  Concert  von  seiner 
Coraposition,  (A  dur)  dessen  erster  Satz  vorzüglich 
gefiel ;  ferner  in  einem  Conceite  v.  Rode ,  (A  dur,) 
das  aber  der  Vortragsart  des  Hrn.  Pr.  wenig  zu- 
sagte, und  uns  kalt  Hess,  da  wir  Rode  selbst  in 
setner  edlen  Einfachheit  gehört  haben.  (Die  Ca- 
denzen des  Hrn.  Präger  sind  als  Exercices  für  die 
Violine  sehr  zu  loben ,  aber  in  Coucerten  gar  nicht 
an  ihrer  Stelle.)  Femer  spielte  Hr.  Pr.  ein  Con- 
cert von  Viotti,  (Ddur,)  etwas  mehr  für  sein 
Spiel  geeignet ;  und  endlich  ein  Doppelconcert  für 
3  Violinen  von  Kreutzer  (F  dur)  mit  Hrn.  Maurer 
(ans  Leipzig).  Ausserdem  gab  er  an  jedem  Abend 
Variationen,  in  denen  alle  Kunststückchen  vorka- 
men, die  sich  auf  der  Violine  nur  machen  hissen, 
und  wodurch  Hr.  Pr.  der  Mann  des  Publicums 
wurde.  Vorzüglich  gefiel  in  denen ,  über  die  beliebte 
Arie:  Femm.es,  voules-voiut  eprouver  —  die  nä- 
selnde Stimme  eines  alten  Weibes,  täuschend  nach- 
geahmt. Variat.  von  Rode  (G  dur)  trug  Hr.  Pr. 
sehr  gut ,  und  das  Thema  derselben  auch  mil  Ge- 
schmack und  Gefühl  vor.  Ein  Quintett  von  Hrn. 
Pr.s  Coraposition  für  Flöte,  3  Klarinetten,  Viola 
und  Fagott,  wollte  gar  nicht  behagen,  und  die 
Viola  nahm  sich  unter  den  Blasinstrumenten  nicht 
zu  ihrem  Vortheil  aus.  —  Hr.  Präger  gab  nach- 
her noch  2  AboonerucnU-Conoerte ,  fand  dazu  aber 
nur  wenig  Theilncbmer.  Die  Einrichtung  war 
die  nämliche. 

Zum  Besten  der  Armen  führte  Hr.  Musik d. 
Präger  im  Januar  in  der  löbcnichtschcn  Kirche 
seine  Messe  (Es  dur)  auf,  hatte  aber  nur  ein  kleine* 
Auditorium.  Mehre  Dilettanten  und  Dilettantinnen 
und  die  Schauspieler  bildeten  die  Chöre,  Hr.  und 
Mad.  Mosewius,  eine  Dilettantin  und  Hr.  J.  Miller, 
sangen  die  Solopartien.  Vorzüglich  gefielen  das 
Gratia*,  das  Benedictas,  (welches  aber  zu  sehr 
an  das  Mozartscfae  im  Requiem  erinnert )  und  das 
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jtgnua  Dei  (Es  moll).  Der  Text  schien  uns  jedoch 
oft  nicht  mit  Sorgfalt  behandelt.  Die  lateinische 
Sprache  ist  in  ihrer  Rhythmik  strenger,  als  die 
neuern  Sprachen  j  so  ist  z.  ß.  die  Accentoation: 

u  — 

pacem  —  ganz  unstatthaft.  (Dass  die  Damen  sangen: 
factorem  coeli  ei  terra ,  statt  terrae ,  ist  Fehler  der 
Abschreiber,  verdient  aber  bemerkt  zu  werden ,  da 
der  falsche  Vocal  im  Chor  sehr  hörbar  wird,  und 
dergleichen  Verstössen  in  den  Proben  abzuhelfen, 
Pflicht  und  Schuldigkeit  ist.) 

Am  a4sten  Januar  veranstaltete  eine  sehr  zahl- 
reiche Gesellschaft  Dilettanten,  unter  derDirection 
des  Hrn.  Musikd.  Riel ,   ein  Conc. ,  zum  Besten 
der  in  Danzig,  beym  Auffliegen  des  Pulverthurms  , 
Verunglückten.    Ausser  zwey  Ouvertüren  u.  eini-  , 
gen  guten  Ensembles ,  wurde  der  schone  Chor  von 
Haydn:   Herr,  der  du  mir  das  Leben  etc.  mit  ' 
Orchesterbegleit ,  und  die  herrliche  haydnsclie  Mo- 
tette: Des  Staubes  eitle  Sorgen  etc.  ausgeführt  Mad. 
Mosewius  hatte  mit  gewohnter  Gefälligkeit  die  Partie  i 
einer  krankgewordnen  Dilettantin  übernommen.  Die 
Ausfuhrung  war  recht  gut  zu  nennen:  allein  Haydn* 
herrliche  Chöre  Lessen  das  Publ.  leider  ganz  kalt, 
Die  Einuahrae  war  160  Thaler;  die  nachgewae- 
senen  Kosten  betrugen,  ungeachtet  der  freye  Ge- 
brauch des  Saales  bewilligt  worden,   110  Thaler. 
Dieser  Erfolg  muss  Dilettanten  abschrecken,  hier 
in  der  Folge  solche  Versuche  zu  wagen. 

Die  Conceite  des  schon  erwähnten,  talent- 
vollen Hrn.  Maurer  aus  Leipzig,  eines  Schülers 
von  Spohr ,  und  des  nun  in  Berlin  engagirten  Hrn. 
Lind,  aus  Dresden,  welche  beyde  beynahe  vor  den 
leeren  Wänden  spielten,  so  wie  des  Hrn.  Thiem, 
der  Mad.  Krickeberg,  (welche  die  Harmonika  spielt,) 
des  Hrn.  Werther  u.  s,  w.  kann  ich  nur  kurz 
berühren.  Hr.  Jul.  Miller,  der  nach  Sachsen  zu- 
rückgekehrt ist,  gab  am  5ten  April  zum  Abschiede 
ein  Concert  im  alten  Schauspielhause.  Man  hätte 
erwarten  sollen ,  dass  das  Publ.  einem  so  beliebten 
Künstler  noch  einen  Beweis  seiner  Achtung  schen- 
ken wurde:  es  war  aber,  die  von  jüdischen  Fami- 
lien besetzten  Logen  des  isten  Ranges  abget  erbnrt, 
ganz  leer.  Man  schrieb  es  dem  Umstände  zn ,  dass 
eben  damals  ein  grosser  Ochse  und  eiue  Unver- 
breunliche  zn  sehen  waren,  und  es  mithin  nicht 
an  Unterhakung  fehlte.  Hr.  M.  sang  dir  grosse 
Tenor -Arie  aus  Pars  Achilles,  eine  Polarca  von 
Trento,  und  den  sibethied,  Thema  mit  6  YariaL 
von  seiner  Composiliuu,  in  denen  er  alles  aufge- 
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boten  hatte,  seine  Fertigkeit  zu' zeigen.  —  Hr. 
Kloss  aus  Leipzig,  (Schüler  von  Türk,)  der  auch 
nach  Hause  reisete ,  gab  am  6ten  April  ein  Conc, 
in  welchem  er  ein  Piaituf.  Conc  von  Wilms  und 
die  Phantasie  fürs  Piatiof.  mit  Chor  v.  Beethoven 
vortrug.  Mad.  Kötth'tz  sang  die  Arie:  Süss  sind 
der  Rache  etc.  aus  Winters  OpferfeH.  Ihr  Talent 
verdient  Aufmunterung.  —  Am  Charfreytage  gab 
Hr.  Musikd.  Riel  in  der  schönen  deutschi-eiormirten 
Kirche  Graun*  Tod  Jesu.  Dilettanten  hatten  aus 
Gefälligkeit  auch  die  Solopartien  übernommen.  Das 
ausserordentlich  schöne  Frühlingswetter  lockte  aber 
Alles  ins  Freye,  so  dass  die  Einnahme  nicht  so 
ergiebig,  wie  sonst  an  diesem  Tage,  war.  —  — 

In  der  Mitte  des  May  geht  das  Theater  nun 
wol  gänzlich  auseinander,  wenn  nicht  ein  Deus 
ex  machina  erscheint.  Hr.  Feddersen  übernimmt 
wieder  die  Direction  des  rigaer  Theaters,  u.  Hr. 
Werther  geht  auch  dahin.  Wo  Hr.  u.  Mad.  Mo- 
sewius bleibe^  werden,  ist  noch  ungewiss,  und 
was  noch  weiter  werden  wird,  mag  der  Himmel 
wissen.  Wüuscbenswerth  ist  es,  dass  die  Quelle 
alles  Unheils ,  das  ganz  unzw  eck  missig  gebaute  neue 
Schauspielhaus,  verkauft  und  zu  irgend  einem  an- 
dern Behuf,  wozu  es  vielleicht  besser  passt,  benutzt 
werde,  oder  dass  der  Staat  sich  K önigsliergs  er- 
barme, das  Theater,  weiches  ja  für  einen  Theil 
des  Cultus  erklärt  ist,  in  seine  Obhut  nehme,  und 
es  durch  der  Sache  kundige  Männer  verwalten 
lasse.  Wir  haben  das  Drückende  eines  Kunstmo- 
nopols jetzt  zur  Genüge  gefohlt.  —  Zwar  wird 
es  schwer  seyn ,  nun  je  wieder  ein  gutes  Personale 
herzuziehen;  denn  die  Vorfalle  mit  Hrn.  Schwarz, 
mit  Mad.  Händel -Schütz,  und  die  jetzige  totale 
Auflösung  werden  jeden  wackern  Künstler,  auch 
bey  den  lockendsten  Verheiasungen ,  abschrecken, 
zumal  mit  eiuer  Familie,  diese  Kunstwüste  zu  be- 
treten, um  etwa  nach  einem  Jahre,  ohne  Geld  in 
der  Tasche,  die  Rückreise  unternehmen  zu  müssen. 
f>re*ligia  terrent!  Wie  es  eher  auch  komme:  jede 
neue  Direclion  möge  sich  hüten ,  ihr  Werk  mit 
zu  vollem  Muude  als  etwas  Unerhörtes  anzu- 
preisen, nnd  durch  gehässige  Vergleichungen  alles 
früher  Bestamlene  verächtlich  zu  machen,  wie 
dies  namentlich,  um  Mad.  Neumayer  zu  heben, 
mit  Mad.  Sch»  idt  geschah.  Je  mehr  Mässigung 
hierin  bewiesen  wird,  desto  weniger  wird  es  auf- 
fallen ,  wenn  die  glänzenden  Hoffnungen  nach  einiger 
Zeit  nicht  in  Erfüllung  gehen .  und  der  Schaden- 
freude wird  um  so  weniger  Stoff  gegeben  werden, 
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sich  über  die  „neueste  Direction  in  der  Klemme 14 
luftig  zu  machen. —  . 

Die  Theater  in  Danzig  and  Stettin  sind  auch 
so  gut,  wie  aufgelöst.  Hr.  Hecker,  drin  die  Eigen- 
tümer de«  Schauspielhauses  (u.  Sohauspiel  -  Privi- 
legiunu)  schon  früher  die  hiesige  Direction  anver- 
trauen wollten,  erfreut  mit  seiner  Truppe  Meinet 
und  Lithaueo,  und  wird  vielleicht  auch  uns  be- 
glücken.   

Im  Februar  erlitt  Königsberg  und  der  ganze 
preuss.  Staat  einen  grossen  Verlust  durch  den  Tod 
des .  kaum  aus  dem  Felde  su rückgekehrten  Gouver- 
neurs voti  Preusseu ,  des  Grafen  Bülow  v.  Dennewits, 
der  Berlin  in  drey  Schlachten  und  Europa  bey 
Waterloo  reiten  half".  Er  war  ein  gründlicher 
Kenner  und  Verehrer  der  Musik,  ans  Graun's 
Schule.  Von  der  Aufführung  seines  Psalms  hat 
mein  voriger  Bericht  gesprochen.  Bey  »einem 
foyar  liehen  Leichenbegängnis  sangen  Dilettanten  in 
der  Schloßkirche  zwey  Choräle.  Ein  solcher  Krieger, 
so  bedeutender  Kunstfreund  und  dabey  so  humaner 
Mann  hätte  wol  ein  Requiem  verdient:  allein, 
leider  fehlt  ea  zu  solchen  Veranstaltungen  hier  an 
Geld  /  an  Einigkeit,  und  an  wahrem  Sinn  für  die 


Hannover.  Die  berühmte,  in  Wahrhtit  alles 
bezaubernde  Singerin,  Med.  CataJani ,  sang,  in 
Deutschland  zum  erstenmale,  hier,  am  a8sten  May 
in  einem  öffentlichen  Concerte.  Aus  Anhänglichkeit 
für  England  hatte  sie  alle  frühem  Einladungen  auf 
ihrer  Reise  abgeschlagen,  um  eben  in  Hannover 
zuerst  aufzutreten.  Das  wette  Locale  de»  Ballhofes 
fasste  kaum  die  herbeyströmende  Menge,  nnerachlet 
der  Eintritt  einen  Dncaten  kostete.  Wrare  eine 
frühere  Bekanntmachung  möglich  gewesen,  so  hat- 
ten noch  viele  auf  den  Genoss  diesesmal  ver- 
zichten müssen*  Mit  allgemeinem  Jubel  wurde  ihr 
Auftreten  begrübst.  Die  Einrichtung  des  Concerls 
war  diese:  Ouvertüre  aus  Tamerlan  von  Winter, 
nach  welcher  Hr.  Bolaffi,  Kammersanger  des  Kö- 
nigs von  Frankreich  und  Kapellmeister  der  Mud. 
Catalaui ,  eine  Arie  von  Cimarosa  —  nur  mit  dem 
Piauoforte  begleitet  —  sang,  die  weder  auf  den 
su  erwartenden  Genuas  hindeuten  konnte,  noch  der 
grossen  Künstlerin  als  Folie  zu  dienen  brauchte. 
Weit  mehr  sprach  dem  Gefühl  das  folgeude  Violin- 
Solo  ( Adagio  und  Rondo  aus  einem  kreuzersrhen  ; 
Concerte)  zu,  das  Hr  Concertm.  Kiesen etter  vor- 
trefflich spielte.  Wer 


als  einen  der  vorzüglichsten  unter  den  jetzt  lebenden 
Violinisten  kannte,  konnte  ihn  hbr  so  kennen  ler- 
nen. Nun  folgte  eine  Arie  von  Portogallo,  vou 
Mad.  Catalaui  gelungen ,  in  höchster  Vollendung, 
sumoI  wh*  Stimme  und  Methode,  als  was  seelen- 
vollen Ausdruck  beltüll;  so  dass  der  Unterzeich- 
nete »ich,  ausser  dieser  Versicherung,  kein  Wort 
weiter  erlaubt,  ja  gestehet,  dass  ihn  selbst  das 
öftere  hVyfdllklaUchen,  als  etwas  zu  Alltägliches, 
gewissermaßen  «lörcte.  Im  zweyten  Theile  sang, 
nach  einer  Ouvertüre,  Dem.  Com,  eine  Briltm 
und  Begleiterin  der  Mad.  Catalaui.  eine  Arie  vou 
Mozart  recht  brav;  sodann  Mad.  Catalani  eine,  von 
Hrn.  Balaffi  arrangirte  Arie,  worin  man  besonders 
überihre  bewundernswürdige  Tiefe  erstaunen  musste. 
Hr.  Kammermus.  Hunstock  blies  Fagott- Variationen 
von  Kummer  mit  gutem  Ton  und  Vortrag,  und 
Mad.  Catalani  variirte  die  bekannte,  liebliche  Anette 
aus  der  Müllerin  von  Paisiello.  So  weit  lautete 
die  Ankündigung.  Allein  noch  einmal  trat  Mad. 
Cat.,  wie  es  schien,  auf  den  Wunsch  Sr.  königl. 
Hoheit,  des  anwesenden  Herzogs  von  Cambridge, 
auf,  sang,  ganz  einfach  von  Hrn.  Kiesewetter,  und 
dem  wackern  Violoncellisten ,  Hrn.  Kammermusic. 
Benete  begleitet,  das:  Rule  Brilania,  und  — 
von  dem  Enthusiasmus,  in  den  das  ganze  Haus 
ausbrach ,  ergriffen  —  nach  nochmaligem  Auftreten 
das  feyerliche,  hundertjährige,  nationelle:  God  tave 
the  hing.  Alles  stimmte  ein.  Beym  zweyten  Theil 
d«r  letzten  Strophe,  wo  Mad.  C.  die  Melodie  variute» 
zeigte  sieh  besonders  die  Fülle  und  Gewalt  ihrer 
Stimme.  Sie  beherrschte  Orchester  und  Haus ,  und 
endigte  so  mit  dem  grössten  Triumphe.  Den  Tag 
zuvor  hatte  Mad.  C.  schon  in  einem  der  Privat- 
Concerte,  welche  bey  dem,  die  Tonkunst  liebenden 
und  heföi-dernden  Herzog  von  Cambridge  wöchent- 
lich veranstaltet  weiden,  gesungen.  —  Am  Sisten 
May  gab  sie,  auf  Ersuchen  aller  hannöv.  Musik- 
freunde, ein  zweites  Concert,  und  entzückte,  wie 
das  erstemal,  die  grosse  Menge  Zuhörer.  Besonders 
ergriff  diesmal  ihr  unbeschreiblich  schöner  Vortrag 
der  zingarelli'schen  Arie:  Orttbra  adorata  —  das 
Gefühl  aufs  innigste.  Für  die  Concerte  in  Hainburg, 
wohin  sie  nun  gereiset,  hat  sie  Hrn.  Kiese  welter, 
mit  dem  vierten  Theil  aller  Einnahme,  engagirt, 
weil  sie  sich  dessen  Accoropagnement  daselbst 
wünscht.  Dann,  sagt  man,  gehe  sie  nach  Berlin, 
Wien  und  Mayland:  mithin  nicht,  wie  es  früher 
liieas ,  nach  St.  Petersburg.  Bisvhoff* 
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Berlin.  Uebersicht  des  Monat«  May.  Am 
i. stcti  gab  Hr.  Iguaz  Schuppanzigh  aus  Wien  Conc 
Ein  bedeutender  Ruf  war  diesem  Violinisten  voran- 
gegangen, und  er  bewahrte  ihn  vollkommen.  Er 
spielte  eine  Polonoise  von  seiner  Compositum  mit 
Begleitung  des  Orchesters,  und  ein  Seplelt  iür 
Violin,  Viola,  Viuloncell ,  Klarinette ,  Fagott,  Horn 
und  Conlrabass  von  Beethoven,  begleitet  von  den 
Hrn.  Semler,  Krautz,  Tausch  jun.,  Schwarz  sen., 
Schunke  und  Eysold.  Allgemein  erfieuto  Hrn. 
Schuppanzighs  schöner  Ton,  und  der  fein  nuau- 
cirte,  humoristische,  sehr  lebendige  Vortrag.  (Man- 
che Kenner  wollten  indess,  und  wol  nicht  mit 
Unrecht bemerkeu,  dass  sich  Hrn.  Scb.s  Individualität 
u.  Spielart  im  Ganzen  noch  mehr  für  das  Quartelt, 
als  das  Concert  eigne  j  dass  im  Solo  der  tüchtig 
durchgreifende  Ripienist  zuweilen  etwas  zu  stark 
hervortrete;  and  dass  er  im  Allegro  hin  und  wieder 
allzuschnelle  Tempos  nehme,  so  dass  zuweilen  die 
Deutlichkeit  des  Ganzen  beeinträchtigt  werde.)  Im 
2ten  Theilo  gab  er  unat.sum  erstenmal  Beethovens 
Schlacht  bey  fUtoria.  ^'Da.  Hr.  Sch.  der  Auffüh- 
rung dieses  Werks  durch  den  Componiaten  selbst, 
wesentlich  mitwirkend ,  beygewohut  hatte,  so  konnte 
diel,  unter  seiner  Leitung,  um  so  mehr  im  Geiste 
desselben  dargestellt  werden.  Ucber  die  Compo- 
sition  selbst  ist  in  der  mus.  Zeit. ,  bey  Gelegenheit 
der  ersten  Aufführung  in  Wien,  späterhin  in  Leipzig, 
und  dann  auch  in  der  Ree,  No.  i5.  von  diesem 
Jahre,  so  gründlich  geurtlieilt,  und  befriedigend 
gesprochen  wordeu,  dass  mir  nur  übrig  bleibt, 
Einiges  über  die  hiesige  Aufführung  und  Aufnahme 
hinzuzusetzen.  Die  Ausführung  gelang;  dem  Publi- 
cum schien  aber  das  Ganze  weniger  zuzusagen  — 
vielleicht  weil  man  dem  Componisten  nicht  überall 
folgen,  seine  Intentionen  nicht  schnell  genug  fassen 
konnte  —  als  mehre  vortreffliche  Einzelnheiten,  z.  B. 
die  Einführung  des  Rule  Britainat  des  Marlbo- 
rough  und  Cod  tave  tfie  ting,  mit  den  immer 
neuen  Wendungen  in  der  Harmonie  und  Instru- 
mentation. Von  den  grossem  Stücken  machten 
der  Sturmangriff  und  der  lebendige  Siegesmarsch 
die  giösate  Wirkung.  —  Hr.  Schuppanaigh  gab, 
vor  seiner  Abreise  nach  Posen ,  Warschau  und 
St.  Petersburg,  noch  zwey  Qunrtettutiterhaltungen. 
Die  erste  am  »7ten  enthielt  drey  Quartette,  eins  von 
Haydn,  eins  von  Mozart,  und  das  neueste  vou 
Beethoven,  aus  Fmoll.  das,  wie  (äst  alle  nruern 
dieses  Meislers,  schwer,  dunkel  und  düster  war, 
daher  am  wenigsten  Eingang  fand.    Die  zweyte, 
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am  a8sten  gab  das  haydnsche  Quartett  ans  Es  dar 
mit  dem  Adagio  aus  H  dur,  das  mozartsche  aus 
D  moll,  und  das  beethovensche  Quintett  aus  Cdur. 
Hr.  Concertn*  Moser  spielte  die  Viola,  die  Hrn. 
Kammermus. ,  Helming  und  Krauts,  die  ate  Violin 
und  das  Violoncell.  Den  8ten ,  am  Busstage,  veran- 
staltete Hr.  Kapellm.  Weber  eine  musikal.  Aka- 
demie. Den  ersten  Theil  füllte  Beethovens  Schleußt 
bey  Viltoria,  und  den  aten  Theil,  desselben  Mei- 
slers gröaslentheil«  treffliches,   auch  früher  schon 
hier  gehörtes  Oratorium:   Christus  am  Oelberge. 
Jenes  Schlachtgemalde  wurde  durch  ein  ungewöhn- 
lich starkes  Orchester  ausgeführt,   und  recht  gut. 
Das,  in  musikal.  Productionen  sehr  widrige  Ge- 
wehr- und  Kanonenfeuer,  durch  Klappern  uud 
alte  Pauken  bewirkt,  war  diesmal  zum  Glück  in 
dem,  durch  Decorationen  verdeckten  Hintergründe 
angebracht,  störte  aber  doch  oft  den  Gemäss .  In 
dem  Oratorium  sangen  die  Hrn.  Eunike  u.  Blum, 
und  Dem.  Sebastiani  die  Solopartien.    Die  Chöre, 
obgleich  schwer,  wurden  doch  gut  ausgeführt.  Die 
reine,  zum  Besten  eines,  für  erblindete  Vaterlands- 
vertheidiger  zu  erachtenden  Instituts  bestimmte  Ein- 
nahme betrug  über  1096  Thlr.  —  Den  aasten  gab 
Hr.  F.  Bode,  Mitgl.  der  grossherz.  mecklenb- schwer. 
Hofkapelle ,  Concert.  Er  blie*  auf  seinem  silbernen 
Horn  ein  Conc.  von  Massonneau ,  und  ein  Potpourri, 
mit  Begleitung  des  Orchesters.    Dieser  treffliche 
Schüler  des  berühmten  Lebrun  zeich □  et e  sich  aus 
durch  einen  reiuen  und   schönen   Ton,  sichern, 
!  leichten  Ansatz,  und  sicheres  Treffen  auch  der 
\  schwierigem  Töne.     Dieselbe   Virtuosität  zeigte 
;  er  auch  in  einem  Potpourri,  am  27«ten,  im  Opern- 
i  hause,  zwischen  G.  Bends'«  Ariadn*  auf  Naxos, 
[  (durch  Mad.  Wolf,  bisher  in  Weimar,  fetzt  eine 
\  Zierde  uusrer  Bühne,  trefflich  dargestellt,)  und 
!  dem  Ballet:  La  Danaomanie,  von  Gardel,  in  dem 
Hr.  Anatole  und   dessen  Gattin  die  Partien  des 
!  Demarsept  und  der  Eophrosine  meisterhaft  aua- 

■  führten.  —    Den  5osten  gab  der  Kapellm.,  J.  N. 

■  Hummel  aus  Wien.  Concert.  Er  übertraf  noch  die 
Erwartungen,  so  hoch  diese  auch,  durch  kürzlich 
in  der  musikal.  Zeit,  erschienene  Nachrichten  von 
Prag  und  Leipzig,  gespannet  waren.    In  Prtrision 

1  uud  Rundung  des  Anschlags,  Fertigkeit  beyder 
Hände,  Geschmack,  und  heiterm.  klaren  Spiel  über- 
trifft er  wol  alle  jetzt  lebenden  Klavierspieler;  an 
gründlicher  Spielart  und  KennuiU  der  Kffecte  stehet 
er  wenigstens  keinem  nach.     Auch  als  trefflichen 

I  Compoimten  zeigte  er  sich  in  deu  beyden  Ouveti. 
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und  in  dem  Fortepianoconcert  aus  A  moll.  Am 
meisten  aber  »prach  aucb  hier  au,  «eine  lauge ,  fi-eye 
Phantasie  aua  dem  Stegreife.  Sie  führte  anfangs 
einen  Hauptgedanken  durch,  ging  dann  in  ein  sehr 
singbares  Adagio  über,  berührte  dann ,  auf  äusserst 
einnehmende  Weise,  einige  Liebliugsthcmata  aus 
Dort  Juan ,  Richard  Löwenher*  etc.  Sehr  gefiel 
auch  die  Romanze:  La  Stntinell* ,  die  Hr.  Fischer 
vortrefflich  saug,  und  au  der  Hr.  Hummel  eine 
Einleitung,  und,  das  Thema  variireude  Zwischen- 
sätze für  Fortepiaiio ,  Violin  und  Violoncell  ge- 
schrieben hatte,  die  von  dem  Sdeister  und  den 
Hrn.  Möser  und  K rautz  treulich  vorgetragen  wur- 
den. Schade,  das«  das  kichtingsche  Fortepiano,  auf 
dem  Hr.  H.  spielte,  sich  bald  verstimmte. 

Mad.  Milder- Hauptmann  ist  im  Monat  May 
zweymal  aufgetreten:  am  i5ten  als  Antigone  in 
Saechini's  Oedip  zu  Colonot,  und  am  a5sten  als 
Fidelio,  in  Beethovens  Oper  dieses  Namens)  bey- 
demal  mit  vielem  Beyfäll.  —  Auch  Hr.  Julius 
Miller,  von  dem  aufgelösten  Theater  zu  Königs- 
berg ,  ist  am  aten  noch  als  Tarar  in  Salieri's  Asur 
aufgetreten ,  und  hat  hier  abermals  seine  angenehme, 
reine  und  starke  Stimme,  aber  auch  seine  über- 
grosse Verxierunglust  gezeigt  —  Des  Hrn.  La 
Roche,  vom  Theater  tu  Danzig,  letzte  Gastrolle 
war  am  4ten  der  Don  Marco  in  Fioravaaü's  Dorf- 
uingeriftnsn. 


Breslau.  Uebersicht  des  Monats  May«  Nach 
dem  zu  Ostern  erfolgten  Abgang  des  Hrn.  Regis- 
seurs, Ringelhardt,  ist  die  Regie  des  hiesigen  Thea- 
ters gelbeilt  worden ;  für  das  Schauspiel  besorgt  sie 
nun  Hr.  Nagel,  von  Darmstadt,  für  die  Oper,  Hr. 
Anschütz.  Diese  verstandige  Theiluug  vermisste 
man  bey  unsrer  Bühne  schon  lüngst ,  und  wir  ver- 
sprechen uns  die  wohlthaligsten  Folgen  davon,  die 
sich  auch  schon  jetzt  zu  zeigen  anfangen,  Hr. 
Anschütz,  ein  Mann  von  Tbeaterkenntnissen ,  Ord- 
nungsliebe und  Thtttigkeit,  wird  namentlich  den 
.'Wünschen  aller  Freunde  der  Oper  gewiss  vollkom- 
men entsprechen.  —  Auch  hat  das  Theater  eine 
aehr  gute  Requisition  an  Hrn.  Stawinsky  von  Stettin 
gemacht.  Er  spielt  im  Schauspiel  die  intriguanten 
Rollen,  in  der  Oper  komische  Partien.  In  dieser 
halten  wir  ihn  zwar  bis  jetzt  nur  als  Adam  im 
Dorfbarbier  gesehen:  aber  er  stellte  da  eine  so 
originelle  und  höchst -komische  Caricatur  auf ,  dass 
das  ganze  Haus,  so  wie  nur  aufgezogen  wurde* 
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einstimmig  in  ein  laütes  Gelächter  und  Beyfall- 
klatschen  ausbrach,  was  ihn  aber,  so  wie  die  fol- 
genden ,  fast  ungestümen  Bcyfallsbezeigungen ,  nicht 
im  Geringsten  störte,  den  Charakter,  so  wie  er 
ihn  begonnen  und  festgestellt,  mit  grösster  Be- 
stimmtheit und  auch  ohne  alle  Uebertieibnng,  bis 
zum  letzten  Worte,  zu  grosser  Freude  aller  Ken- 
ner und  Nichtkenner,  durchzuführen.  —  .  Am 
a osten  dies,  sahen  wir  zum  erstenmal  die  Oper 
SemiramU  von  Catel,  welche  in  allen  TheUen  eine 
gelungene  Darstellung  genannt  weiden,  kann.  Per- 
sonale, Orchester,  Decorationen  und  Anordnung  i 
wirkten  vereint  zum  besten  Zweck.  Die  Musik 
zu  dieser,  in  Deutschland  noch  nicht  genug  be- 
kannten Oper  gehört  unter  das  Vorzüglichste,  was 
dieser  achtungwerthe  Componist  geliefert  hat.  Sie 
ist  frey  von  allem  Haschen  nach  Originalität,  Son- 
derbarkeit, und  von  alle  dem,  was  die  Begier  ver- 
rath ,  zu  imponiren  und  zu  frappiren  —  was  man 
bekanntlich  sehr  wenigen  ernsthauen  Opern  neuerer 
Franzosen  nachrühmen  kann ;  dagegen  zeigt  sie 
Klarheit  und  Würde  des  Styls,  einen  ziemlichen 
Reichthum  an  schönen ,  angenehmen  Melodien ;  und 
im  Ganzen  fehlt  es  ihr  auch  nicht  an  Originalität. 
Die  Charaktere  sind  gut  aufgefasst  und  consequent 
durchgeführt.  Die  gelungensten  Satze  sind  unstrei- 
tig die  folgenden.  Die  Ouvertüre,  Introduction, 
(vierstimmiger  Frauenchor,)  Recitativ  und  Arie 
der  Semiramis,  und  das  Ensemble-Stück  aus  Fdur 
vor  Erscheinung  der  Krieger,  im  ersten  Act.  Im 
zweyten  trügt  das  Chor  der  Verschwornen  den 
Preis  davon.  Der  dritte  fangt  mit  einem  herr- 
lichen Terzett  zwischen  Semiramis ,  Arsaz  u.  Azema 
an,  von  dem  wir  aber  fast  behaupten  möchten, 
dass  es  nicht  vom  Compooisten  der  Oper  sey: 
doch  wollen  wir  erst  mehre  Vorstellungen  abwar- 
ten, um  darüber  gewisser  zu  werden.  Sicher  aber 
—  das  lehrte  der  Styl  —  gehören  Catel'n  nicht: 
die  Arie  der  Azema  im  ersten  Act,  die  Arie  de» 
Arsaz  zu  Anfang  des  zweyten,  und  das  darauf 
folgende  Duett  zwischen  beyden ,  das  an  innerm 
Gehalt  allen  andern  Stöcken  nachsteht,  besondere 
im  aten  Theile.  wo  es  eher  den  Charakter  einer 
italienischen  Opera  hufia,  als  einer  ernsten,  fran- 
zösischen Semiramis  zeigt.  Mad.  Geyer ,  als  Semi- 
ramis, saug  mit  Kran  und  Ausdrurk;  ihre  schöne 
Stimme  brachte  an  vielen  Steilen  eine  herrliche 
Wirkung  hervor.  Mnd.  Anschütz  sang  die  Azema 
mit  vielem  Fleiss.  Hr.  Anders,  als  Arsaz,  gab 
•ich  viel  Mühe:  aber  zn  dieser  Rolle  fehlt  es  ihm 
a5* 
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an  physischer  Kraft,  uml  zur  gehörigen  Ausfüh- 
rung derselben  ist  er  zu  wenig  Schauspieler.  Die 
Einrichtung  der  militärischen  Evolutionen  am  Schluss 
de»  ersten  Acts  verdanken  wir  Hrn.  Auschütz ;  sie 
wurden  sehr  brav  ausgeführt,  und  zeigten  schon  den 
wohlthätigen  Einfluss  eines  einsichtvollen  Regisseurs 
der  Oper,  auch  auf  wohlgeordnete  Einübungen 
der  Soldaten  und  Statisten,  welche  früher  hier 
meist  sehr  vernachlässigt  wurden.  Das  ganze  Publi- 
cum erkannte  das  in  der  ersten  Darstellung  so 
«ehr,  dass  Hr.  Anschut*  nach  dem  ersten  Act  her- 
vorgerufen wurde.  Auch  das  ganze  Orchester, 
unter  Hrn.  Biereys  Leitung,  verdient  öffentlich 
unsern  Dank  ihr  die  Sorgfalt  und  Präeision ,  womit 
es  die  Oper  ausführte.  Wir  wünschen ,  dass  diese 
Oper  von  allen  Freunden  der  Kunst  häufig  besucht 
werde,  damit  die  Thcaterdirection  nicht  genöüiigt 
scy,  ihre  Zuflucht  für  den  Sommer  zu  wenzel- 
müllerschen  Gemeinheiten  nehmen  zu  müssen.  — 
Am  Busstage,  den  i5ton,  gab  Hr.  Luge  ein  Con- 
cert  im  Theater,  welches  mit  verschiedenen  unter- 
haltenden Stücken  abwechselte,  und  dessen  eweyten 
Theil  Beethovens  Sieg  bey  Viltoria  nusmachte.  Er 
selbst  spielte  ein  Csncert  von  Krommer,  das  mehr 
durch  sein  Spiel,  als  durch  die  Compositum  inter- 
essirte. 

Wir  hören ,  dass  jetzt  Fidelio  von  Beethoven 
einstudirt  wird  ,  und  freuen  uns  schon  im  Voraus 
auf  den  Gennss  dieses  genialen  Werks,  das  bereits 
fiberall,  wo  es  würdig  gegeheu  worden,  so  aus- 
gezeichneten Beyfall  erhalten  hat.  Wir  danken 
der  Direction  für  die  Wahl,  die  sie  seit  einiger 
Zeit  trifft,  und  welche  ihr  ganz  andere  Ehre,  uns 
allen  ganz  andere  Freude  bringt,  als  die  Bewir- 
thung  im  vorigen  Sommer  mit  einem  Schutter' 
feyerabend  u.  dgl. 


Novizen. 


Aus  öffentlichen  Blättern.  In  St.  Petershurg 
wurde  am  igten  .Marz,  dem  Jahrestage  des  Ein- 
zugs des  Kaisers  in  Paris  1 8 1 4 ,  ein  Concert  zum 
Besten  invalid  gewordener  Krieger  gegeben,  das 
nicht  weniger,  als  über  5o,ooo  Rubel  eintrug.  Zu 
gleichem  Zweck  werden  von  nun  an  an  den  Eriu- 
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nerungfesten  der  merkwürdigsten  Tage  der  letzten 
Kriege  jährig  ahnliche  inusikal.  oder  theatralische 
Unterhaltungen  in  St.  Petersburg  und  Moskau  gege- 
ben werden.  — 

Hr.  J.  P.  Schmidt  in  Berlin,  durch  manche 
angenehme  Compositiun  für  Gesang  oder  Klavier 
empfohlen,  hat  eine  kleine  Oper  von  KoUebue, 
die  Alpetüüitte,  in  Musik  gesetzt.  Diese  Musik, 
versichert  man  uns,  ist  leicht ,  ansprechend ,  zweck- 
mässig ,  und  verspricht  gute  Wirkung  von  der 
Buhne.  —  Der  kleine,  6jährige  Klavierspieler, 
Kummer —  Sohn  des  geschickten  Fagottisten  und 
Kammermus.  in  Dresden  —  dessen  vor  kurzem  eini- 
gemal in  diesen  und  andern  öffentlichen  Blättern 
gedacht  worden  ist,  hat  am  loten  May  die  Aus- 
zeichnung genossen,  vor  unsers  Königs  und  der 
Königin  Majestät  in  Pillnitz  zu  spielen,  und,  als 
Beweis  der  Zufriedenheit  der  hohen  Herr&chaften, 
eine  sehr  schöne  Repetiruhr  erhalten.  —  Hr. 
Malthäi,  unser  erster  V  iolmist  in  Leipzig,  hat  auf 
einer  Reise,  in  Hamburg.  Bremen  und  Lübeck  Con- 
certe  gegeben,  und  überall,  vornamlich  aber  in 
Hamburg,  ausgezeichnete  Aufnahme .  eiucümmigea 
Beyfall  und  reiche  Untcrtttulzung  gefunden.  Wir 
erwähnen  dies  nur  kurz,  da  Hrn.  M.s  Verdienste 
bekannt  genug  sind.  Mehr  ist  über  diese  Concerte 
in  andern  öffentlichen  Blättern  gesagt  worden. 


Kurze  Anzeige. 


Serenade  pour  Guitarre  et  Violon  par  J04. 

Kiiffner.  Oeuvr.  5o.  ä  Offenbacb,  chez  An- 
dre.   (Pr.  1  Fl.  20  Xr.) 

Die  Serenade  bestehet  nur  aus  einem  gefalligen 
Thema  mit  zehn  Variationen  und  einem  kurzen 
Schluss.  Die  Melodien  und  Hauptfiguren  amd  mit 
Recht  der  durchaus  concertirenden  Yioliit  gegeheu: 
die  Guitarre  ist  aber  darum  doch  nicht  vernach- 
lässigt. Der  Geiger  mu.-s  ein  ziemlich  geübter 
Spieler  seyn;  die  Guilarrenstimme  ist  leicht.  Beyde 
Stimmen  sind  gut  verbundeu,  uud  das  Ganze 
unterhalt* 


■ 


Leipzig,    bey    Baeitkoff    und  Härtel. 
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Muail  in  Portugal. 

Lissabon ,  Anfang  May».  Die  Seltenheit  sicherer 
Nachrichten  aus  diesem  »chöneu ,  wuoderbaren 
Lande  —  seihet  politischer:  wie  viel  mehr  künst- 
lerischer —  mag  meinem  Bericht  zu  Gute  gerech- 
net werden,  wenn  man  ihn  unvollständig,  uud 
sonst  auch  findet,  er  enthalte  mehr  einzelne ,  jedoch 
selbst  beobachtete  Züge  zu  einem  Gemälde,  als  dies 
Gemälde  selbst.  Indessen  denke  ich  sie  künftig  zu 
vermehren,  und  so  wenigstens  Andere  in  den 
Stand  zu  setzen,  sich  selbst  ein  treues  Bild  vol- 
lends auszumalen. 

Die  Portugiesen  besitzen ,  wie  alle  SüdeuropSer, 
Talent  und  Neigung  zur  Musik ;  nur  aber  su  ihrer 
eigenen,  und  am  wenigsten  zu  der,  des  Nordlän- 
ders, namentlich  des  Deutschen,  ja  zu  dieser  viel- 
leicht noch  weniger,  als  ihre  nächsten  Nachbarn. 
Musik  soll  sie  blos  leicht  aufregen ,  engeuehm  reizen, 
vergnüglich  miterhalten;  so  will  es  ihre  Natur, 
ihre  Gewohuheit,  und  ihr  fast  ganzlicher  Mangel  an 
eigentlicher  Bildung  für  diese  Kumt.  So  ist  es 
denn  fast  einzig  die  Melodie,  die  sie  liehen:  und 
vor  allem  die  leichte,  mit  Freude  uud  Trauer 
tändelnde,  etwas  oberflächliche  Melodie.  Die  sehr 
weirigen ,  für  die  Tonkunst  eigentlich  Gebildeten 
abgerechnet,  würde  mau  hier,  s.  B.  Symphonien, 
Ouvertüren ,  Quartette  von  Mozart ,  Beethoven, 
A.  Romberg,  ja  wol  selbst  von  Haydn,  ungenieß- 
bar .  lnngweilig,  zum  Theil  selbst  widrig  finden  ;  da, 
im  Gegentheil.  der  leere  Klingklang  alltaglicher 
italienischer  Ouvertüren  u.  dergl.  mit  Vergnügen 
aufgenommen  und  mit  lautem  Beyfall  belohnt  wird. 
Man  will  nicht  denken  bey  seinem  Gennas;  ja 
eigentlich  auch  nicht  fühlt  n:  nur  sinnlich  angeregt, 
leichthin  ergötzt  seyn.  Daher  rauss  denn  auch  z.  B. 
der  Sauger,  will  er  sich  bey  der  giosscu  Meng» 
beliebt  macheu ,  was  er  vortragt,  so  mi 

»S.  Jiihrgaug. 


rangen,  Galanterien,  artigen  Schnurrpfeifereyen 
überladen ,  dass  der  Componist  sein  eigenes  Product 
nicht  erkennet«;  daher  muss  das  Instrumentalstück, 
selbst-  das  grössere ,  z.  B.  die  Ouvertüre  —  da  von 
eigentlichen  Symphonien  hier  sehr  wenig  Gebranch 
gemacht  wird  —  etwas  Tanzmässiges  haben  etc.  ■ 
sonst  wird  jener,  wie  dieses,  ausgepGffcn,  und 
nicht  einmal  ruhig  hingenommen,  indem  man  alles 
Mittlere  wenig  kennet,  sondern  entweder  entzückt 
oder  empört  ist.  — 

In  den  Hauptstädten ,  vornKmlich  aber  in  Lis- 
sabon, gehört  es  zum  guten  Ton,  siebet  man  Ge- 
sellschaft bey  sich,  die  Unterhaltung  des  Abends 
mit  einem  kleinen  Concert  anzufangen.  Solch  ein 
Concert  siebet  in  der  Regel  also  aus.  Das  Orchester 
bestehet  au»  swey  Violinen,  Viola  und  Violoncell, 
denen  noch  zuweilen  eine  Flöte  beygefügt  wird. 
Mit  einem  sogenannten  concerlirenden  Quartett  von 
Pleyel,  Boccherini,  Gyrowetz  u.  dgl.  wird  der- An- 
fang gemacht.  Hierauf  wird  gewöhn  heb  eine  ita- 
lienische Opemarie  gesungen.  Dann  folgt  ein  Con- 
cert oder  anderes  Solo  für  die  Flöte;  dann  eines 
dergleichen  für  das  Fortepiano,  und  nun  bescbliessen 
die  Herren  Quartettisten  mit  einer,  für  ihre  Instru- 
mente eingerichteten,  möglichst  lärmenden ,  mög- 
lichst lustigen,  italienischen  Ouvertüre.  Kömmt 
ein  fremder  Virtuos  hieher,  so  wird  er  gewohn- 
lich zu  solchen  Coucerten  eingeladen,  und  rauss 
sich  da  hören  lassen,  will  er  öffentlich  beachtet  und 
unterstützt  seyn. 

Gute,  vollstimmige  O  r  ehest  er  masik  gehörig 
ausgeführt  zu  hören,  ist  schon  darum  unmöglich, 
weil  es  unmöglich  ist,  ein  gutes.  voDstiminiges 
Orchester  zusammenzubringen ;  ein  Orchester  näm- 
lich, das  mit  Pracision  und  Ausdruck  —  ja  auch 
nur  eins .  das  rein  spielte.  (Sonderbar  scheint  es, 
doch  aus  Obigem  leicht  erklärbar,  dass  die  sonst 
so  fi-in  hörenden  Portugiesen ,  in  der  \f usik ,  vor- 
namlich  aber  im  TuUi,  auf  Rein  und  Ulirein,  oder 
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wenigsten»  mehr  oder  weniger  Rein,  gar  nicht 
achten.)  Hieran  kömmt,  dass  es  geradezu  unmög- 
lich wäre,  ein  portugiesisches  Oi«fa.*ter  zu  Huden, 
daa  irgend  eine  Compositum  gerade  so  spielte,  wie 
aie  vom  Meister  geichrieben  ist:   vor  lauter  Leb- 
haftigkeit ,  und  was  sonst  milwirkeu  mag,  kann  es 
kein  Mitglied  lassen,  nach  Gefallen  da  und  dort  zu 
verzieren  und  Eigenes  hinsuzulhun.    So  ist  es  deu 
Herreu  auch  sogar  unmöglich,  ruhig,  einer  nach 
dein  andern,  einzustimmen:  sondern  jeder  streicht 
mit  allen  übrigen  zugleich  an,  und  praludirt  immer- 
fort nach  Gefalleu  dazu;    weshalb  denn  besonder« 
•nch  die  Blasinstrumente  fast  niemals  mit  einander 
übereinstimmen.  —     Doch  giebt  es  in  Lissabon 
eine  — ■  nur  Eine  —  muaikal.  Privatversammlong, 
wo  man  wirklich  bedeutende ,  ja  vortreffliche  Iustru- 
mentalmusik ,  obgleich  meisten*  schlecht  genug  aus- 
geführt, an  hören  bekömmt;  und  diese  Veraamm- 
deutschen Kaufmanns.  Er  liebt  Musik,  und  beson- 
ders die,  seines  Vaterlands,  recht  sehr,  und  spielt 
selbst  Flöte,  doch  äusserst  unvollkommen  —  wie 
denn  überhaupt  die  Dilettanten  hier  an  Lande  awar 
zahlreich  genug  sind,  aber  sehr  wenig  leinten.  Bey 
ihm  hört  man  denn  namentlich,  und,  wie  gesagt, 
bey  ihm  allein,  Symphonien  von  Krommer,  Rom- 
berg,  Andrei,   Haydo,    ja  selbst  von   Mozart  und 
die  leichtern  von  Beethoven:  wie  man  sie  aber 
hört,   gehet   aus  Obigem  von  zeihet  hervor.  — 
Eine  andere  musikaL  Privatvereinigung  bey  dem 
Engländer,  Hrn.  Stanley,  ist  in  jeder  Hinsicht  un- 
befriedigend, so  wie  die,  bey  den  portugiesischen 
Fidalgos,    dem  Marchese   de  Abrantes,  Marchese 
de  Borba,   Conte  de  Lunjiar,  und  Marchese  de 
CaeteUomayor.  — » 

Oeffetitliche  Concerte  sind  in  Lissabon  äusserst 
selten.  Mad.  Bertinolti  gab  im  Winter  i8i4,  kurz 
vor  ihrer  Abreise ,  wöchentliche  Concerte  in  ihrem 
Hause  auf  Subecrjption.  Sie  zeichneten  «ich  aller- 
dings  vor  den  andern  aus,  besonders  auch  dadurch, 
dass  sich  Hr.  Radicati  darin  öfter«  auf  der  Violin 

klein  war!  —  Im  Winter  i8i5  gab  Mad.  Colini 
ähnliche  Concerte  auf  Subscription ,  und  hatte  ein 
weit  besseres  Leeale  gewählt,  nämlich  den  Salon 
im  Opernhanse ,  San  Carlo«:  die  Musik  war  aber 
bey  weitem  nioht  «o  gut,  wie  in- jenen,  der  Wahl 
und  der  Ausführung  nach.  Seitdem  sind  nur  wenige 
öffentliche  Concerte  gegeben  worden,  und  diese 
wenigen  nicht  des  Anfuhren*  Werth.  


Von  portugiesischen  Musikern  in  Lissahon  ver- 
dienen folgende  ausgezeichnet  zu  werden:  Joä»Gior- 
daui  und  Caetano  Soares ,  beyde  sehr  gute  Violott- 
cedisleu;  (Erster  spielt  auch  sehr  gut  Conlrahaas;) 
die  Biuder  Garcia,   Hornisten;  Tiago,  Fagottist; 
Jone  Avelino  Canongia,   erst  kürzlich  von  Paria 
angekommen ,  ein  sehr  braver  Klarinettist.  Morelli, 
ebentalls  KUrinetlist,  besitzt  nicht  deu  starken  und 
durchdringenden  Ton  des  eben    genanntem  sein 
Ton  ist  aber  sanfter,  angenehmer«  und  doch  auch 
voll,    Caetano  Giordaui,  Violinist,  besitzt  Talent 
und  Geschicklichkeit :  er  würde  ein  trefflicher  Spieler 
werden ,  wollte  er  so  fleiasig  seyn ,  wie  »ein  Bruder, 
der  Violoncellist.  Der  Flötist ,  Sequeiro ,  zeigt  viele 
Fertigkeit  und  Piictcion,  auch  Geschmack:  nur  ist 
«ein  Ton  etwa«  matt.    Von  Sangern  (ausser  der 
Oper)  verdient  ein  einziger  ausgezeichnet,  au  wer— 
den:   Angelelli,  ein  Sopranist.  —  Ausländische 
Musiker,  die  «ich  auszeichneten,  (ebenfalls  die  Oper 
ausgenommen)  giebt  es  jetzt  hier  nicht,   bis  auf 
den  einzigen  Feiui,  der  «ehr  brav  Violoncell  spielt, 
und  auch  als  Cuiupouist  Mehre*  geliefert  hat.  — — 
Von  der  Menge  portugiesischer  Dilettanten  in  Lis- 
sabon kann  ich  nur  Hrn.  Torriaui ,  einen  in  jeder 
Hinsicht  sehr  rühmeiuwei  theu  Forlepianospieler, 
so  wie  Mad.  Lodi  uud  Dem.  Laserda  anfuhren, 
welche  letztere  beyde  mit  schönen  Stimmen  gute 
Methode  verbinden,  gana  rein  intoniren,  viel  Fer- 
tigkeit besitzen,  und  auch  mit  Geschmack  und  Ge- 
fühl vortragen.    Mad.  Lodi  war  ehemals  Sängerin 
des  Theaters  S,  Carlos,  und  hieas  ßanti :  (doch  ist 
sie  nicht  jene  berühmte  Band:)  Hr.  Lodi  nahm 
sie  von  der  Bübue  und  heyralhete  sie.  —  Unter 
den  ausländischen  Dilettanten  zeichnet  «ich  nur  Hr. 
Brelar,  ein  Kaufmann  aus  der  Schweiz,  aus;  er 
blaset  wirklich  aehön  Flöte.  Der  im  Auslande  nicht 
ganz  unbekannte  V  irtuos  auf  dem  Pianoforte,  Hr. 
Bomtempo,  ist  schon  seit  geraumer  Zeit  von  hier 
weg,  und  nach  England  —  von  wo  au*  er  dann 
auch  Deutschland  besuchen  wollte  —  ahgereiset. 
Er  ist  wirklich  ein  ausgezeichneter  Spieler,  aber 
von  «ich  und  «einem  Spiel  so  eingenommen,  und 
darum  so  aumasseud  und  launisch ,  dass  man  liier 
mit  ihm  nicht  aufkommen  konnte. 

Als  Beschützer  aller  Musiker  verdient  Hr.  Jose 
Dia*  mit  Ehren  genannt  au  werden.    Ihm  haben, 
ausser  mehren  Andern,  die  Brüder  Giordani  ihre 
I  Erziehung  für  Musik  zu  verdanken.     Der  Tun- 
I  künstler  von  wahrem  Verdienst  braucht  sich  nur 
|  an  ihn  au  wenden,  um  in  Portugal  vorteilhaft 
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bekannt  zu  werden.    Leider  ist  er  aber  unter  den 

vornehmen  and  reichen  Portugiesen  ohne  Nach- 
ahmer in  jener  Hinsicht»  im  Ganzen  wird  der 
Musiker  hier  zu  Laude  gering  gesichtet;  Niemand 
bekümmert  sich  am  ihn,  Niemand  gehet  mit  ihm 
am  aad  enteigt  ihm  nach  nur  die  gewöhnlichsten 
Höflichkeiten ,  ausser  wenn  man  ihn  braucht,  und 
in  wiefern  man  ihn  braucht.  Dieselben,  die  ihn 
heute  einladen,  ihm  heute  schmeicheln,  damit  er 
ihre  Gesellschaft  unterhalte,  kennen  ihn  nicht  mehr, 
sobald  er  jenes  gethan  hat.  Theils  liegt  der  Grund 
davon  wol  in  dem  niedern  Stande  der  Tonkunst 
hiesigen  Lande«  selbst:  was  man  sonach at  will  and 
«ucht ,  da»  ist  so  seicht  und  unbedeutend ,  das  wird 
von  so  vielen  und  spielend  geleistet;  was  der  Künst- 
ler aber  Bedeutendere«  leisten  könnte,  das  will  und 
liebt  man  nicht :  wie  sollte  man  ihn  mithin  achten, 
warum  ihn  werth  halten ,  sich  ihm  verbunden  füh- 
len? Aber  auch  ein  gewisser,  hier  im  Ganzen 
herrschender  ,  und  allerdings  weiter,  als  auf  Ton— 
künatler,  ausgreifender  Sinn  ist  Schuld  daran;  der 
Sinn,  der  vornsralieh  durch  den  Handel,  und  na- 
mentlich durch  die  enge  Verbind uug  mit  England, 
befestiget  und  fast  allgemein  verbreitet  worden  — — 
der  Sinn,  wo  nicht  einzig,  doch  vor  allem,  für 
Gold,  und  wieder  und  immer  für  Gold.  Wer 
dessen  viel  hat ,  der  ist  der  Mann ;  besitzt  er  dann 
noch  Talente,  Einsichten,  Geschicklichkeiten  neben- 
beyt  wol  gut!  aber  ohne  jenes  werden  diese  kaum 
mehr,  als  geduldet,  wenigstens  nicht  durch  Auf- 
munterung belebt,  durch  Tbeilnahme  gehoben  and 
belohnt.  Darüber  Hesse  aich  viel  sagen,  vornäm- 
lich wenn  man  die  jetsige  Zeit  mit'  der  vergan- 
genen vergleichen,  und  Ursachen  und  Wirkungen 
zusammenstellen  wollte:  es  gehört  nur  aber  nicht 
in  eine  musikal.  Zeitung.  — 

Musik  in  den  Kirchen  wird  in  Portugal  oft 
anfgpfuhrt:  nicht  aber  Kirchenmusik;  denn  was  so 
heisst,  ist  der  Kirche  gans  unwürdig,  ja  es  könnte, 
mit  untergelegtem  profanem  Texte,  ohne  dass  man 
verstiesse  oder  auffiele,  in  komische  Opern  einge- 
legt werden.  Dagegen  hat  man  hier  umso  weni- 
ger, da,  wie  bekannt  genug  ist,  die  Kirchen  hieT 
von  sehr  Vielen,  vornämlich  von  der  Jugend,  in 
gans  andern  Absichten  besucht,  su  gaus  andern 
Zwecken  verwendet  werden,  als,  daselbst  in  An- 
dacht Gott  sn  verehren.  Ich  habe  einige  Jahre 
lang  nie  eine  Kirchenmusik  versäumt,  weil  ich 
hnnisr  hoffte,  doch  einmal  eine  wahre,  in  reiii 
Styl  n 


einmal  Einsicht  und  Gefühl  dafür,  und  ist  von  aller 
andern  Gelegenheit,  sie  zu  hören,  entfernet,  eine 
recht  eigentliche  Sehnsucht ,  wie  eine  Art  Heim- 
weh bekömmt:  meine  Hoffnung  ist  stets  unerfüllt 
geblieben.  Wahr  ist  es  allerding«:  Messen,  wie 
sie  aeyn  sollen,  nnd  in  Deutschland,  wenigstens 
da,  wo  man  weiss,  was  man  will,  auch  wirklich 
sind  —  solche  Messen  will  die  Menge  iu  Portugal 
eben  so  wenig  hören,  als  die  Orchester  sie  aus- 
führen können  und  wollen.  Da  macht  man  sich 
denn  lieber  selber  ein  Ding ,  das  jener,  die,  vor 
Zerstreuung,  kaum  halb  hört,  nicht  misebehagt, 
and  für 
auafaltt.  - 

Ich  komme  auf  die  Oper.    Es  giebt  hieri 
«ine,  die  italienische,  im  Theater  von  San  Garlos. 
Ehemals  war  eine  herrliche  Truppe  hier,  unter 
welcher  «ich  die  Damen ,  Catalani,  Bertinotti,  Gaf- 
forini,  and  die  Herren  Cmcentini,  Tramezani  n. 
Naldi  befanden.    Auf  diese  folgte  eine  nüttelmas- 
sige, in  welcher  nur  noch  Mad.  Bertinotti  als  treff- 
lich glänzte.    Die  übrigen  Damen  waren:  Colini, 
Cauvini,  Chisrij  nnd  die  Herren:  Cauvini,  Ber- 
tini,  Barlazina,  Vater  und  Sohn.    Die  Bertinotti 
nahm  aber,  zum  Leidwesen  aller  Musikfreunde,  bald 
Abschied}  worauf  im  Frühling  i8i4,  die  Gesell- 
schaft sich  ganz  auflösete.    Im  Mars  i8i5  kam 
Trappe  aus  Italien  an;  sie  bestand  aus 
Mitgliedern:  Carolina  Neri,  als  Prima 
donna  seria.    Sie  sang  1810,  Ii  und  12  in  den 
Concerten  in  Amsterdam,  und  wurde  nachher  in 
der  italien.  Oper  in  Paris  als  zweyte  Sängerin  an- 
genommen.   Ihre  Stimme  ist  schwach,  und  wird 
mehr  spitzig,  als  hell,  wenn  sie  sie  anstrengt. 
Uebrigens  singt  sie,  wie  eine  Spieluhr,  die  nicht 
vorzüglich  gebaut  ist,  und  sich  von  der  Witterung 
leicht  verstimmt;   ich  meyne:  mit  Fertigkeit  und 
einer  Fluth  von  Llufen  und  dgl.,  die  aber  nicht 
immer  deutlich  herauskommen,  einander  ganz  gleich 
sind;  selten  ganz  rein  in  der  Intonation,  und  ohne 
allen  Ausdruck.    Jener  sündlich  verwendeten  Fer-  . 
tigkeit  wegen ,  und  weil  sie  ihre  Stimme  bis  hinauf 
ins  dreygestrichene  F,  quaJt,  wird  sie  aber  vom 
lieben  Publicum  vergöttert,  so  dass  Niemandem  zu 
rathen  ist,  etwas  laut  gegen  sie  au  äussern.  Weil 
sie,  wo  es  nur  irgend  möglich  ist,  in  den  höchsten 
Tönen  trillert  and  schnörkelt ,  so  hat  sie  alle  Tiefe 
verloren,  und  erreicht  kaum  mit  Mühe  daseingestr. 
D.  Daraus  wird  aber  nichts  gemacht.  Giuditta 
Favioi,  prima  douna  bufla,  ist  als 
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unbedeutend,  aber  ebie  «ehr  gute  Schauspielerin 
für  die  komische  Oper.  Sie  hat  kaum  acht  Töne 
in  ihrer  Gewalt  —  vom  eingestr.  C  bia  «um  zwey- 
gestrichenen ,  welches  letzte  ihr  schon  schwer  fallt. 
Doch  wird  sie  stets  beklatscht,  eben  weil  sie  gut 
spielt  und  sehr  hübsch  ist.  Doriuda  CaranU,  die 
xweyte  Saugerin,  ist  unter  aller  Kritik;  eben  so 
als  Singer,  Giuseppe  Corbetta,  erster  Buffo,  der 
eigentlich  gar  nicht  aingt,  sondern  seine  Partien 
nur  spricht;  wogegen  Hercules  Fa  ciotti ,  der  zweyte 
BufFo,  statt  su  singen,  brüllt.  Giovanni  Maria  de 
Capitani,  Tenor,  ist  wenigstens  nicht  gans  zu  ver- 
achten. Die  Hrn.  Barlazina,  Vater  und  Sohn, 
die  auch  hey  dieser  Gesellschaft  engagirt  sind,  sind 
gans  unbedeutend.  Diese  Truppe  hat  uns  Fol- 
gendes gegeben:  Giuditta ,  Opera  sacra,  v.  Gu- 
glielmi,  d.  Vater;  L*  Italitiaa  in  Alghieri ,  Opera 
buffa  von,  Rossini;  Marco  Antonio,  Opera  bulfa 
von  Eatevan  Pavesi ;  Patqual  o  il  Postigltone  in- 
gannato,  Opera  buffa  v.  Giuseppe  Alliuo vi ;  Ade- 
lina, dramma,  von  Generali,  Tancredi,  opera  seria 
von  Rossini.  —  Hr.  Corbetta,  der  Anfangs  ver- 
göttert wurde,  besonders  weil  die  portugiesischen 
Damen  an  ihm  etwas  auffallenden  Antheil  nahmen, 
fiel  hald  in  ihrer,  und  daun  auch  allgemein  in  der 
Gunst:  er  weiss  vielleicht  am  besten,  warum?  Er 
sog  die  Caranti  mit  in  seinen  Fall,  und  beyde 
wurden  verabschiedet.  Der  jetzige  erste  Buflb  ist 
Piacentini,  der  wenigstens  singt,  wenn  auch  seine 
Stimme  gewiss  nicht  schön  ist.  Das  Letzte  ist  hier 
ganz  gleichgültig,  so  lange  er,  wie  bisher,  durch 
immer  lustige  Spasse  zu  lachen  machen  kann.  Statt 
Mad.  Caranti  liess  man  aus  Italien  ein  sehr  nied- 
liches Madchen,  die  Barbara  Zampini,  kommen. 
Ihr  vorzüglich  schönes  Gesicht  wurde  Anfangs  sehr 
applaudirt:  aber  leider  wird  mau  in  der  ganzen 
Welt  ein  schönes  Gesicht,  ist  es  der  einzige  Vor- 
sug.  gar  bald  gewohnt;  und  da  jenes  bey  dem 
armen  Kinde  der  Fall  ist,  so  pfiff  man  sie  aus. 
Das  scheint  sie  aber  gewohnt  zu  seyn ;  sie  lasst  die 
Leute  pfeifen,  und  kömmt  immer  wieder.  Ihr 
Gesang  ist  geradezu  jammerlich.  Neulich  sind  nun 
folgende  Mitglieder  frisch  aus  Italien  angekommen : 
Luigi  Mali,  erster  Tenor  für  die  Opera  seria.  ist 
ein  sehr  guter  Sanger,  der  seine  schöne  Stimme 
mit  Gefühl  und  Geschmack  anwendet,  prteis  und 
mit  Fertigkeit  singt,  auch  nicht  mit  Schuöi  Leleyen 
überladet  —  alles  das,  wenn  er  will.  Gehet  er 
nicht  ins  Falset  über,  wbs  er  aber  oft  thut,  so 
klingt  seine  Stimme  sehr  schön,  rund  und  stark, 
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und  zwar  in  dem  grossen  Umfang  vom  grossen 

Bass-G,  bis  eingestr.  G,  auch  wol  A:  doch  giebt 
er  nicht  selten  auch  drm  grossen  Haufen  zu  npplau- 
diren,  dass  er,  mit  Falsett,  bis  ins  zweygeslr.  E 
hinaufsteigt.  Stehet  er  zuweilen  dem  Orchester 
nicht  nahe  genug,  so  intoniil  er  falsch  —  wie  das 
fast  allen  Saugern  gehet ,  die  einen  unnatürlich  wei- 
ten Umfang  von  Tönen  beherrschen  wollen.  Luigi 
Martiudii,  erster  Buflb,  muss  ein  überaus  braver 
Sauger  gewesen  sryu:  jetzt  ist  er  freylieh  nicht 
mehr  jung ,  seine  Stimme  jedoch  noch  immer  schön, 
obgleich  nicht  vorzüglich  stark;  will  er  sie  aber 
gewaltsam  verstärken,  so  singt  er  unrein.  Für 
Säle,  die  nicht  eben  gross  sind,  und  wo  er  nicht 
nöthig  haue,  sich  Gewalt  amsuthun,  würde  er  vor* 
trefflich  aeyn.  Er  ist  eiu  Mann  von  Bin  sieht  und 
Bilduug,  was  denn  «um  Emfluss  auf  seinen  Ge- 
sang, in  Hinsicht  auf  Ausdruck  und  Geschmack, 
hat.  Er  tritt  auch,  und  mit  «ehr  gutem  Erfolg, 
in  ernsthaften  Rollen  auf.  So  debutirte  er  .*.  B. 
in  Pars  Ag ritte ,  als  der  wahnsinnige  Vater,  und 
verdiente  den  grossen  Beyfall,  den  man  ihm  be- 
zeigte. Diese  Opei-,  die,  ausser  der  guten  Moeik, 
so  viel  Uebertriebenes ,  und  iu  einigen  Situationen, 
werden  sie  so  gut,  wie  von  Hrn.  M.,  dargestellt, 
etwas  gewaltsam  in  das  Gefühl  Einschneidendes  hat, 
machte,  schon  um  des  LeUtern  willen,  hier  ein 
ausgezeichnetes  Gluck.  Man  musste  sie  mehr  als 
3otnai  unmittelbar  nach  eiuander  geben.  Irre  ich 
nicht,  so  war  Maruuclli  vorher  in  Pari«  beym  itsd. 
Theater  angestellt.  —  Mad.  Feiice  Verge,  prima 
douna  seria,  singt  nichts  weniger  als  gut,  mit  ihrer 
unangenehmen  Altstimme,  und  ihrer  winselnden, 
heuleuden  Manier.  Erminia  Fenzi,  prima  donna 
buÜ'a,  hat  eine  angenehme  Altstimme,  die  vom 
uugeslr.  B  bi«  tarn  iweygestr.  D  reicht,  ohne  dass 
man  ihr  Anstrengung  abmerkt.  Wenn  sie  sich 
darüber  hiuauswagt,  was  sie  zuweilen  thut,  wo  sie 
«ich  sogar  bis  «weygestr.  A  versteigt;  so  wird  die 
sonst  gefällige  Stimme  «ehr  unangenehm.  Sie  singt 
aber  mit  Gefühl  und  Geschmack,  ohne  viele  Schnör- 
keleyen  anzubringen.  Schade  nur,  dass  auch  sie 
von  der,  eben  so  wunderlichen,  als  abgeschmack- 
ten Manier  des  Schluchzen«  und  Erseufzens  im  Ge- 
sänge, die  au«  ungeschickter,  übertreibender  Nach- 
ahmung einiger  beliebter  Sauger  entstanden,  und  in 
Italien  jetzt  ziemlich  Mode  geworden,  nicht  ganz 
frey  ist ;  und,  vernachlässigt  sie  «ich,  «ehr  unterzieht. 
Sie  ist  eine  ausgezeichnete  Schauspielerin,  doch 
keineswegs  für  des  Tragische,  nach  dem  sie  gleichwol 
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ebenfalls  angelt  80  trat  sie  s.  B.  als  Julia  in  der 
Vi stalin  —  freylieh  nicht  mit  der  Musik.  Spou- 
tiui's,  sondern  mit  einer  gcuiz  andern  des  Hin. 
Puccitla  —  auf,  und  bewies  gerade  das,  was  ich 
so  eheu  über  sie  geurtheilt  habe.  —  Seit  diesem, 
allerdings  tum  'l'beil  sehr  achtungwei  iheu  Zuwachs 
hat,  man  uns  gegeben:  Tutto  per  inganno.  Opera 
butfa  von  Treuto,  der  Coraponist  des  hiesigen 
Theaters  San  Carlo  ist.  La  Vedova  contraatala, 
Opera  buffa,  deren  Verl  nicht  angegeben  war.  Oie 
schon  vorhin  angeführt«  Agnete,  Opera  seuü- seria 
von  Pär.  /  mUterj  Efeusini ,  Opera  seria,  von 
Sim.  Mayer.  Demctrio  e  Polibio*  opera  seria,  von 
Rossini.  Geriualernme  destrutta ,  opera  seria,  von 
Ziugarelli ;  und  la  Prova  d'una  Opera  seria ,  Opera 
buffa,  deren  Componist  ebenfalls  nicht  angegeben 
war.  Noch  hat  man  einige  BurleUas  gegeben  ,  die 
aber  albuunbedeuteud  waren,  um  angeführt  zu  wer- 
den. Oie  kleine  Chiari  ist  jetzt  wieder  als  xweyte 
Sängerin  angestellt. 

Dies  mag  für  diesmal  genug  seyn  von  Lissa- 
bon. Ich  bemerke  noch  Einiges  über  das  lebhafte, 
reiche  Porto ,  und  schliesse  mit  einigen  allgemeinen 
Anmerkungen. 

In  Porto  hat  man  aoeh  eine  italienische  Oper, 
die  jetzt  aus  folgenden  Mitgliedern  bezieht:  Paolo 
Boscoli ,  erster  Buffo  j  Joze  Soares  Guerra ,  ein  Por- 
tugiese, zweyter  Buffo,»  Francesco  Nicolini,  und 
Cauvini,  Tenoristen.  Mad.  Colini  und  Irene  Se- 
ch ioui  ,  erste  Sängerinnen;  Giuseppa  Sechioni;  und 
Mad.  Cauvini,  sweyle  Sängerinnen,  Giuseppa  Veluti, 
dritte.  Diese  Gesellschaft  kanft,  im  Ganzen  genom- 
men, gewiss  nicht  gut  genannt  werden.  Im  Ein- 
zelnen zeichnet  sich  Boscoli  aus :  Cr  aber  auch  allein. 
Diese,  in  jeder  Hinsicht  so  sehr  unvollkommene 
Gesellschaft  wagt  es  doch,  Mozarts  Co*i  fan  tutte, 
VlrsGriaelda,  und  andere  solche  bedeutende  Werke 
zu  geben :  aber  freylich  entstellet  sie  sie  zum  Aer- 
ger  oder  Erbarmen  der  Unterrichteten.  Dass  das 
Publicum  in  Porto  deren  nicht  eben  viele  zahlt, 
gehet  schon  daraus  hervor,  dass  es  dergleichen 
Entstellungen  nicht  ungern  hat  und  unterstützt.— 
Von  Musikern,  ausser  der  Oper,  verdienen  nur 
Joze  Franro  Edolo.  ab  Violinist,  und  Joao  Gaspar 
Edolo,  als  Violoncellist,  genannt  zu  werden:  doch 
sind  sie  keine  grossen  Künstler,  Viele  Dilettanten 
in  Deutschland  übertreffen  sie,   und  stehen  noch 
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nicht  unter  den  vorzüglichsten.  — N  Unter  den 
Dilettanten  in  Porto  zeichnet  sich  zuvörderst  aus: 
Mad.  de  Brito,  als  eine  sehr  gute  Sängerin.  Sic 
besitzt  eine  schöne  Stimme,  und  tragt  reit  Gefühl 
und  (icjch  1 11  ftrk  vor  ?  doch  isi  Auch  sie  nicht  c<in k 
frey  von  dem  Erbübel  portugiesischer  Sänger:  sie 
iutonirt  zuwcileti  falsch.  Hr.  Ignatz  Joseph  Schlegel, 
wie  schun  der  Name  zeigt,  ein  Deutscher,  ist  eben- 
falb  ein  sehr  ruh  mens  würdiger  Dilettant.  Er  blast 
Fagott,  spielt  Piaiiofotte  u.  Violin,  am  besten  aber 
und  liebsten  Viola.  Ihm  hat  man  zu  verdanken, 
dass  zuweilen  hier  Musik  von  Haydn,  Mozart  tu 
Ben  Inn  en  gehört  wird,  wenn  auch  die  Ausführung 
fieylioh  oft  viel  zu  v>  ünschen  übrig  lasst.  Ein  por- 
tugiesischer Flötist,  der  hier  sehr  hoch  gehalten, 
wird ,  Hr.  Oliveira ,  spielt  angenehm  und  überhaupt 
gar  uicht  übel:  doch  ist  er  keineswegs  ein  Virtuos 
zu  nenuen ;  ja  Hr.  Brelar  in  Lissabon ,  obgleich  er 
nur  Dilettant  ist ,  übertrifft  ihn  weit.  —  Das 
Orrhester  ist  schwach,  und  an  ein  eigentliche« 
Ensemble  gar  nicht  zu  denken.  — - 

Ich  würde  mich  zu  verschulden  glauben,  zu- 
mal da  ich  von  kunstgemässer  Musik  in  Portugal 
so  wenig  zu  rühmen,  so  viel  zu  tadeln  gefunden 
habe,  wenn  ich  nicht  wenigstens  einige  Worto 
über  die,  dieser  Nation  natürliche  und  eigene  Musik 
bey  fugte.  Ueber  sie  ist  man  aber  durch  einig» 
Reiseheschreiber,  und  auch  durch  einige  frühere 
Aufstftze  in  Ihrer  Zeitung,  mehr  unterrichtet,  und 
•o  glaube  ich  nur  kurz  seyn  zu  müssen  *). 

Die  Natioualmusik  der  Portugiesen  bestehet, 
ausser  den  Volkstänzen,  aus  Modin/uu,  d.  h.  au* 
kleinen  Canzonetten,  die  den  bekanntem  spani- 
schen (in  wie  weit  diese  die  italienischen  nicht 
nachahmen  —  was  aber  jetzt  in  Spanien  häufig 
geschieht,)  nicht  ganz  unähnlich  sind ,  und  auf  dem 
Papier,  zwar  in  gar  manchen  melodischen  und  har- 
monischen Wendungen  eigentümlich,  sonst  aber 
ziemlich  unbedeutend  sich  ausnehmen:  jedoch  durch 
die  ganz  eigene,  oft  leidenschaftliche  Art  des  Vor- 
trags ein  grosses  Interesse,  und,  besonders  von  der 
Jugend  des  andern  Geschlechts  vorgetragen,  eineu 
unbeschreiblichen  Reiz  erhalten.  Leider  lasst  sich 
aber  dies  schwer  in  Worte  fassen,  uud  dem,  der 
es  nicht  selbst  gehört  und  gesehen,  durch  Worte 
anschaulich  machen.  Der  Gesang  wird  gewöhnlich 
von  einer  Gu Harre  begleitet,  und  man  versteht  es, 


*)  Kam.  Wir  wfimchen  doch,  der  Hr.  Verf.  Terbrcttete  n'th  in  der  Folge  mehr  hierüber,  d»  der  Gegenstand  snsiene  d,  und 
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diese  so  innig  dein  Gesänge  a  heu  schmiegen ,  dass 
•uch  sie  das  Einnehmende  und  Reizende  dieser 
Mu^ik  sehr  erhöbet,  obgleich  sie  nur  die  einfach- 
sten Accorde,  Arpeggiaturan  und.dergl.  anzogeben 
bekömmt.  Aufgeschrieben  sehen  diese  Lieder  ein- 
ander meistens  Ähnlich ;  die  Gedichte  bewegen  sich 
nur  um  wenig  Gegenstande,  die  Musik  bringt  ge- 
wisse Lieblingswendungen  immer  wieder :  aber  durch 
den  ausdrucksvollen  Vortrag  erhalten  sie  Mannig- 
faltigkeit, und  auch  das  stets  Wiederkehrende  lasst 
nicht  leicht  gleichgültig.  Sie  sind  für  eiue,  viele 
auch  für  zwey  Stimmen  eingerichtet,  oder  man 
sacht  sich  die  zweyte  Stimme  selbst  dazu.  Solche 
Liedchen  singen  nun  die  Bäuerinnen  auf  dem  Lande, 
gemeine  Leute  auf  den  Strassen  zur  Abend-  und 
Nachtzeit:  aber  auch  die  portugiesischen  Damen 
lieben  sie,  und,  wohl  damit  bekannt,  wie  reizend 
und  liebenswürdig  sie  selbst  bey  deren  Vortrag  er- 
scheinen, geben  sie  sie  gern  zum  Besten.  —  — 

Von  portugiesischen  Componisten  —  von  ein- 
gebomen  nämlich,  nicht  blos  angesiedelten  —  will 
kh  nichts  sagen,  da  ihre  Werke ,  auch  die  bessern, 
sich  zu  wenig  über  das  Mittelmassige  erheben ,  um 
ausser  im  Moment  nnd  an  Ort  und  Stelle,  Antheil 
zu  erwecken.  Ich  nehme  selbst  den,  in  Italien, 
nnd  auch  in  Deutschland,  nicht  unbekannten  Hrn. 
Marcus  Portugallo  (der  aber  jetzt  in  Rio  de  Janeiro 
ist)  nicht  aus.  Alierdings  hat  er  in  seinen  Opern 
manche  einzelne  gute  Stücke  geliefert:  aber  schon 
diese  sind  nichts,  als  Nachahmungen  jetziger  Ita- 
liener ,  ohne  Kigeolhümliehkeit  oder  sonstigen  wah- 
ren .Gehalt ;  nnd  auf  seine  Kirchenmusik  passt  voll- 
kommen auch,  was  ich  oben  von  jetziger  portu- 
giesischer Kirchenmusik  überhaupt  gesagt  habe: 
man  kann  sie,  mit  verändertem  Text,  in  jede  Oper, 
selbst  in  die  komische,  einlegen.  Er  hat  aber 
auch  viele,  nnd  sehr  angenehme  Modinhas  com- 
ponirt.  Diese  schreiben  denn  auch  alle  eingebome 
Componisten ,  und  oft  mit  Glück.  Folgende  haben 
zieh  in  diesem  Fache  hervorgethan:  J.  Coelho,  J. 
Palomino,  Baldi,  J.  Maoricio,  Espirito  Santo,  J. 
de  Mesguita,  A.  Mendonc*?,  Franchi,  S.  Portu- 
gallo, Bruder  von  Marens,  wie  jener  nun  ebenfalls  in 
Jtio  de  Janeiro;  Dnrao,  J.  de  Rego,  Camilo  Ca- 
bral,  Constantino  Veluchi,  A.  da  Silva,  Ba- 
china, A.  de  Santa  Theresa,  Claudio,  J.  Alvares, 
Ignaao  de  Treytas.  Dieser  letzte  ist  vor  kurzem 
gestorben;  er  hat,  ausser  vielen  beliebten  Liedern, 
kleine  Ouvertüren  nnd  einige  portugiesische  Vau- 
i,  und  man  hielt  ihn  für  den 


ersten  Vioünspieler  in  Lissabon,  seit  der  Abreise 
von  France«co  Ansaldi  nach  Rio  de  Janeiro. 

Mit  der  französischen  Fregatte,  die  Mr.  leduc 
de  Luxembourg  als  französischen  Ambassadeur  nach 
Rio  de  Janeiro  bringt,  geht  auch  der,  alz  Künstler 
nnd  Mensch  so  achtungwerthe  Zögling  Haydns, 
Ritter  Sigismund  Neukomm,  nach  Rio.  Die  Fre- 
gatte lief  in  Lissabon  ein  und  blieb  da,  widrigen 
Windes  wegen,  ungefähr  1 4  Tage  liegen.  Den  aoatett 
April  bey  Tagesanbruch  wurde  die  Reise  fortge- 
setzt. Hr.  Neukomm  lies«  sich  in  vielen  Gesell- 
schaften auf  dem  Pianoforte  in  freyen  Phantasien 
hören,  erhielt  überall  den  wohlverdienten  BeyfalL 
und  wurde  überhaupt  aufs  Ausgezeichnetste  empfan- 
gen. Er  componirte  in  Lissabon  ein  Pater  noster 
und  Jv«  Maria  für  zwey  Tenöre  und  Baas,  ohne 
Begleitung,  und  ein  Salve  Regina  für  Sopran, 
Teuer  und  Bass ,  mit  Orgel.  Alle  Kunstverständige 
wünschten,  er  wäre  bey  uns  geblieben,  nnd  hatte 
sich  voraamlich  der  verwahrloseten  Kirchenmusik 
angenommen,  als  wozu  er  durch  Talente ,  Einsich- 
ten und  Neigung  so  vorzüglich  geeignet  scheint. 
Er  bringt  auch  eine  von  den  neulich  erfundenen 
Orgues  Sentimentales  an  den  Ort  seiner  jetzigen 
Bestimmung.  Alle  Künstler  und  Manner  von  Wis- 
senschaft versprechen  sich  für  ihre  Thaiigkeit  viel 
Gutes  in  dieser ,  eben  dafür  recht  eigentlich  neuen 
Welt;  und  sehr  wichtige  Umstände  vereinigen  sich, 
diese  Hoffnungen  jetzt  weit  mehr  zu  bestätigen ,  als 
Unnnterriclitete,  die  noch  gewohnt  sind,  Brasilien 
mit  Portugal ,  und  Portugal  wieder  mit  Spanien  zu- 
saxnmenzudenken,  gieuben  mögen. 


NAC 
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Wien.  Uebersicht  der  Monate  April  n.  May. 
Der  plötzliche  Hintritt  der  allverehrten  Kai- 
serin brachte  in  das  hiesige  Musik-  und  Theater- 
Wesen  eine  beträchtliche  Stockung.  Vom  7ten  April 
bis  zum  Sten  May  waren  alle  Bühnen  verschlossen  ; 
alle  Saiten  verstummten :  nur  für  geschlossene  Cir- 
kel  wurden  kleine  Privatakademien  gehalten,  wovon 
ich  in  der  Folge  sprechen  werde.  Jetzt  beginne 
ich  meinen  Bericht,  der  hergebrachten  Ordnung 
gemäss,  mit  dem 

Hoftheater.  Am  5trn  May  gaben  die  bey  den 
Schwestern.  Julie  und  Theodore  Aumer ,  zu  ihrem 
r,    mythologisches  Ballet:  die 
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Hochweit  der  Thetie  und  des  Prien»,  von  der  Erfin- 
dung ihr?«  Vaters,  rnil  Musik  vorn  Kapellmeister 
Gyroweta.  D  e  schöne,  sehr  verstliodliche  Com- 
poytitioo,  die  treffliche  Darstellung,  verbunden  reit 
einer  gesaugreirheii  Musik ,  erhielt  ungeteilten  Bey- 
fall. —  Ain  »6ten  wurde  »um  Vortheilr  des  Hrn. 
Wild  gegeben:  Nephtali.  oder,  die  Macht  des 
Glaubens,  eine  giosse  Oper  in  drey  Acten,  in 
Musik  gesetzt  von  Felix  ßlangiui.  Vor  einigen 
jähren  wuide  dieses  Werk  im  Theater  an  der  Wien 
ohne  gunstigen  Erfolg  auf  die  Buhne  gebracht. 
Nun  suchte  man  das  Mangelhafte,  so  viel  möglich, 
sn  verbessern;  «lies  Uebe.  flüssige  und  Gedehnte 
wurde  weggestrichen ;  Kapellm.  v.  Seyfried  musste, 
ausser  dem  schon  damals  dazu  geschriebenen,  thea- 
tralisch- effektvollen,  zweyten  Finale,  eine  neue 
grosse  Schlussscene  componiren,  welche  mit  vielem 
und  verdientem  Beyfall  aufgenommen,  und  durch 
eine  interessante  allegorische  Decoration  trefflich 
auter  stützt  und  verherrlichet  wurde:  nichtsdesto- 
weniger wai-  bey  der  dritten  Wiederholung  das 
Haus  kaum  zur  Hälfte  gefüllt,  woran,  ausser  den 
herrlichen  May  tagen,  das  matte,  inhaltsleere,  und 
situationarnie  Sujet,  so  wie  die  zwar  angenehme, 
aber  für  einen  biblischen  Stofif  (vorzüglich  in  den 
Chören)  zu  oberflächlich  gehaltene  Musik  um  so 
mehr  die  Schuld  tragen  mag ,  da  bey  unserm ,  für 
das  Bedeutende  und  Schöne  gewias  empfanglichen 
Publicum  Ohr  und  Herz  durch  die  so  gediegenen 
Vorstellungen  des  Joseph,  Saui  und  Aloses  bey- 
nahe  verwöhnt  ist,  und  in  dieser  Gattung  einen 
ernster  würdevollen,  kräftigen  Styl  mit  Grund 
fodern  zu  können,  sich  berechtigt  glaubt.  —  Nebst 
Hrn.  Wild  wurden  in  der  Aufführung  die  Heiren, 
Vogel  und  Forti  (Hareb  und  Eliezar)  besonders 
ausgezeirhhet.  Dem.  Bondra,  in  der  einzigen  weib- 
lichen Hauptrolle  der  Rahel,  befriedigte  keineswegs, 
nud  trug  viel  zum  Nichtgelingen  des  Ganzen  -bey. 
Von  Blangini's  Musikstücken  erhielten  zwey  Arien, 
zwey  Duette,  und  ein  Trio  Beyfall.  — 

Theater  an  der  IVien.  Am  6ten  May  gab 
Dem.  Louise  Müller  im  Blauhart  die  Marie,  ohne 
sonderlichen  Bryfall .  ob  schon  ihr  verstandiges,  wohl- 
geordnetes Spiel  eine  ausgezeichnetere  Aufnahme 
verdient  halte.  Seihst  die  Schreckensscene  des  aten 
Acts  wollte  niöht  mehr  recht  ergreifen.  Ueberhaupt 
acheiut  der  Stoff  bereits  veraltet  und  aus  der  Mode 
gekommen  zu  seyn.  Hr.  Forti  sang  den  Raoul 
recht  brav.  —  Am  listen  gab  Hr.  Hörschel t  zu 
seinem  Benefice:  Das  IV  aldnuuLchen ,  ein  panto- 
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j  mi«ches  Ballet;  nach  Traffieri,  von  ihm  neu  in 
die  Seen«  gesetzt  und  mit  Nationaltanzen  vermehrt; 
die  Musik  von  weiland  Paul  Wranilzky.  Vorher: 
Zum  goldenen  Löwen}  komische  Operette  vom 
K»p  Um.  von  Seyfried.  Vor  beynahe  ao  Jahren 
war  dieses  allerliebste  Ballet  des  Publicums  Lieb- 
lingsgericht, und  ein  Steckenpferd  der  damals  so 
beruhmteu  Cassenlini.  Nun  wurden  die  Grotten 
von  den  Kleinem  ubertroffao.  Hr.  Hörschel!  wirkte 
mit  seiner  Kinderpflanzsrbule  Wuuder.  Man  kann 
aber  auch  kaum  etwas  Beizenderes  sehen,  als  diese 
liebenswürdigen  Sylphen,  welche  durch  Naivetat, 
Ordnung,  Anstand,  PriMaaion  und  Kunstaufwand 
alle  Federungen  überflügeln.  Die  polnischen  Cha- 
raktertanze beweisen  das  sorgfältige  Studium  des 
Hrn.  Vieeballetmeisters.  Die  artige  Operette,  mit 
ihrer  freundlichen,  gesangvollen  Musik,  gehohen 
durch  die  trefflichen  Darstellungen  der  Mad.  Forti, 
der  Hrn.  Meier  und  Cache* ,  ist  seit  9  Jahren  ein 
stets  willkommner  Gast;  gefiel  aber  jetzt  mehr ,  alz 
jemals  —  vielleicht,  weil  man  sich  gewöhnt  hat, 
dem  Componisten  mehr  Vertrauen  za  schenken  und 
seine  Arbeilen  ohoe  Vorn rth eil  zu  betrachten.  — 
Theater  in  der  Leopoldstadt.  Hr.  Carl  Schi- 
kaneder,  Neffe  des  verstorbenen  Schauspieldirectora, 
debütirte  als  Verwalter  in  Boieldieu's  neuem  Gute- 
Herrn,  mit  Beyfall.  —  Zum  Benefice  des  Komikers, 
Schmitt,  wurde  gegeben:  Taddädl  auf  der  Zwer- 
genineel,  Zauberoper  in  zwey  Acten,  mit  Musik 
v.  W.  Müller.  —  Der  wackere  Mimiker  n.  Tanzer, 
Rainoldi ,  hatte  sich  zu  seiner  freyen  Einnahme  zwey 
neue  pantomimische  Possen  verfertigt:  1)  die  Zer- 
störung der  Phineae-Burg,  oder,  die  Kavalkade 
mm  Fuss ,  vom  Kapellm.  Volkert ;  und  a)  die  Rie- 
een  -  und  Zwergenfamilie ,  oder  die  wiedergefun- 
dene Madeline,  vom  Kapellm.  Müller  in  Musik 
gesetzt.  Obschon  beyde  kein  Glück  machten,  so 
werden  sie  doch  fleissig  wiederholt.  Auch  der  Zu- 
spruch wai  nicht  besonders  zahlreich ;  so  wie  über- 
haupt alle  Bühnen  in  dieser  Jahrs  zeit  nur  sparsam 
besucht  werden.  — 

Theater  in  der  Joeephetadt.  Zwey  Sängerinnen, 
(wirklich?)  Dem.  Schick  und  Dem.  Schildbach, 
debütirten  im  Augenarzt.  —  Zum  Vortheile  des 
Bassisten  Fellauer  wurde  aufgeführt:  Der  Svhlan- 
genlhurm ,  oder  die  Bewohner  des  friedlichen  Thä- 
le»,  ein  Feenmarchen ,  von  Kauer  componirt.  — 
Conrerte.  Im  4ten  Gesellschaft  -  Concert  des 
Musik  Vereins  bekamen  wir  au  hören :  1)  Mozarts 
herrliche  Symphonie  aus  G  molh     a)  Arie  aus 
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Giulio  Sabine,  von  Sarti.    3)  Potpourri  für  die 
Klarinette.     (Der  Spieler  verunglückte  gänzlich.) 
4)  Ouvertüre  aus  Johann  von  FinnLi/id,  v.  Hum- 
mel.   5)  Terzett  und  CUor  aus  Mozart»  Jdomeneo. 
6)  Quartett  und  grosser  Chor  vom  Vicehoflapell- 
meister  Eybler.    Die  Ausführung  war  im  Gauzen 
gelungen  zu  nennen.  —    Am  4teo  April  gab  im 
Hotel  tum  römischen  Kaiser  eine  kleine,  fünfjährige, 
vielversprechende   Virtuosin,   Camilla  Ellmaurer, 
eine  musikal.  -  declamat.  Unterhalluug.     Auf  eine 
Ouvertüre  folgte  ein,  von  ihr  zum  Bewundern  fertig 
gespieltes  Pianoforte  -  Coucert  j  uud  auf 'dies,  Vio- 
loncello-Variationen, ausgeführt  von  Hrn.  Friedr. 
Wranitzky.    Dann  sprach  Mad.  Schröder  Schillers 
Ballade:  der  Taucher,  und  den  Beschluss  machte 
ein  Andante  variato  für  das  Pianoforte  mit  Quar- 
tettbegleitung, gesp.  von  der«  kleinen  Camilla,  uud 
für  sie   eigens  gesetzt  von  ihrem  Lehrmeister, 
Hrn.  Carl  Reissertb.  —  Am  loten  gab  Humiuel's 
talentvoller  Schüler,  der  junge  Joseph  von  Ssälay, 
im  k.  k.  kleinen   Redouteusaale   eine  Akademie, 
i)  Ouvertüre  von  Umlauf,  a)  Das  schöne  Klavier- 
Concert  von  Dussek,  No.  12,  (Esdur)  vom  Con- 
certgeber  unverbesserlich  ausgeführt.  3)  De»  Bau- 
ernknaben '  Beschreibung  der  Stadt ,   von  Castelli, 
mit  kindlicher  Herzlichkeit  declamirt  von  dem  klei- 
nen Koberwein.    4j  Neues  Violincuncert,  (G  dur) 
comp,  und  gesp.  von  Hrn.  Frey,  grossherzoglich 
baadnischen  Hof- Kammervirtuosen.    Wü'  lernten 
in'  ihm  einen  seelenvollen ,  meisterhaften  Künstler 
kennen,  der  sich,  aus  vielleicht  allzugrosser  Be- 
scheidenheit, hier  noch  niclit  öffentlich  hören  lassen, 
und  freuen  uns  herzlich  dieser  angenehmen  Bekannt- 
schaft. Auch  die  Composilion  des  Concerts ,  dessen 
erstes  und  letztes  Stück  auf  zwey  beliebte  Themata 
aus  Johann  von  Par,u  gebaut  sind,  verdient  unge- 
teiltes Lob.    5)  Grosse  Variationen  fur's  Pianof. 
über  den  Alexandermarsch  mit  Orchesterbegleitung 
von  Moschelles.,  vorgetragen  vom  kleinen  Sxälay, 
der  die  nicht  geringen  Schwierigkeiten  mit  bewun- 
dernswürdiger Fertigkeit  besiegle.  —  In  der  Cliar- 
woche  fülurte  die  Tonkünsllergesellschaft  zum  Vor- 
theil des  Fonds  ihrer  Wittwen  uud  Waisen  Jos. 
Haydu'a  sieben  fVorte  auf,  welchen  der  hier  bi  her 
noch  wenig  bekannte  loote  Psalm  v.  Handel  in  seiner 
majestätischen  Glorie  vorherging.  —    Am  2  4sten 
gaben  die,  sich  selbst  so  nennenden,  reisenden  Vir- 
tuosen, Töpfer,  Gehring  und  Carhee,   der  Sohn, 
im  mullerachen  Gebäude  in  der  Roibiuthurm.shasse 
ein  Privatconcert,  folgenden  Inhalts.    1)  Grosse 


Sonate  für  3  Gnitarren,  comp,  und  gespielt  von 
Carl   Töpfer   und    Franz   Cache«.     2)  Europa?» 
Schicktal  in  seiner  Hand,  ein  freyes  deutsches  l.ied, 
gedichtet  und  gesprochen  von  Töpfer.    3)  Adagio 
und  Variationen  für  Violin  u.  Guitnrre  von  Kode,  (?) 
vorgetragen  von  Joh.  Gehring  und  Cacliee.  4)  Fan- 
taisie  für  die  Guitarre  allein,  v.  Töpfer.  5)  Gross*» 
Trio  für  Violin  und  2  Guitarren.  (Potpourri.) 
6)  Aufforderung  zum  Gesang,  Gedicht  in  Hexa- 
metern, von  Töpfer.    7)  Variationen  für  2  Gui- 
tarren. —    Est  Iis  inier  judices ,  ob  Composilion, 
Dichtung .  oder  Vortrag  erbärmlicher  zu  nennen  sey. 
— ■  Den,.  Tag  darauf  erfreute  uns  Hr.  Wild  in  der 
Wohnung  eines  Kunstfreundes  mit  nachstehenden, 
wohlgewählten  Stücken.     1)  Quintett  von  Mozart, 
(Ador)  erster  Satz,  worin  Hr.  Friedlowsky  die 
Klarinette  mit  unbeschreiblicher  Zartheit  vortrug, 
a)  Deklamation  von  Hrn.  Körn.  5)  Lied  v.  Him- 
mel, aus  Tiedge's  Urania,  gesungen  von  Hrn. 
Wild.    4)  D<  clamation  von  Mad.  Korn.    5)  Ro- 
manze aus  Nina,  auf  dem  englischen  Horn  gebl. 
von  Hrn.  Trimer.    6)  Beethovens  Adelaide ,  vor- 
getragen von  Hrn.  Wild.    7)  Andante  aus  obigem 
Quintett.  8)  Cavatine  mit  Klavier -Begleitung,  ges. 
von  Mad.  Campi.  9)  Declamation  von  Mad.  Schrö- 
der.    10)  An  die  Hoffnung,  aus  Tiedge's  Urania, 
noch  Manuscript ,   von  Beethoven  ,   gesungen  von 
Hrn.  Wild.    1 1)  Variationen  über  ein  ungarische« 
Thema,  comp,  und  vorgetragen  vou  Pechatschek. 
12)  Der  Schmetterling  und  das  Vergissmeinmcht, 
Lied  mit  Guitarrebegleitung.  ausgeführt  von  Hrn. 
Wild.  —    Am  c,ten  May  gaben  die  beyden  aus- 
gezeichneten Flötisten,  Raphael  Dressler  und  Job. 
Sedlaxeck,  im  k.  k.  kleinen  Redoutensaale  Akade- 
mie.   Nach  Cheruhini's  Ouvertüre  aus  deux  jour- 
nies,  spielten  sie  in  schöner  Uebereinsjimmung  ein* 
neues  Doppel coneert;  dann  declamit  te  Mad.  Schrö- 
der Bürgers  Lied  vom  braven  Mann.  Nach  diesem 
trug  Hr.  Meinrer,  Violinspieler  aus  Russland,  ein 
Potpourri  v.  Maurer  vor.  und  mit  Doppel- Varia- 
tionen über  Uaydns  Volkslied :  Gott  erhalte  Frans 
den  Kaiser  —  beschlossen  die  Concertgcber.  — - 
In  demselben  Locate  feyerte  am  i?ten  der  Schau- 
spieler Grüner,  der  als  Regisseur  cum  Theater  nach 
Dariustadt   abgeht,   seinen   Abschied    durch  eine 
grosse!  deklamatorisch  -  musikalische  Millagsunter- 
hallung.     1)  Ouvertüre  von  Beelhoven.   2)  Klop- 
stocks  Vaterhmddlied ,  die  Halbheit  von  Langbein, 
|  und  Schiller*  fi/eafe,  «bw echselnd  gespr.  v.  Gi  uner 
[  und  seiner  Tochter,  Therese.   3)  Harmonie -Stück. 
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4)  Erinnerung  an  Theodor  Körner:'  Declamation 
der  MaJ.  Sein  öder:  Der  Drey  klang  de*  Leben», 
und  Gesang  des  Hrn.  Wild:  Treuer  Tod,  auf  die 
Melodie  der  Senlinelle,  beyde  Gedichte  v.  Körner. 

5)  Hymne  an  die  Sonne,  von  C.  K.  von  Knebel, 
mit  Musikbegleitung  von  drey  Flöten,  declamirt 
▼on  Um,  Grüner,  Composition  vom  Hm.  Kapelim, 
von  Seyfried.  6)  Psalm  von  Abbe  Max.  Stadler, 
ges.  von  Hrn.  Wild.  7)  Die  Sch/.icht  von  Btlle- 
AManve,  oder,  Hermann*  Herabkunft  au*  Wal- 
halla, ein  Monodrama,  gedichtet  und  für  das  Kla- 
vier* in  Musik  gesetzt  von  F.  A.  Kanne,  gespr. 
von  Hrn.  Grüner.  8)  Declamation  der  Mad.  Schrö- 
der: Soul  und  David,  von  Mahlmann.  9)  Eb- 
schied, von  Grüner.  Die  Versammlung  war  nicht 
sehr  .zahlreich,  aber  gewählt,  nnd  gab  diesem  ach- 
tuugwerthen  Künstler  ausgezeichnete  Beweise  von 
Anerkennung  seiner  Verdienste.  —  Am  isteu 
und  raten  führte  der  Musikdirector  des  Infanterie- 
Regiments  CoUoredo,   Hr.  Friedrich  Starke,  im 

"  grossen  Redoutensaale  seine  Compos.  der  Schlacht 
bey  Leipzig  auf,  welche  von  fünf  militärischen, 
vollständigen  Musikchören ,  nebst  eiuigen  So  Trom- 
peten ,  eben  so  vielen  Trommeln ,  nnd  einer  nicht 
kleinen  Anzahl  von  Ratschen,  Kanonenmaschinen 
u.  s.  w.  ins  Werk  gestellt  wurde.  Der  Seltenheit 
wegen  mag  hier  der  Inhalt  Platz  finden.  Ente 
Abtheilung.  1)  Ouvertüre.  Morgendämmerung. 
Erwachen  der  Krieger.  3)  Tagwarhe  der  Cavallerie 
und  Infanterie,  mit  den  dabey  üblichen  Variationen. 
5)  Alle  Truppen  eilen  Leipzig  zu.  Oesterreich. 
Cavallerie-  und  russ.  Infant  -  Marsch.  Feindlicher 
Cavallerie-Marsch  in  der  Ferne.  4)  Oesterr.  allge- 
meiner Kriegsmarsch.  5)  Feindlicher  Infanterie- 
Marsch  in  der  Ferne.  6)  Preussisches  Kriegslied 
mit  Chor ,  von  Methfessel.  7)  Signal  zur  Attaque, 
und  darauf  folgende  feindliche  Signale.  8)  Vor- 
postengefecht. Die  Cavallerie  macht  den  Angriff; 
die  Iufant,  eilt  nach.  Die  Schlacht  beginnt;  der 
Sieg  ist  schwankend;  der  Hof  Auenheim  wird  durch 
Grenadiere  erstürmt;  die  Nacht  endet  den  Kampf. 
Zweyte  Abtheilung.  1)  Der  Morgen  des  giosst  n 
Tages  wiederen  ungener  Freyheil  geht  über  Leipzig 
auf.  Die  Colonnen  setzen  sich  in  Bewegung.  Feindl. 
Marsch  aus  der  Ferne.  3)  Signal  zum  erneuerten 
Angriff  «on  beyden  Seiten.  3.  Schlacht.  Die  zer- 
streuten feindlichen  Truppen  fliehen.  Klagen  der 
Verwundeten.  Aechzen  der  Sterbenden.  Der  Ka- 
nonendonner entfernt  sich.  4)  Vergatterung  und 
Rast  zur  Versammiong  der  Truppen.    5)  Alleluja. 
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6)  Die  drey  verbündeten  Monarchen  ziehen  an  der 
Spitze  ihrer  tapferu  Heere  in  Leipzig  ein.  7)  Siegs- 
gesang, und  8)  Lebhaftes  Finale  mit  türkischer 
Musik.  —  Obgleich  dieses  Programm  einer  Char- 
latanerie  überaus  ahnlich  sieht,  so  muss  man  doch 
dem  Verf.  Gerechtigkeit  wiederfabren  lassen,  und 
zugestehen,  dass  er  seiner  Sache  gewachsen  war. 
Der  Effect,  der  hier  ohne  alle  Saiteninstrumente 
hervorgebracht  wird ,  ist  wirklich  überraschend, 
und  Plan  und  Ausführung  beweisen  viele  Origi- 
nalität. Besonders  ergreifend  ist  das  Alleluja,  dessen 
Melodie  von  ein  paar  hundert  Blasern  —  kraftig  ge- 
nug —  unieono  vorgetragen  wird,  wozu  alle  Trom- 
peten lang  gehaltene  Töne  angeben,  welche  zwar 
dissoniren ,  aber  eben  dadurch  über  das  Ganze 
eiue  erschütternde  Wahrheit  verbreiten.  In  der 
Production  herrschte  eine  Uebereinstimmung,  eine 
Genauigkeit ,  welche  nur  durch  militärische  Subor- 
dination erreicht  werden  kann.  Die  Solospieler, 
welche  wechselsweise  Variationen  vortrugen,  würden 
jedem  Orchester  zur  Zierde  gereichen.  Die  sich 
geehrt  fühlenden  Musiker,  so  wio  der  Componist, 
erhielten  ungetheilten  Bcyfall.  — - 

Rbcension, 


Quatuor  pour  le  Pianoforle,  FlAte,  Viole  et 
Violoncelle,  comp.  —  par  Tob.  Haslinger. 
XIII.  a  Vieime,  che*  Steiner.    (Pr.  1  Thlr.) 

Der  recht  eigentlichen  Unterhaltungsstücke  für 
sehr  massig  geschickte  Düetlanten  —  solcher  näm- 
lich, die,  ohne  Ansprüche  auf  Höbe  oder  Tiefe  der 
Kunst,  aber  auch  ohneVersittken  in  Mattigkeit,  Ge- 
meinheit, Fehlerhaftigkeit,  wirklich  der  Eifindung, 
der  Bearbeitung  und  der  Anordnung  nach,  leisten, 
was  sie  leisten  sollen;  und  was  z.B.  vor  5c- — 4o 
Jahren  für  Klavierspieler  mit  Begleit.  Haydns  Sonaten 
mit  Violin  und  Violoncell,  für  Violinspieler.  Plcyla 
frühe  Quartette,  für  den  Opeingesanp  Dittersdorfs 
Arbeilen  leisteten :  solcher  Unterhaltungsstücke.  mit 

I  den  Vortheilen  ausgeschmückt,  welche  seitdem  die 
Instrumental -Musik  erlaugt  hat,  werden  jetzt  wirk- 
lich wenige  geliefert;  ja  Ree  würde  in  Verlegen- 
heit kommen,  sollte  er  deren  aus  den  letzten  drey, 
vier  Jahren  auch  nur  ein  massiges  Paket  zusam- 
mensuchen. Wer  etwas  höher  Hinauf-  oder  tiefer 

,  Hineingehen  Je«  schreiben  kann,  halt  sich  für  zu 
36* 
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gut  dato;  and  jene  bekannten  Herren,  die  so 
ziemlich  alles,  mithin  auch  Stiicke  dieser  Gattung, 
Zu  schreiben,  stets  fix  und  fettig  sind,  sind  theils 
geistarm,  gemein,  hlos  rouüniil,  theils  trübe  und 
künstelnd,  theils  schweifen  sie  über  die  Schranken, 
welche  die  Absiebt  selbit  verzeichnet .  hinaus.  Ver- 
leger, die  ihren  Vortheil  denkend  suchen,  und 
wissen,  welchen  überaus  weiten  Krei*  ebensolche, 
aber  dabey  in  dieser  Art  wahrhaft  treffliche  Stücke 
finden  würden,  werden  am  Ende  Prämien  dafür 
aussetzen  müssen. 

Hr.  H.  nun  würde  mit  dem  oben  angeführten 
Quartett,  das  sich  in  dieser  Sphäre  bewegt ,  zwar 
so  eine  Prämie  nicht  gewinnen:  aber  erzeigt,  dass 
er  sie  mit  der  Zeit  wol  erringen  könnte,  und  ein 
Accessit  möchte  ihm  vielleicht  schon  jetzt  zuge- 
sprochen werden ,  wenigstens  um  des  ersten  Satzes 
willen.  Er  schreibt  nämlich  munter,  angenehm, 
zusammenhängend ,  fliessend ,  den  Instrumenten  an- 
gemessen ;  seine  Musik  ist  leicht  ausführbar  uud  doch 
beschäftigt  sie,  füllt  des  Ohr  und  klingt  nach  'was:  es 
sollten  aber  die  Ideen  origineller  seyu ,  als  die  mei- 
sten, wenigstens  des  zweyten  und  vierten  Satzes ;  auch 
verlangt  diese  Gattung  jetzt  wesentlich,  wahrhaft 
schöne  und  zugleich  gearbeitete  Adagios ;  und  etwas 
mehr  von  eigentlicher  Ausfahrung  der  Harmonie 
sollte  ihr  doch  auch  gegöuuet  werden.  —  Damit 
ist  zugleich  der  Kreis  der  Dilettanten  bezeichnet, 
tiir  welchen  dies  Stück  ist;  und  diesem  wird  es 
willkommen  seyn.  Es  hat,  ausser  seinem  gehörigen 
Titel,  noch  einen  Umschlag  mit  der  Aufschrift: 
Musikalisclier  Jugendfreund,  No.  i3.  Darf  man 
daraus  schliessen ,  Hr.  H.  habe  aus  jenem  Kreise 
sich  diesmal  nur  die  Jugend  gewählt :  so  wird  man 
sein  Werkchen  noch  mehr  loben  können.  Zu 
empfehlen  ist  es  der  Jugend  mit  Grund,  und  an- 
sprechen wird  es  dieselbe  gewiss. 


Kurse  Anzeigen. 


Kindergesangbuch ,  gedichtet  und  in  Mtuil  gesetzt 
von  G.  fV.  Fink,  aler  Heft.  Leipzig,  bey 
Peters.    (Pr.  16  Gr.) 


Juny.  448 

1 

Der  erste  Heft  ist  im  vorigen  Jahre  von  einem 
andern  Ree.,  der  offenbar  eben  so  l refflicher  Kenner 
der  Dichtkunst .  als  der  Tonkunst  ist,  in  heyden  Be- 
ziehungen mit  Ernst  uud  Liebe  ansfuhi  lieh ,  uud  so 
beurtheilt  worden,  dass  wol  iiirhi  leicht  Jemand  ande- 
rer Meynung  seyn  wird.  Wenigstens  ist  es  Schi  ei- 
ber dieses  nicht;  uud  da  der  zweyle  Heft  im  Gan- 
zen dem  ersten  gleicht:  so  beziehet  Ref.  sich  auf 
jene  Durchführung  der  Sache,  indem  er  —  ein 
Musiker,  und  nur  über  die  Musik  sich  ein  Urtheil 
erlaubend,  von  diesem  hinzusetzt :  er  findet  hier  alle» 
Gute ,  was  dort  gefunden  wurde ,  der  gesuchten 
Besonderheit  aber  weniger,  und,  hoffentlich  zur 
Freude  der  Erzieher  und  der  Kinder,  der  z wey- 
stimmigen ,  äusserst  leichten  Stücke  mehr.  Folgend« 
hält  Ref.  für  vorzüglich  gelungen  und  den  kind- 
lichen Sinn  besonders  ansprechend :  No.  5 ,  Franz 
Drake;  No.  5  ,  Bitte  um  Schlittenfahrt ;  No.  8,  Ge- 
sellschafttied ,  No.  9,  das  Püppchen ;  No.  10,  beym 
Anfang  des  Unterrichts  5  No.  1 1 ,  vor  dem  Schla- 
fengehn.   


6  Sonatine»  concertantet  pour  deux  Fhii*»,  comp, 
par  H.  KölUer.  Oeuvr.  10 4.  ä  Leipzig,  che* 
Breitkopf  et  Härtel.    (Pr.  1  Thlr.) 

Die  überaus  zahlreichen,  kleinen  Werkchen 
dieses  Com poniaten  zeigen,  er  sey  ein  routinirter 
Lchrer  der  Flöte,  und  wisse  besonders ,  was  Dilet- 
tanten ,  die  sich  nur  mit  leichten  Sätzen  auf  diesem 
Instrumente  unterhallen  wollen,  ohne  dabey  An- 
sprüche auf  Kunst  zu  machen ,  zu  spielen  wün- 
schen. Dies  giebt  er  ihnen  denn  hier,  wie  in  ähn- 
lichen Werkchen  ,  und  macht  dabey,  wie  es  scheint, 
componirend  eben  so  wenig  jene  Ansprüche,  als 
diese  spielend.  Für  Mannigfaltigkeit  der  Formen 
ist  gesorgt,  alles  liegt  in  natürlicher  Folge  und 
bequem,  ohne  darum  allzuwenig  zu  beschäftigen: 
Eigentümlichkeit  der  Gedanken  möchte  aber  wol 
am  meisten  von  denen  vermisst  werden ,  die  nicht 
auch  diese  unter  die  Ansprüche  zählen  .  zu  welchen 
nur  die  Kunst  im  eigentlichen  Sinne  berechtigt  ist. 


(Hieraer  du  _Ullij»nsiUu  No.  Vt.) 
■-  — ______ — — .  1  ,  ,  , 

L  k  1  r  t  t  o ,    nsr    B  r  *  *  t  k.  o  *  p    U  W  J»    H  A  *  T  B  fc. 
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A  u  ff  o  d  e  r  u  n  g. 


Wntm  Knmtplan«  bestimmen  mich,  die  Directkm  der 
Oper  in  Prag  Ehde  September  1816  niederrulegeii.  Da  mir 
nun  persönlich  auch  vorzüglich  viel  daran  gelegen  aeyn  muu, 
eine  mit  Sorgfalt  ^rpfl^gte  Koset- Anstalt  in  würdigen  Händen 
su  wissen:  *o  gebe  ich  mir  die  Ehre  —  auch  atigleich  auf 
Vei langen  der  reap.  Theater  -  Direction  —  diejenigen  Künstler, 
die  die»en  Platz  einzunehmen  wün»chen ,  aufzulodern ,  »ich  dea- 
halb  an  den  königl.  böhm.  stä'nd..  Theater- Unternehme  und 
Director,  Herrn  Carl  Liebich,  oder  aa  mich  selbst,  gefälligst 
au  wenden. 

Prag,  d.  a4»ten  May  1816. 

Carl  Maria  von  fVeber, 

dermalen  Director  der  Oper  u.  Kapell mciiter 
der  böhm.  stand.  Theater  zu  Prag. 


Zu  erwartende  Schrift. 


Alle  Kenner  und  Liebhabet*  der  ichreibenden  und  feieH- 
neudeu  Künste,  alle,  die  für  vaterländische  Ehre  fühlen ,  wer- 
den mit  Vergnügen  die  Nachricht  etnpfaugen,  data  der  Jtcin- 
drack,  welcher  mit  Recht  jenen  gro»en  deutschen  £  findimgen 
bey-susählen  Ut ,  nächitena  xur  allgemeinen  Kennlnio  »nd  Ireyen 
Benutzung  gelangen  wird.  Die  Wichtigket  der  Sache  für  die 
Künate  und  YViaacuscbarten,  zugleich  alter  auch  die  Berück- 
aich tigung  der  mancherley  irrigen  Vorstellnngei-  und  Ansahen 
über  die  Entstehung  und  Ausbildung  drraeluen ,  endlich  die 
Aafoderungen  der  Gerechtigkeit  gegen  den  krbndcr  luibcn  dm 
Hrn.  Hofrath  Audree  i:i  Olfenbafh  ,  welcher  Jic»e  Kumt  zuertt 
gewürdigt,  an  aich  gebracht,  »eil  18  Jahren  geübt  und  an  ihrer 
Vervollkommnung  mitgearbeitet  hat.  bewogen,  dem  Hrn.  A  I  o  i  « 
Senefcilder  in  INiinefum  ai-zutrügen ,  «--ine  Krhndung  in  ilurem 
ganten  Umfange,  $0  wie  die  Geichichle  ihrer  Kntatehung  und 
Atubildimy  durch  ein  vollständiges  Lehrbuch  öuenilicb  bekannt 
tu  machen.     Wie  nun  die«-.»  bereita  aeiurr  Voltcndi-ng  entgegen 


geht, 


»ollen  zugleich  3u  bcy^eleftte  Muster  von  gauat»  lltall- 
die  vielfältigen  VorlheUe 


In  allen  tcpizüglichen  Städten  Deutschlands  und  Barops* 
wird  man  nächsten»  mehrere  aolche  Blätter  ansehen  oud  für  die 
Schrift  aich  unterzeichnen  können,  worüber  bald  ein 
der  Unternehmer  weitere  Auskunft  gebe«  wird. 

Leipzig,  in  May  18t 6. 


Berichtigung 


In  meii 
Geaanges  in 

ich  folgende 
berichtigen  : 


,  Beitragen  zur 


Re/brderung  dea 
.  Melodien  für 
Gebrauch  dea 


In  No.  i5.  tweyte  Stimme  die  erste  Note  g  statt  b. 

'  erste  Stimme  siebenter  Takt  c ,  d ,  es ,  d 
c,  d,  c,  d. 

In  No.  1 8.  erfte  Stimme  die  letzte  tfote  f  statt  a. 
la.No.  19.  tweyte  Stimme  die  vorletzte  Note  a  ilttt  f. 

Vorn* 


Bey  F.  W.  Goedsche  in  Meissen  ist  erschienen 
und  in  allen  guten  Buch-  und  Musikalien- 
Handlungen  ist  zu  haben: 

Adam,  J.  0-,  VI  leicht  fujjirtc  Vorapiole,  mit  daraus  ent- 
lehnten Zwischenspielen  zu  bestehenden  Chorälen  Tür 
die  OrgeL    Quer  FoL   »6  Gr. 


Neue    Musikalien  von  verschiedenen  Verlegern^ 
tvelclte  bey  Breithopf  u.  Härtel  zu  haben  sind. 


Gabrieliky,  W.  Variationen  für  eine  Flöte  auf  die 

Arie:  Gieh  mir  die  Blume.  4J  Ct. 

—    Thema  und  Varia! ione»  für  eine  Fldte   6  Gr. 

Schnabel,  Marsch  für  3  und  5  Stück  für  7  Trom- 

  loGr. 
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Berner,  F.  W.  Coneert  f.  die  Flöte  mit  Oreh.  Begltg. 

171  Werk   aThlr.  16  Cr. 

Küffner,  Joe.  Musique  turmie.  8"'  RecueiL  aThlr.  16  Cr. 

—  D?  ii"*    —      iTUr.  16  Gr. 

Kr  o  mm  er,  F.  grd.  Quatuor  p.  Clarioette,  Violon, 

Alto  et  Violoncclle.    Op.  83.  Bdur.  .  .   iTUr.  8  Gr. 

—  grd.  Quatnor  p.  Finte,  Vinn,  Alto  et  Veclle. 
Op.89.  Fdnr   1  Thlr.  ja  Gr. 

Köhler,  H.  Amüsement  p.  la  Flute  «etile.  Op.  107...  9  Gr. 

Kreutaer,  J.  Qnatuor  p.  k  Finte,  VIod,  Viole  et 

Violoncelle   ai  Gr. 

—  Ouintuor  p.  la  Fldte,  Vlon,  9  Alto«  et  Vcelle. 

No.  1   1  Thlr.  8  Cr. 

Sejdler,  P.  6  Sonate«  p.  U  Flute  ar.  accomp.  du 

Pianofort«.    Lir.  1   1  Thlr.  8  Gr. 

—  D?    Do      .  a   i6Cr. 

Hsydn,  Jo».  Qualuon  p.  3  Flute*  et  Clarinette  1  Thlr.  8  Gr. 

Klingeubrunuer,  W.  6  Variationen  f.  Flöte  über 

eins  Romaruws  a.  Joseph   6  Gr. 

Hehul,  Joieph  u.  »eine  Brüder,  Oper  für  3  Flöten,   la  Gr. 

Haydn,  J.  Duo  p/a  Violoru.  Op.  91.  Lir.  3.3...  ä  ta  Gr. 

Küffner,  Joe.  «Vitr1  acte»  coneert.  p.  Orcheitie.  1" 

Recueil   a  Thlr.  1  a  Gr. 

Viotti,  J.  B.  grd.  Qnatuor  (G  moll)  p.  a  Vlon«,  Via 

etB««*e   1  Thlr.  8  Gr. 

Mayer,  Ant.  3  Trio«  brillant«  p.  a  Vlon«  et  Violoa- 
celle.   Op.  1.    No.  a.  3   18  Gr. 

Moiart,  W.  A.  Quinruor«  p.  a  Vlon«,  a  Viola«  et 

Violoncelle,  en  Parti  tiou.  Tome  I  4  V. .  .  .  1  1  Thlr. 

Viotti,  J.  8.  Hommage  ä  l'Araitie,  3  Duo«  coneert. 

p.  3  Violon«   1  Thlr.  1a  Gr. 

—  Quatuor  en  Sol  minenr  p.  a  Vlon»,  Alto  et 

Baue   1  Thlr. 

—  5  Quatuor»  coneert.  p.  D?  D?  .  . .  3  Thlr.  1a  Gr. 

Anscfcuts,  A.  4  Lieder  mit  Begleitung  de»  Pianoforte,  9  Gr. 

Methfecael,  A.  6  deutsche  Cesängc  mit  Begltg.  de« 

Pianof.  4  a»  Werk.   .   »6  Gr. 

Romberg,  Audr.  6  Lieder  von  Lewing  £  3  Sing- 

»timmeo.   Op.  39   1  Thh. 
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Ha»*Knger,  Tob.  anein  Häuschen  von  5  Zimmer», 
Cetiuht  von  Klriuschmidt ,  mit  Begleitung  den 

Pianoforte   13  Garf 

Praindl,  Jo-.  I.ament.itranen,  welche  in  der  heiliges 
Charweehn   in   den  kalho).   Kirchen  gesunken 
,  für  Ceiaug  mit  Begltg.  de«  Piauolorte 
  3  Thlr.  8  Gr. 


Aumann,  W.   13  Becos»oises  NToritee  p.  le  Pfte. 

comp,  dam  le  geture  de  Field  9  Gr. 

Beethoven,  L.  r.,   a"'  Simpbouie  arr.  p.  Pforte, 

Vlon  et  Violoncello  par  l'auteur ....   1  Thlr.  1  a  Gr. 

Köhler,  H.  Sonate  concerUnte  p.  Pianoforte  et  Flute 

Op.  »o6   16  Gr. 

Rie»,  Ferd.,  s  grde»  Sonate«  p.  le  Pforte.    Op.  11. 

N0.1.  3   i  i8Gr. 

—  Air«  natinnaux  «uednis  ar.  Variation«  p.  le  Fhe. 

et  le«  partie«  d'Orchettre.  Op.  6  a   a  Thhr. 

—  Rondoletto  p.  le  Pforte.    Op.  54..   9  Gr. 

—  3"*  Concerto  p.  le  Pforte  ar.  accomp.  de  l'Otch. 

Op.  55.    Ci»  nroll   5  Gr. 

—  le.  memo  »an«  Orchertre.    Ci«  moU.  .  .   1  Thlr.  4  Gr. 

—  (ntroduetion  et  Rondo  p.  la  Harpe  et  Pianof. 

ou  3  Pianoforte*.    Op.  57  33  Gr. 

—  la  Bagatelle*  p.  le  Pforte.    Op.  58.  L.  t.a.  a  18  Gr. 

—  54"'  Sonate  pt  le  Pforte  arec  acc  de  Violon 

ou  Flute.    Op.  69   31  Gr. 

—  5A"'Sonate.  -  5g.  No.  3   ai  Gr. 

—  Air  Russe  arec  8  Variation*  p.  le  Piano/orte. 

No.  8.  ........  9  Cr. 

Spohr,  L.  Fantaisie  p.  la  Harpe.    Op.  35   la  Gr. 

—  Variation«  p.  la  Harpe  «ur  l'air:  Je  «ui«  eueore 

dan«  mon  pnntem*.  Op.36.  No.  1   13  Gr. 

Mayieder,  Jos.  grd.  Sonate  coueertirend  f.  Pianof. 

und  Violin   1  Thlr.  8  G*v 

Ilasdinger,  Tob.,  Sonate  p.  le  Pforte.  (Mtuikal.* 

Jugendfreund  No.  1 4. )   16  Gr. 

Nicolo,  Ouvert  a.  Joconde  für  4  Hände  eingerichtet  13  Cr. 

Mehul,  Chöre  a.  d.  Oper:  Joseph  und  »eine  Brüder 

f.  d.  Pianoforte  f.  4  Hände  eingerichtet   1.6  6r. 


(Wird  fortg»«et*L) 


LEIPZIG,  bei   Brxitkopf   uns  Härtel. 

» 

Digitized  by  Google 


449 


450 


ALLGEMEINE 


MUSIKALISCHE  ZEITUNG 


Den  3««nJuly. 


27. 
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Nachrichten. 


October  i8i5,  bis 


A ms  terdam.    Uebersi  cht 
May  1 8 1 6. 

Im  Ort.  i8i5  wurde  iu  einer  hiesigen  kathol. 
Kirche,  ket  Vrede  Duifje,  ein  Requiem  von  Bcr- 
telman  aufgeführt.  Hr.-  B.  bat  den  Gesang  drey- 
stiramig  gesetzt,  für  zwcy  Teuore  und  Bau.  Das 
Ganse  ist  vortrefflich  behandelt ,  und  leistet  ganz, 
was  es  soll;  wurde  auch  gut  ausgeführt.  Dieser 
wackere  Mann  hat  mehre  Sachen  für  die  Kirche 
geschrieben ,  welche  aber  ausser  Amsterdam  nicht 
bekannt  zu  seyn  scheinen.  —  In  diesem  Monat 
wurde  auch  von  der  Gesellschaft,  Harmonien .  gege- 
ben, Löf  der  Kumten,  eine  Cantate  von  H.  H. 
Klyn.  in  Musik  ges.  von  Wilms.  *  Es  ist  dieselbe 
Cantate,  die  im  vorigen  Jahre  zur  Feyer  des 
aojahrigen  Bestehens  dieser  Gesellschaft  gegeben 
wurde.  Der  Dichter  hat  den  Text  umgearbeitet, 
und  so  ist  ein  Lob  der  Künste  daraus  entstanden. 
In  einer  hiesigen  Monatsschrift ,  V oder I anfache 
Leiter oefeningeti ,  welche  eben  anfing  musikalische 
Berichte  und  Beurtheilungen  zu  liefern ,  wurde  über 
dies  Werk  gesprochen,  und  die  Ouvertüre  getadelt, 
ilass  die  Trompete  ein  Solo  darin  hat.  Ref.  wünschte, 
es  wStre  ein  hinreichender  Grund  angegeben  wor- 
den, warum  ein  Trompeter,  wenn  er  die  nöthige 
Geschicklichkeit  besitzt,  nicht  eben  sowol,  als  andere 
Blasinstrumentisten ,  Solo  blasen  dürfe.  Hätte  man 
doch  lieber  das  ganze  Stuck  gehörig ,  wenn  auch 
streng,  beurtheilt,  weil  ausser  dieser  Gesellschaft 
die  Cantate  nicht  gegeben  wird ,  und  sie  also  dem 
grossen  Publicum  unbekannt  bleibt.  Die  musikaL 
Beyträge  zu  der  eben  genannten  Monatsschrift  haben 
übrigens  schon  wieder  aufgehört  ;  unparteyisch 
geschrieben,  bitten  sie  von  vielem  Nutzen  seyu 


Unsere  Winterconcerte  fingen  im  November 


.8.  Ja*,., 


wieder  an:  du,  von  Felix  Meritis,  am  ipten.' 
Es  wurde  mit  Beethovens  Symphonie  aus  D  dur. 
eröffnet,  welche  vortrefflich  gelang.  Dann  sang 
Hr.  Chiodi  eine  Baas  -  Arie  aus  Figaro ,  Hr.  Wilms 
spielte  das  Pianoforte  -  Concert  von  Beethoven  aus 
Cmoll,  und  zum  Schluss  des  ersten  Theiht  wurde 
die  Ouvertüre  cum  Jean  de  Paria  gegeben.  Zwey- 
ter  Theil :  Symphonie  von  Haydn  aus  D  dur ,  aber 
nur  Allegro  und  Menuet;  Hr.  J.  C.  Kleine  blies 
ein  Klarinett  -  Concert  von  Schneider,  Hr.  Chiodi 
sang  noch  eine  Arie,  und  sum  Schluss  gab  man 
Variationen  auf  fVilkelmu*  von  Nassau  v.  Wilma 
fürs  volle  Orchester.  —  Der  berühmte  Violinist, 
Hr.  ßaillot  aus  Paris,  gab  am  a Osten  ein  Concert 
im  franz.  Theater.  Er  spielte  ein  Concert,  und 
zwey  Reihen  Variationen  von  seiner  Composition, 
mit  vielem  Beyfall,  aber  vor  einem  nicht  zahl- 
reichen Publicum.  Auf  Verlangen  gab  er  am  aSsten 
noch  ein  Concert,  und  das  Publicum  war  etwas 
zahlreicher.  Die  Manier  des  Hrn.  B.  ist  bekannt: 
hier  getiel  er  aber  doch  nicht  allgemein  —  viel- 
leicht .  weil  er  öffentlich  nur  seine  eigenen  Werke 
vortrug.  Hätte  er  auch,  z.  B.  ein  violti'sches 
Concert  gegeben,  so  würde  er  viel  mehr  gefallen  ha- 
ben. Seine  Compoaitionen  sind  für  das  hiesige  Publi- 
cum nicht  gefällig  genug.  Wer  Gelegenheit  hatte, 
ihn  andere  Musik,  s.  B.  Mozarts  und  Haydns 
Quartetten,  vortragen  zu  hören  ,  der  konnte  voll- 
kommen befriedigt  seyn;  ja,  hier  liess  er  wirklich 
nichts  zu  wünschen  übrig.  Da ss  Hr.  B.  im  streng- 
sten Sinne  Meister  seines  Instruments  ist,  braucht 
nicht  erst  erwähnt  zu  werden;  ertragt  alles  kraftig, 
mit  der  grössten  Sicherheit  und  Deücatesse,  auch 
vollkommen  rein  vor.  In  allen  möglichen  Slrich- 
arten  ist  er  aussei  st  gewandt.  Uebrigens  verbindet 
er  mit  seiner  grossen,  und  wirklich  edlen  Kunst 
einen  liebenswürdigen  Charakter  und  ist  der  bc- 
«cheideuste  Künstler  von  der  Weit.  Von  Wer 
ging  er  nach  London.  — 
37 
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Am  a6aten  fing  «ach  da*  Concert  der  Gesell- 
schaft, Eruditio  Muaiia,  im  deutschen  Theater, 
com  grosseu  Vergnügen  vieler  Musikhrbhaber,  wie- 
derum an,  nachdem  es  eine  Pause  von  4  Jahren 
gehalten  halte.  Bs  wurde  eröffnet  mit  einer  Sym- 
phonie von  Andre  aas  Es  dur.  .  Sie  gefallt  hier 
«ehr.  Dem.  Dangeville,  erste  Sängerin  beym  bie- 
aigen  franz.  Theater,  sang  eine  Arie.  Hr.  Baillot 
fuhile  eins  seiner  Violiii  Concerte,  aus  A  motl, 
ganz  vortrefflich  aus.  Dann  wurde  ein  Duett  von 
Dem.  Dangeville  und  Hrn.  Chiodi  gesungen,  und 
■um  Schluss  des  ersten  Theils  eine  Ourertore  vou 
Fodor  gegeben.  Zweyter  Theil:  Symphonie  von 
Haydn  aus  L>  dur,  AUegro  f  Takt.  Hr.  A.  Dah- 
nen blies  ein  Flöten- Concert  von  Fürstenau,  Hr. 
Chiodi  sang  noch  eine  Arie,  und  zum  Schluss 
wurde  das  Finale  jener  haydnschen  Symphonie 
gegeben.  Hr.  Chiodi  ist  nachher  nach  London 
abgegangen,  wo  er  bey  der  italienischen  Oper  an- 
gestellt ist.  Ein  grosser  Verlust  für  uns!  —  Die 
Gesellschaft ,  Eruditio  Mutten,  bestand  in  diesem 
Winter  ans  den  Herren:  Baldenecker,  Violinist; 
Dahmcn,  Flötist;  Fodor,  Pianist  und  Orchester- 
director;  Freubel,  Violinist  und  einer  der  Orcbe- 
eterdirectoren  beym  hollandischen  Theater;  Jacob- 
8en  jun. ,  Violinist;  Kleine,  Violinist;  Mann.  Fa- 
gottist, und  Wilms,  Pianist.  Die  Herren  thaten 
ihr  Möglichstes,  diesem  Concerte  wieder  seinen 
vorigen  Glans  und  eine  gute  Aufnahme  zu  ver- 
schaffen, welches  ihnen  auch  gelang,  unerachtet  sie 
mit  vielen  Schwierigkeiten  zu  kämpfen  hatten. 

Am  26sten  wurde  auch  das  Concert  der  Lieb- 
haber-Gesellschaft, Harmonien,  im  Saale  der  hol!. 
Manege,  wieder  eröffnet.  Das  Orchester  war  aber 
nicht  so  gut,  wie  im  vorigen  Jahre,  zusammen- 
gesetzt ,  weil  einige  der  vorzüglichsten  Mitglieder 
cum  Concert  von  Eruditio  Mution  übergegangen 
waren.  Für  beyde  Anstalten  war  es  eben  nicht 
erfreulich ,  dass  die  Concerte  den  nämlichen  Tag  ge- 
geben wurden  —  des  Sonntags  nämlich:  eins  litt 
durch  das  andere ;  vereinigt  halten  sie  etwas  ganz 
Vorzügliches  leisten  können.  Im  Harmonien  -  Con- 
cert wurde  dennoch  gute  Musik  gegeben;  der'Gesang 
war  durch  die  Dem.  Grave  and  Aheleven,  Hrn. 
Söndorf,  dessen  beyde  Söhne,  und  Hrn.  Lurasla 
sehr  gut  besetzt.  Med.  de  Neufville  Hess  sich  hier 
auch  einigemal  auf  dem  Piano  hören,  unter  andern 
,init  den  Concerten  von  Ries,  aus  Es  dur  u.  Cismoll, 
welche  sie  brillant  und  wahrhaft  trefflich  vortrog. 
Im  ersten  wurde  gegeben:  Symphonie  von  Beethp- 


ven  aus  D  dW;  Arie  von  Par,  gesungen  v.  Hrn. 
Sündorf;  Klarinettconc  vou  Schneider,  geblasen 
von  Hrn.  J.  C.  Kleine.  Zweyter  Theil.  Ouver- 
türe zum  Senn  de  Paria,  Hr.  Baillot  spi-  Ite  Var., 
Hr.  Sündorf  sang  mit  seinen  Söhnen  ein  Terzelt 
vou  Par,  und  zum  Schluss  spielte  Hr.  Baillot  noch 
andere  Variationen  —  alles  ti  efflich  und  sehr  rüb- 
menjwerth.  Hr.  Corbiere  war  i«  diesem  Winter 
Orchesler-Director. 

Der  Gesang  in  den  beyden  Concerten  von 
Felix  Meritit  und  Eruditio  Mutten,  wurde  gröss- 
tentheils  von  Dem.  Dangeville  ausgefuh.t;  sie  lie- 
ferte, was  sie  irgend  vermochte.  Mit  Vergnügen 
bemerkte  man,  dass  sie  weniger  unnöthige  Ver- 
zierungen machte,  als  sonst;  wodurch  ihr  Gesang 
ungemeiu  gewann.  In  der  Hälfte  der  Concerte 
kam  Hr.  Reyes,  ein  augenehmer  und  gefühlvoller 
Tenorsinger  dazu;  ein  Spanier  von  Geburt.  Nun 
konnten  weuigstens  noch  Duetten  gesungen  werden. 
Die  Symphonien  gingen  meistens  sehr  gut;  sie 
waren  von  Haydn,  Mozart,  auch  einige  von  Beet- 
hoven —  C  und  D  dur  —  (das  Publicum  halle 
gewünscht,  von  diesem  Meister  mehre  aufgeführt 
zu  hören;)  von  Krommer,  Andrej  Romberg, 
Spohr,  Wölfl,  Wilms  und  Fodor.  Die  Solostucke 
wurden  ausgeführt  durch  Hrn.  H.  C.  Kleine,  wel- 
cher unter  anderm  ein  Concert  von  Kreutzer,  aus 
D  moll,  und  ein  Concertiuo  von  Franzi,  aus  Edur, 
vorzüglich  schön  vortrug.  Hr.  Baldenecker  trug 
ein  Concert  von  Krommer  aus  D  moll  sehr  gut 
vor;  nicht  so  gut  gelang  ihm  ein  Concert  von 
Franzi  mit  türkischer  Musik,  und  das  Concertino 
von  demselben  Meister.  Hr.  Ceulen  spielte  ein 
Concert  von  Rode  aus  A  moll,  in  Eruditio  Mutten, 
und  der  junge  Hr.  Haussen,  Sohn  eines  der  Or- 
cheelerdireotoren  des  hollandischen  Theaters,  eine 
von  Viotti  aus  Adur,  in  Felix  Meritit  i  beyde 
recht  brav.  Letztrer  ist  ein  Zögling  des  pariaer 
Conservatoriums ;  er  verspricht  für  die  Zukunft 
sehr  viel.  Der  junge  Hr.  Dahmen  aus  Rotterdam 
Hess  sich  auch  mit  einigen  Violin  -  Concerten  von 
Krommer  und  Franzi  hören:  hatte  er  leichtere 
Sachen  gewählt,  «s  würde  besser  gewesen  seyxu 
Hr.  A.  Dahmeu  trug  unter  anderm  mit  seinem 
9 jahrigen  Sohne  ein  Concertante,  für  a  Flöten  von 
Fürstenau  arrangirt,  ganz  vortrefflich  vor.  Beyde 
stimmten  ganz  rein  uod  waren  gut  zusammen  ein- 
studirt.  Wenn  der  Kleine  so  fort  gehl,  wie  er 
angefangen  hat,  so  kann  er  einer  der  ersten  Flö- 
tisten werden,    Auch  Hr.  van  Qllcfen  bewahrte 
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«ich  als  Meister  seine«  Instrument*,  unter  anderm  j 
in  einem  Concert  von  Hugot.    Hr.  Karsten,   ein  ! 
Dilettant,  trag  in  Felix  Merüu  ein  Flöten  -Conc 
Ton  WUras  vor,  mit  schönem  Ton,  hin  und  wie- 
der aber  nicht  gans  rein.  Durch  anhaltenden  Fleia 
und  Aufmerksamkeit  wird  er  sich  auch  hierin  ver- 
bessern.    Hr.  J.  C  Kleine  gab  io  F.  M.  einige 
-Concerte  für  die   Klarinette   mit  ausgezeichneter  ' 
Fertigkeit^  auch  ein  ConcerUnte  von  Krommer  fifr 
swey  Klarinetten  mit  Hrn.  Planke,   sehr  gnt  xu- 
sammen.  Hr.  Chris tiani  trug  unter  anderm  ein  Con- 
cert  von  Cruaeli  für  die  Klarinette  mit  vieler  Zart- 
heit vor.  Hr.  Mann  bewährte  «einen  Ruf  als  Fa- 
gottist ;  «ein  Vortrag  war  immer  kräftig,  sein  Ton 
rund  und  voll.    Die  Concerte  von  Stumpf  scheint 
er  «ehr  zu  lieben.  Hr.  Stall  gab  ein  Paar  Concerte 
für  die  Hoboe  von  Wilms;   eins  derselben,  aus 
Cdur,   gelang  ihm  sehr  gut.    Hr.  Potdevin  gab 
unter  anderm  ein  Concert  fürt  Horn  von  Andre, 
sehr  gut;   auch  sein  Sohn  verspricht  für  die  Zu- 
kunft viel  auf  diesem  Instrumente  zu  leisten.  Hr. 
Fodor  gab  unter  anderm  in  Eruditio  Musica  ein 
noch  angedrucktes  Concertino  fürs  Piano  von  «einer 
Composition ;  dies  war  aber  offenbar  au  gering  für 
seine  Kräfte,  auch  nahm  «ich  das  klappernde  Instru- 
ment, von  Erard  aus  Paris,  sehr  schlecht  aus.  Ein 
Concert  von  Cramer  au«  D  moll  trug  er  aber  auf 
einem  wiener  Flügel  in  Felix  Meritu  ganz  vor- 
trefflich vor.     Auch  «ein  Sohn  liess  sich  hier  mit 
dem  vorhin  genannten  Concertino  zum  ersten  Mal 
hören.    Hr.  Wilms  gab  unter  anderm  zwey  neue 
Concerte  für's  Piauo  von  seiner  Composition,  aus 
Es  dur  und  E  moll,  mit  gerechtem  Bejfall.  Wenn 
ersteres  etwas  kürzer  wäre,  so  würde  es  wol  dabey 
gewinnen.    Dem.  Schriwanek  spielte  in  Felix  Mt- 
ritis  das  Concent  von  Wölfl  au«  E  dur  mit  vieler 
Fertigkeit ;   Hr.  Stenp  eins  von  Field  ans  Es  dur, 
worin  er  sieb  aber  in  Rücksicht  des  Takts  wol  gar 
su  viel  Freyheit  herausnahm.    Dem.  Gallo  gab  in 
beyden  Coricerten  Solos  für  die  Harfe,  angenehm 
und  geschmackvoll,  nur  öfters  nicht  kräftig  genug 
vorgetragen.    Hr.  de  Bruine,    Dilettant,  erfreute 
uns  auch  in  P.  M.  einigemal  dutch  sein  schönes 
Spiel  aof  dem  Viuloncell.     Desgleichen  lies«  sich 
Hr.  Müller  in  beyden  Concerten  auf  demselben 
Instrumente  mit  Beyfiiti  hören.  » 

Von  hiesigen  Künstlern  gaben  auch  einige,  wie 
das  hier  gebrauchlich  ist,  ihr  jaht liehe«  Benefice- 
Concert.  Hr.  J.  C.  Kleine  am  igten  Dec  Es 
wurden  mcht  weuiger  als  Ii  Stücke  gegeben.  Hr. 


Kl.  blies  ein  Concert  für  die  Klarinette  v.  Schnei- 
der, und  ein  Rondo  vou  Müller  hieseihst,  sehr 
fertig.  Der  Componist  hatte  das  Rondo  darauf 
angelegt ,  Spas  su  raachen ;  übrigen«  war  es  nicht 
übel.  —  Hr.  Mann  gab  am  3  Osten  Jan.  Cnncert. 
Er  blies  ein  Concert  für  Fagott  von  Witt,  und 
•benfall«  ein  «pashaftes  Rondo  von  Müller,  das  aber 
dem  Coraponisten  nicht  so  gut  gelungen  war,  als 
jene«.  —  Hr.  Dahmen  gab  sein  Concert  am  5tcn 
Febr.  Er  selbst  blies  eiu  viottisebes  Concert,  für 
die  Flöte  arrangirt,  und  mit  seinem  kleinen  Sohne 
ein  Concertante  für  a  Flöten.  Oer  Kleine  blies 
auch  eins  allein,  und  trug  e«  gut  vor.  —  Hr. 
Christiani  gab  am  taten  Febr.  Concert.  Er  blies 
ein  Concert  Für  die  Klarinette  von  Wilms,  doch 
etwas  su  langsam,  wodurch  das  Stück  schleppend 
wurde;  auch  Variationen  von  Benucci  mit  türki- 
scher Musik.  Hr.  Herold  blies  ein  Stück  auf  der 
Posaune;  es  war  eine  Bass-Arie,  vou  Benucci  ar- 
rangirt, oder  eigentlich  derangirt:  es  erhielt  aber 
doch  Beyfail.  —  Das  Concert  des  Hrn.  H.  C. 
Kleine  war  am  i8ten  Marz.  Er  spielte  ein  Violin- 
Conc.  von  Spohr  ans  D  moll ,  und  Variationen  von 
Baillot,  beydes  mit  schönem  Vortrage,  wie  man 
das  von  ihm  gewohnt  ist.  — 

Von  fremden  Künstlern  besuchten  uns  diesen 
Winter  folgende.  Der  junge ,  etwa  1 6jihrige  Pia- 
|  nist,  Hr.  Karl  Meyer  aus  St.  Petersburg.  Er  gab 
am  Qten  Jan.  Concert  im  hiesigen  deutschen  Theater, 
|  vor  einem  nicht  zahlreichen  Publicum,  aber  mit 
vielem  und  verdientem  Beyfail.  Sein  Vortrag  ist 
vortrefflich ,  seine  Behandlung  des  Instrument«  sehr 
gut.  Was  von  Leipzig  und  Frankfurt  ans  über 
aein  Spiel  berichtet  war,  fanden  wir  vollkommen 
richtig.  Im  eraten  Theile  seine«  Concerts  gab  er 
das  letzte  Concert  von  Dussek  aus  Es  dur.  Im 
aten  Theile  den  Sturm  von  Steibelt,  für's  Piano 
allein ;  dies  war  dessen  Rondo  im  Conc.  aus  E  dur. 
Dann  noch  einige  schöne  Rondo«  von  seinem  Leh- 
rer, Field,  aus  Es  und  As  dur;  letztes  trug  er 
besonder«  gut  vor.  In  dem  darauf  folgenden  Con- 
certe von  Felix  Meritit  liess  er  sich  auch  hören, 
und  zwar  mit  einem  Concerte  von  Field  aus  Es  dur^ 
und  jenen  zwey  Rondos.  Im  Concerte  r.  Eruditio 
Mutica  spielte  er  dieselben  Stücke.  Auch  in  dem 
Concerte  flarmonita  liess  er  diese  Sachen  hören. 
Den  a5«ten  Jan.  gab  er  noch  ein  Concert,  diesmal 
vor  einem  zahlreichen  Publicum.  Er  spielte  wieüer 
das  nämliche  Concert  von  Dussek:  im  aten  Theile, 
ein  AUegro  und  Rondo  aus  As,  und  noch  eins  aus 
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Es.  Es  waren  dies  aber  immer  die  nämlichen  Ron- 
dos. Auf  Ersuchen  gab  er  am  3  isten  Febr.  noch  ein 
Concert.  Da  endlich  spielte  er  auch  etwas  Anderes : 
nämlich  Dussek's  Concert  aus  G  moll,  was  nie  ht 
so  gut  gelang,  wie  jenes  aus  Es;  und  Variationen 
auf  das  Kosaken- Lied :  Schöne  Minka  —  von  ihm 
selbst  componirt.  Diese  sind  sehr  brillant.  Zum 
Schluss :  Variationen  auf  das  bekannte  tyroler  Lied, 
von  Gelinek,  mit  vieler  Fertigkeit  vorgetragen. 
Hr.  Mayer  »ratete  hier  vollen  Beyfall,  und  kotinte 
auch  mit  der  Belohnung  zufrieden  seyn.  Wird  er 
in  Zukuuft  fortarbeiten,  wie  er  angefangen  bat, 
mo  kann  er  einer  der  ersten  Klavierspieler  wer- 
den; nur  muss  er  auf  das  Lob  der  llalbkenner 
nicht  su  viel  achten,  und  hübsch  bescheiden  blei- 
ben. Im  Haag  lieas  er  sich  vor  dem  Hofe  hö- 
ren, und  gab  auch  noch  ein  Concert,  ebenfalls 
mit  Beyfall.  Von  hier  ging  er  nach  Brüssel,  wo 
er  sich  noch  befindet.  — 

Der  Sänger  Gerat  aus  Paris  besuchte  uns  auch 
mit  seiner  Gattin  und  einem  Klavierspieler,  Hrn. 
Dugazon.  Hr.  Garat  war  vor  etwa  ao  Jahren 
auch  hier:  seit  dieser  Zeit  hat  aber  sein  Gesang 
merklich  abgenommen,  und  seine  Stimme  ist 
•ehr  klein  geworden.  Sein  Vortieg  ist  sehr  be- 
bend, und  öfters  girrt  er,  wie  ein  TurtelUubchen. 
Seine  Gattin,  noch  in  der  vollen  Blüthe  des  Le- 
bens, hat  eine  prachtige  Alt -Stimme.  Ihr  Vor- 
trag ist  einfach  und  edel.  Besonders  schön  und 
rührend  sang  sie  eine  Scene  mit  Klavier,  von  Hrn. 
Dugazon  begleitet.  Dies  Stück  konnte  dem  Schön- 
sten, was  wir  seh  Jahren  im  Gesang  gehört  hat- 
ten, an  die  Seite  gesetzt  werden.  Hr.  Dugazon 
ist  ein  angenehmer  Klavierspieler;  er  hat  auch  an- 
genehme Sachen  componirt,  welche  er  mit  Bey- 
fall hören  liess.  Diese  Gesellschaft  gab  einig«  Con- 
certe ,  doch  vor  einem  nicht  zahlreichen  Publicum. 
Auch  liess  sie  sich  in  Felix  Meriti*  und  Eni' 
däio  Miuica  hören.  Mad.  Garat  sang  da  auch 
mit  Dem.  Dangeville  und  Hrn.  Reys  Duette  und 
Terzette»  die  mit  grossem  Beyfall  aufgenommen 
wurden.  — 

Mad.  Marianne  Sessi  besuchte  uns  auch;  sie 
kam  von  London.  Die  Direction  des  holländischen 
Theaters  halte  mit  ihr  eine  Uebereinkunft  geschlos- 
sen, eben  so,  wie  im  vorigen  Jahre  mit  Mad. 
Catalani.  Die  Preise  der  Plätze  waren  aber  nicht, 
wie  damals,  verdoppelt,  sondern  nur  um  etwas  er- 
höht. Die  beyden  Sängerinnen  zu  vergleichen, 
wie  man  da»  hier  so  gern  thut,  ist  gans  unstatt- 


haft: sie  sind  beyde  ganz  verschiedner  Art ,  sowol 
was  Stimme  und  deren  Umfang,  als  auch,  was 
Vortrag  und  Seele  im  Gesang  betrifft.  (Mad.  S. 
hat  eine  sehr  hohe.  Mad.  C.  eine  sehr  tiefe  So- 
pran -  Stimme. )  Mad.  Sessi  gab  in  i4  Vorstellun- 
gen mancherley  Arien  zu  boren,  von  Portogallo, 
Zingarclli ,  Nicolini,  Cimarosa,  Mozart,  Handel, 
S,  Mayer.  Weigl,  Guglielmi,  Manfroci  und  Gluck. 
Cauz  vortrefflich  gab  sie  den  Pygmalion  von  Ci- 
inadoro.  Den  3ten  Theil  dieses  Stücks  saug  sie 
besonders  schön ,  namentlich  mit  vielem  und  zar- 
tem Ausdruck.  Eine  Arie  darin  erhielt  immer 
besonders  rauschenden  Beyfall;  von  den  Kennern, 
wegeu  des  schönen  Vortrags,  von  der  Menge, 
weil  in  einer  brillanten  Passage  das  dreygestr.  G 
vorkommt ,  und  sehr  gut  angegeben  wurde  —  wo 
denn  die  Leute  nicht  begriffen,  wie  das  möglich 
wäre,  und  vor  solcher  Unbegreiflichkeit  ungeheuer 
applaudirten.  Mad.  S.  gab  den  Pygmalion  sechs 
Mal.  immer  mit  steigendem  Beyfall.  Möge  sie 
überall  eine  so  gute  Aufnahme,  wie  hier,  finden: 
sie  verdient  sie  vor  gar  mancher.  Sängerin. 

Dies  wäre  denn  das  Vorzüglichste,  was  wir 
im  verflossenen  Herbst  und  Winter  hier  von  Mu- 
sik gehört  haben.  Auf  unsern  Theatern ,  dem  hol- 
ländischen und  französischen,  wurde  nichts,  in  mu- 
stkal.  Hinsicht,  Bedeutendes  gegeben.  Wahrschein- 
lich erhalten  wir  künftigen  Winter  wieder  ein  deut- 
=  sches  Theater;  wir  freuen  uns  schon  im  voraus 
;  auf  die  Opern,  welche  wir  dann  wahrscheinlich 
hören  werden. 

Unsere  musikalische  Welt  hat  durch  den  Tod 
eines,  und  den  Abgang  einiger  andrer  Künstler,  einen 
grossen  Verlust  erlitten.  Hr.  J.  P.  Corbiere  starb 
am  agsten  April  in  seinem  fünfzigsten  Lebensüdire. 
Er  war  ein  guter  Orchester  -  Violinist  und  gu- 
ter Orchesterdircctor ;  in  frühern  Jahren  auch  ein 
I  angenehmer  Tenor  -  Sänger.  Ei*  zeigte  sich  stets 
i  Uiätig  und  eifrig  in  seiner  Kunst,  war  dabey  ein 
;  Mann  von  bravem  Clwrakter ,  und  ein  guter  Haus- 
vater. Er  hinterläasl  eiue  Gattin  und  sieben,  theils 
noch  unversorgte  Kinder.  —  Hr.  J.  B.  Baldenek- 
ker  ist  nach  Frankfurt  a.  M.  abgegangen.  Wir 
verlieren  an  ihm  einen  feurigeu  Orchests-rdirector, 
fertigen  Violin -Solo -Spieler,  und  vorzüglich  guten 
Orchester -Geiger.  —  Hr.  F.  Müller  wird  wahr- 
scheinlich nach  Alkmaar  in  Nordholland  abgehen, 
als  Organist.  Glockenist,  Musik  -  Duector  und  Mu- 
siklehrer für  beynahe  alle  lustrumente.  Als  Vio- 
loncellist leistet  er  vi«J,  und  ersetzte  uns  einiger- 
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nassen  den  Verlost  unsers,  für  die  Kunst  in  I 
früh  verstorbenen  Rauppe.  Auch  componirt  er, 
und  hat  einige  hübsche  Sachen  geschrieben;  unter 
anderm  ein  Ballet  für 's  hollandische  Theater,  das 
lobenswerth  ist.  Es  ist  wirklich  selten,  <Jaas  Bin 
Mann  so  viele  Instrumente ,  und  alle  so  gut  be- 
h Hudelt ,  wie  Hr.  M.  es  vermag.  Mögen  nur  nicht 
loch  mehr  wackere  Künstler  von  uns  scheiden; 
«o«st  dürfte  es  mit  der  hiesigen  Tonkunst ,  die, 
besonders  in  gewissen  Fächern,  noch  so  ausgezeich- 
net auftreten  kann,  bald  abwärts  gehen.  — 


Zürich.  Auch  dies  Jahr  verfehle  ich  nicht, 
Ihnen  von  unserm  öffentlichem  Leben  Kunde  su 
geben. 

a)  Der  Zeit  nach  ist  euerst  anzuführen:  der 
blinde  Virtuos  Conradi  aus  München.  Gr  spielte 
ein  Violin  -Concert ,  wenn  ich  nicht  irre  von  Franzi, 
seinem  Lehrer,  nachher  Violin- Variationen,  und 
■um  Beschluss  Flageolet- Variationen.  Gegen  Bliude 
ist  mau  gern  ein  wenig  nachsichtig,  und  so  kaun 
ich  versichern:  er  leistet  auf  seinem  Haupt -In- 
strument siemlich  viel,  auf  seinem  Neben  -  lustru- 
ment  nicht  wenig.  Sein  Concert  trug  ihm  noch 
mehr  ein,  als  geneigten  Anthcil  und  hübsche 
Einnahme ,  nfetnlich  die  Gunst  des  Stifters  und  Vor- 
stehers der  hiesigen  Blindenanstalt,  des  menschen- 
freundlichen Hrn.  ünclor  Hirtel,  der  den- 
selben, nachdem  er  von  I.  M.  der  Königin  von 
Bayern  die  nachgesuchte  Unterstützung  erhalten  hat, 
förmlich  in  seine  Anstalt  aufgenommen,  und  nun 
in  allem  Nöthigeu  und  Nützlichen  unterrichten  lasst. 

b)  Ferner  gaben  Concert:  Hr.  Flath,  Oboist, 
und  Hr.  Moralt ,  Violoncellist,  aua  München.  Letz- 
ter, der  schon  mehrmals  den  Winter  bey  uus, 
im  Engagement  für  unsere  Concerlo,  zugebracht 
hat,  wusste  sich  auch  diesmal  die  Achtung  für 
sein  immer  steigendes  Kunsltalent  neu  zu  sichern. 
Hr.  Flath  erwarb  sich  den  höchsten  Beyfall.  Sei- 
nen Vortrag,  nicht  bloss  gediegen  und  geregelt, 
sondern  zugleich  geistreich  und  dabey  frey  von  al- 
ler Uobertreibung  und  AlTectation,  einer  der  Erb- 
sünden unsers  ästhetischen   Zeitalters,    habe  ich 
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schon  in  einer  hiesigen  Frovincial  -  Zeitung  *)  zum 
Mu  ter  empfohlen.  Mau  hat  aber  in  den  unschul- 
digen W  orten  —  sie  stehen  im  Morgenblatt 
vom  aSsteu  Februar —  ueckende  Anspielungen  fin- 
den wollen,  su  dass  ich  nun  in  der  m.  Z.  die  Frage 
aufstellen  möchte :  sind  denn  anderwärts  die  Affek- 
tirteu  unter  den  Musikern,  Declamatoren ,  Schau- 
spielern etc.  ao  selten,  daas  irgend  Einer  so  etwas 
allgemein  Ausgesprochenes  auf  irgend  Einen  bezie- 
hen zu  müssen  glaubt?  — 

c)  Hr.  uud  Frau  Spohr,  vordem  in  Gotha, 
dann  in  Wien.  Hr.  Sp.  erschien  uns,  wenn  wir 
auch  über  ein  paar  Deceunien,.  ja  bis  auf  jene  Zeit 
zurückblicken,  wo  der  junge  Mozart  —  ewig  frischeH 
Andenkens!  —  hier  Concert  gab,  als  der  erste 
Virtuos  unter  den  Componisten,  und  der  erste 
Coraponist  unter  den  Virtuosen.  —  Die  Virtuo- 
sität des  Harfenspiels  der  Fr.  Spohr  ist  besonders 
auagezeichnet  in  Sprüngen  und  im  Pedidgehrauch. 
So  gross  der  Beyfall  war;  so  musste  er  doch  bey 
den  Nichtkennern  geschmälert  werden  durch  den 
Umstand,  dass  sie  eine  so  mittelmassige ,  in  der 
Mitteherum,  (der  uu-  und  eingestrichenen Octave) 
schlechte  Harfe  hat,  eiue  altere  Nadermannische. 
Wir  haben  hier  bessere,  nicht  bloss  Nadtrmanni- 
sche,  neuere,  sondern  Erhardische.  Auch  ein  hie- 
siger Dilettant  der  Instrumenten -Baukunst,  Hr. 
Notx ,  hat  eiue  weit  bessere  verfertiget.  Was  Hr. 
Spohr  für  seine  würdige  Gattin  componirt  hat,  ist 
vortrefflich ;  wenn  er  auch  das  Wesen  und  die 
Pristanz  der  Harfe  —  ich  will  nicht  sagen,  nicht 
zu  kennen  scheint,  —  aber  doch  bey  weitem  nicht 
erschöpf!. 

d)  In  unsern  stark  besuchten  Winterconcer- 
ten  hat  die  vierzehnjährige  Dein.  Hardmayer,  Toch- 
ter des  in  der  Schweiz  von  frühem  Jahren  her 
berühmten  Tenoristen,  und  Schülerin  der  Mad. 
Lange,  bey  weitem  den  meisten  Beyfull  erhalten; 
in  der  That  nicht  unverdient.  Sie  leistet  viel, 
verspricht  noch  mehr,  und  daher  wollen  wir  un- 
ser specielles  Urtheil  bis  zur  Zeit  ihrer  völligen 
Reife  gern  zurückbehalten. 

e)  Der  Aufführung  der  Haydnschen  Jähret- 
seilen  muss  billig  auch  Erwahuung  geschehen.  Un- 


*)  Seit  nehren  Jahren  sieht,  wie  et  teheiut,  «in  hiesiger  Refarent  de*  Morgenbiattea  meine  muukaharhen  Artikel  für 
dawiba  wörtlich  am.  Ich  soll  das  vielleicht  fiir  eine  Ehre  halten.  Doch  niut  ich  bemerken,  das«  ich  mir  nicht  anmau- 
«en  würde  Uber  Deutsche,  in  Deutschland  ichon  bekannte  Künstler-  Individuen  in  ein  deutsch«  Blatt  ao  ausführliche  ßeurthei- 
nd  Empfehlungen  eintütenden,  die  jeden**  nur  beelimn«  sind,  den  die  Schwei*  bereuenden  Virtuosen  ein 
macht«,    d.  Corro.0ord.nt. 
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•er  Publicum,  zwar  nicht  gewohnt,  dass  man  ihm 
so  schiechte  Texte  vorlegt,  ermangelte  dennoch 
nicht,  der  kunstvoll  prangenden,  mitunter  prun- 
kenden Musik  seinen  üeyfall  so  geben.  Sein  be- 
sonderes Wohlgefallen  an  den  Chören  des  Herb- 
stet war  ein  Beweis ,  das«  man  im  Concert  mit- 
unter auch  wol  gern  was  Lustiges  hört. 

f)  Das  Sing  -  Institut  hat  diesen  Winter  das 
Interesse  des  Fubiicams  besonders  auf  sieh  gezo- 
gen durch  ein  grosses  Vocal  -  Concert  in  5  Acten, 
„die  Weihe  der  Vaterstadt"  von  J.  J.  Hottinger, 
jun.  Selbst  alle  dazu  eingeladenen ,  geistlichen  und 
weltlichen  Behörden  gaben  der  Kunstweihe  noch 
«ine  höhere  Weihe  durch  ihre  Theilnahme  an 
demjenigen,  was,  wie  die  Zuschrift  der  löbl. 
Sladträthe  an  den  Dichter  und  Componisten  sich 
so  schön,  als  würdig  ausdrückte,  „die  Ehre  der 
Väter  und  die  Bildung  der  Enkel  betrifft."  (Leib- 
liche Enkel  Gessners  und  Lavaters  waren  wirklich 
unter  den  Sängern).  Da  ich  der  Sache  so  nahe 
stehe,  erlaube  ich  mir  nicht,  von  der  Aufnahme 
der  Composition  und  der  Ausführung  zu  sprechen : 
aber  ich  erlaube  mir,  dem  befreundeten  Dichter 
das  Lob  zu  ertbeilen,  dass  er  die,  drey fache  Auf- 
gabe, die  merkwürdigen  Schicksale  der  Zürichstadt, 
ihre  grossen  Männer  (der  Vorzeit)  und  ihre  schö- 
nen Umgebungen  historisch  auszuheben,  dichterisch 
zu  preisen,  und  ästhetisch  zu  veranschaulichen, 
befriedigend,  ja  für  den  Componisten  begeisternd 
gelöset  hat.  Auch  das  verdient  Lob,  dass  der 
bescheidne  Dichter  Stanzen  aus  Klopstocks  herrli- 
cher Ode,  ,yder  Zurclierte ,"  so  geschickt  in  sei- 
nen Stoff  verwebte;  denn  schon  ohne  Masik  ist 
das:  „Schön  ist,  Mutter  Natur,  deiner  Erfindung 
Pracht"  nicht  allein  im  Herzen  jedes  gebildeten 
Zürchers,  sondern  so  manchen  deutschen  Wande- 
rers durch  das  Zürichthal,  dem  Natur  durch  Dich- 
tung, und  Dichtung  durch  Natur  in  erhöhtem  Lichte 
erschien,  ein  nie  verhallendes  Echo. 

g)  Die  neuerschienene,  reichhaltige  Gedicht- 
sammlung von  Uhland  macht  hier  Aufsehen.  Diese 
Nachricht  steht  wol  in  der  m.  Z.  nicht  am  un- 
rechten Orte.  Wir  leben  ja  Alle  in  der  Lyrik 
unser  seligstes  Lehen,  sollten  es  wenigstens;  uud 
sind  nicht  die  Ley ermanner  alle  unter  einander 
Vettern  und  Gevatterleute?  Iadess  berichte  ich 
»och  bezüglicher,  dass  nun  die  Meisterstücke  der 
Uhlandischen  Dichtkunst  die  Unterhaltung  des 
Sing  -  Instituts  ausmachen ,  und ,  nach  Jen  Vorpro- 
ben su  urtheilen,  als  Kindel  lieder,  Manuercböre 


ö.  a.  m. ,  für  Klein  nnd  Gross  eine  schmackhafte 
Kost  seyn  werden  —  berichte  noch  befugter,  dass 
die  schweizerischen  Kunsterzieher  die  schönsten 
Erwartungen  hegen  von  einem  so  herrlich  aufblü- 
henden Dichter,  der,  wenn  er  von  seinem  erha- 
benen Standpunkte,  aus  welchem  er  in  dem  un- 
vergleichlichen Gedichte  „des  Säugers  Fluch"  die 
Vorwelt  gerichtet  hat,  sich  freundlich  zur  Gegen» 
wart  —  wirmeynen  hier nächst  unsere  Jugeud  — 
herahlasst,  über  diese  selbst  und  durch  sie  ober 
das  Zeitalter  den  schönsten  Sängerseegen  verbrei- 
ten wird. 


Fulda.  Die  Huldigung -Fever  Fnldas  für 
Kurhessen  wurde  hier  durch  nngeheuchelte  Merk- 
male der  Freude,  und  darunter  auch  durch  musi- 
kal.  Darstellungen  verherrlicht.  Die  erste  dieser 
Darstellungen  war  die,  eines  kleinen  Schauspiels 
mit  Gesängen ,  die  Erfüllung  genannt.  Das  Ge- 
dicht, von  König,  ist  aus  der  vaterländischen  Ge- 

!  schichte  genommen;   die  Musik  von  M.  Henkel. 

i  Aufgeführt  wurde  es  auf  dem  hiesigen  Liebhaber  - 
Theater.  Die  manch erley  anwesenden  Fremden, 
auf  welche  schon  das  schöne  Locale  de»  Orange- 
rie -  Gebäudes  im  Hofgarten  angenehm  wirken 
muastc .  gaben  der  Aufführung  lauten  Bey fäll.  Das 
Orchester  war,  unter  Leitung  des  Componisten, 

:  theils  aus  Dilettanten ,  theils  aus  geübten  Musikern 
reich  besetzt  Kurfürst  und  Kurprinz  sprachen 
laut  ihren  Beyfall,  auch  in  Vergleichung  dieser 
kleinen  Bühne  mit  grossem  aus.    Unter  den  auf- 

!  tretenden  Personen  des  Stücks  zeichnete  sich  vor 
allen  die  schöne  Sängerin  der  Nymphe,  Dem.  J. 
Thomas,  aus.  —  Den  folgenden  Tag  wohnte  der 
Kurprinz  einem  Concerte  bey,  das  der  durchra- 
sende Violinspieler,  Hr.  Wassermann,  gab.  Er 
ist  herzogt  St  Meynungsch.  Kammermusicu*  und 
ein  Schüler  von  Spohr.  Er  fand  in  einem  Con- 
cert von  Rode,  und  in  Variationen,  deren  Verf. 
nicht  genennt  war,  hier  ausgezeichneten  Bey  fall. 
—  Hr.  Henkel ,  hiesiger  Stadtcantor  und  Organist, 
ist  vom  Kurfürsten  zum  Lehrer  derTonkuust  am 
hiesigen  Gymnasium  mit  einem  Gehalt  von  3oo  Fl. 
ernannt,  und  soll,  nach  einem,  von  ihm  vorge- 
legten Lehrplane,  wöchentlich  sechs  Stunden  öflent- 
lichen  Unterricht  in  der  Musik  geben. 
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Six  Duoe  concertaru  pour  deux  Wiolone,  comp, 
par  Bonnet.  5e  Livr.  de  Daoa.  l  et  a  Partie. 
Leipsic  et  Berlin,  au  Bureau  des  arta  et  d'ln- 
dustrie.  (Prix,  cbaoue  Partie  i  Thir.  la  Gr.) 

An*  der  ganten  Bearbeitnng  dieser  Duelle 
sieht  man  deutlich,  das«  der  Verf.  sie  besonders 
Sur  Uebung  im  Technischen  ▼erfertigt  habe,  sie 
mögen  nun  für  Schüler,  oder  fiir  sogenannte  Dilet- 
tanten, cur  Befestigung  ihrer  erworbenen  Fertigkeit, 
geschrieben  seyn.  Die  rieten  Passagen,  die  sehr 
gut  für  die  Hand  gesetzt  sind ,  die  genaue  Bezeich- 
nung der  Fingersetzung ,  (durch  den  Stich  nur  hier 
und  da  fehlerhaft)  vorzüglich  aber  die  eigene  An- 
lage dieser  Tonstücke  zeigt  dies  deutlich. 

Jedes  dieser  Duette  besteht  nämlich  ans  drey 
Stücken ,  wovou  das  zweyte  immer  ein  Thema  mit 
Variationen  ist,  welches  dem  Verf.  die  Gelegenheit 
giebt,  Passagen  aller  Art,  verschiedene  Stricharten, 
Doppelgriffe  u.  s.  w.  zur  Uebung  anzubringen. 
Wer  also  eine  Gelegenheit  hierzu,  und  zum  Errin- 
gen oder  Erhalten  von  Fertigkeit  und  Gewandtheit 
auf  dem  Griffbret  sucht,  der  wird  hier  gewiss  be- 
friediget, so  wie  auch  ein  gefälliger  Gesang,  eine 
leichte  und  ungezwungene  Verbindung  der  Ideen, 
in  diesen  Duetten  sich  vorfindet.  Da  nun  jede  Be- 
mühung, welche  zum  Zweck  hat,  mehr  Bildung 
in  der  Kunst  zu  verbreiten,  mit  Dank  zu  erken- 
nen ist:  so  kann  Ree.  den  Verf.  von  der  volle- 
sten  Anerkennung  seiner  guten  Absicht  versi- 
chern ,  womit  auch  gewiss  der  grössle  Theil  des 
musikalischen  Publicums  einverslandon  seyn  wird. 
Nur  glaubt  Ree.  den  Verf.  auf  Folgendes  auf- 
merksam machen  su  müssen. 

Die  technische  Seite  ist  und  bleibt  immer 
nfcr  die  äussere:  das  DarstellungmiUel.  Freylich 
muss  der  Schüler  erst  im  Besitz  dieses  Mittels 
seyn,  um  eine  Darstellung  liefern  an  können:  al- 
lein, auch  angenommen,  dass  das  Aeussere  zuerst, 
und  das  Geistige  hernach  gebildet  werden  müsse, 
was  sich  aber  auch  im  Einklänge  mit  einander  be- 
werkstelligen Usst ;  so  bleibt  die  Fertigkeit  doch 
Dur  ein  untergeordneter  Vorzug.  Die  erste  und 
vorzüglichste  Rücksicht  muss  immer  auf  die  allsei- 
tige Bildung  des  Tone  gehen,  damit  der  Spieler 
auf  seinem  Instrumente  singen  lernt,  damit  ei,  vor- 
bereitet wird,  das  Wteen  eines  wahren  Vortrags 
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ergreifen  zu  können ,  welches  in  der  Kunst  be- 
steht, die  Note  —  das  als  todt  erscheinende  Zei- 
chen —  beleben,  und  ihr  jene  tiefe  Bedeutung 
wieder  entlocken  zn  können,  welche  der  Tonseft- 
zer  in  dieselbe  legte.  Streben  wir  nicht,  den 
8chüler  oder  Liebhaber  vorzüglich  mit  «fieser  Kunst 
bekannt  su  machen :  so  werden  wir  uns  vergebens 
bemühen ,  die  Tonkunst  im  Wesentlichen  weiter 
zu  bringen,  vergebens,  ihre  herrlichsten  Werke 
verbreiten. 

Ree.,  der  sich  seit  vielen  Jahren  mit  musik. 
Unterricht  beschädigte,  hat  es  sich  daher  (in  Ver- 
bindung mit  der  gehörigen  Rücksicht  auf  die  un- 
entbehrliche Gewandtheit)  zum  Gesetz  gemacht, 
den  Schüler,  sobald  aU  möglich,  mit  dem  höchst 
wichtigen  Grundsatz  bekannt  zu  machen,  und  ihn 
auf  jede  Weise  davon  zu  überzeugen,  dass  nicht 
der  Glauz  der  erworbenen  Fertigkeit,  nicht  Äus- 
sere Gewandheit,  sondern  ein  geist-  und  gemütb- 
volles  Spiel  das  Wesen  einer  musik.  Darstellung 
aey.  Daher  ist  Ree.  ein  so  grosser  Freund  der 
sogenannten  neuern  Violinschule,  welche  besonders 
dem  Deutschen  bey  der  nationalen  Eigenschaft 
und  herrlichen  Gabe  eines  tiefen  Gemüths,  so  wohl 
ansteht,  und  allgemein  eingeführt  werden  sollte. 

Ree.  ersucht  daher  den  Verf. ,  künftig  in  seine 
Werke  mehr  langsame  Satze,  und  viele  lange  No- 
ten einzumischen ,  ( die  aber  freylich  einem  tiefen 
Herzen  entquollen  seyn  müssen)  damit  die  tech- 
nische Bildung  Hand  iu  Hand  mit  der  geistigen 
gefordert  werde,  und  er  jene  Früchte  reifen  sehe, 
welche  der  einsige  Lohn  der  vielfältigen  Mühe 
jedes,  besonders  aber  eines  Lehrers  im  Kunst- 
fache sind. 


Notizen.- 


1  Au*  öffentlichen  Blättern.  Spontini  ist  rotn 
König  von  Frankreich  zum  Hof- Opern -Compo- 
nisten  ernannt  worden.  Die  grosse  heroücbe  Oper, 
die  er  jetzt  fast  vollendet  bat,  enthalt  nicht,  wie 
in  unsern  Blättern  früher  gemeldet  wurde,  Scenen 
ans  dem  Leben  Ludwigs  des  Heil.,  sondern  Lud- 
wigs IX  in  Aegypten.  Sie  soll  den  aSstrn  Aug., 
nm  Namenstage  des  Königs,  zum  ersten  Male  ge- 
geben werden.  —  Iu  München  erwartet  man  eine 
Italien.  Opergeaellscbaft  aus  Bologna,  welche  im 
Laufe  dieses  Sommers  Vorstellungen  geben  soll.  — 
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Io  Pesth  führte  der  Kapelim.  Kleinheit»  seine 
nebe  Compoaition  der  kotzebue'schen  Operette ,  der 
Käfig,  auf,  und  erhielt  vielen  Beyfall,  obgleich 
man  fand ,  die  Musik  behandele  diese  Kleinigkeit 
viel  zu  ernsthaft,  und  hasche  sehr  nach  Auffallen- 
dem. —  In  Paris  brachte  die  jlalieti.  Opergesellschaft, 
wahrend  der  Abwesenheit  der  Mad.  Gatalani ,  Mo- 
zarts Clemenza  di  Tito  auf  ihre  Bühne,  führte 
sie  sehr  gut  aus ,  und  erwarb  sich  ausgezeichneten 
Beyfall,  durch  die  Wahl  und  die  Ausführung. 
Dem.  Brizzi  von  München  gab  den  Sextus  vor- 
trefflich. Ebendaselbst  halten  sich  jetzt  die  wak- 
kern  deutschen  Virtuosen,  die  Brüder  Bohrer,  auf, 
und  haben  in  verschiedenen  Concerten  sieb  hören 
lassen.  Sie  finden  vielen  Beyfall }  vornümlich  wird 
aber,  wie  in  Deutschland,  der  Violoncellist  ausge- 
zeichnet. —  Hr.  Nageli  in  Zürich  hat,  bey  Ge- 
legenheit einer  neuen  Unterzeichnung  zur  Fortset- 
zung seiner  Singanstalt,  ein  belehrendes  und  sehr 
interessantes  Programm  über  dieselbe  und  seine 
Absiebten  mit  ihr  drucken  lassen,  das  mit  ver- 
dienter Theiloahme  aufgenommen  worden  ist.  Im 
MorgenblaU,  No.  i5i ,  stehen  einige  ausgezeich- 
nete Stellen  daraus.  — 


Kurze  Anzeigen. 


Brytrnge  zur  Beförderung  des  mehrstimmigen 
Gesänge»  in  Schulen  $  in  drey stimmig.  Me- 
lodien für  Kinder.  Von  Joh.  Friedr.  Dorn. 
Königsberg,  b.  Unzer.    (Pr.  ao  Gr.) 

Man  erhalt  hier  ao  Lieder,  für  swey  So- 
prane und  einen  Alt,  ohne  Begleitung.  Einige 
der  Melodien  sind  nicht  von  Hrn.  D.  erfunden, 
sondern  nur  für  seinen  Zweck  bearbeitet :  die  mei- 
sten Lieder  sind  aber  ganz  von  ihm.  Die  Wahl 
der  Texte,  so  wie  die  Musik,  zeigt,  das«  Hr.  D. 
Wfiss ,  was  Kindern  leicht  eingehet,  was  sie  gern 
singen,  und  woran  sie  eben  darum  am  liebsten 
sich  üben.  Alles  ist  so  leicht,  wie  es  au  solchem 
Zweck  seyn  muss;  und  nur  hin  nnd  wieder  wäre 
die  Lage  und  Fühniug  der  untern  Stimmen  noch 
fliessender  zu  schreiben,  und  jeder  Sprung  noch 
mehr  zu  vermeiden   gewesen.    Verschiedene  der 


kleinen  Stücke,  denen  man  es  (wie  dem  8ten 
und  gten)  leicht  ansieht,  sie  haben  sich  dem  Com- 
pbnisten  gleich  bey  der  Empfängnis*  in  dieser 
Form  vorgestellt,  sind  durchaus  lobenswerlh.  Möge 
das  Werkchf-u  der  Jugend  bekannt  werden,  und 
ihr  Freude  und  Nutzen  bringen!  — 


Variation»  pour  le  Violon  avec  aecomp.  de  grand 
Orcheetre ,  comp,  par  P.  Baillot.  a  Leipzig, 
chez  Breilkopf  et  Hirtel.    (Pr.  l  Thlr.  8  Gr.) 

Nach  kurzer,  feyerlicher  Einleitung  folgt  das 
höchst  einfache,  schöne,  russische  Thema ,  (D  moll), 
und  dann  die  Reihe  von  1 1  Variationen ,  (am  Ende 
mit  kurzem,  abweichendem  Schluss)  welche  der 
Meister  fast  durchgängig  in  ungewöhnlichen ,  bra- 
vourmassigon  ,  schwierigen ,  stets  festgehaltenen 
Figuren  nnd  Gingen  geschrieben  hat ,  wie  sie  dem, 
welcher  der  jetzigen,  durch  Viotti  erneoeten  Spielart 
mächtig,  oder  doch  wenigstens  kundig  ist,  und 
machtig  werden  will,  sehr  willkommen  seyn  wer- 
den, sowol  zu  eigenem  Studium,  als  auch  zum 
glänzenden  Vortrag  vor  Andern.  Soll  es  ihm  mit 
Letzterm  vollkommen  gelingen,  so  muss  er  aber 
auch  viel  Feuer  und  ausdauernde  Kraft  besitzen: 
dann  nehmen  sich  jedoch  mehre  Variationen  vor- 
trefflich aus.  —  Das  Orchester  bestehet  aus  dem 
Quartett,  einer  Flöte,  zwey  Hohoen,  zwey  Fagot- 
ten» aswey  Hörnern  und  Pauken.  Alle  diese  In- 
strumente sind  sparsam ,  aber  mit  Einsicht  benutzt. 


Variation»  pour  le  Pianoforle  •—  —  par  N. 
Baldenecker.  Oenvr.  1 8.  No.  9.  ä  Orlenbach, 
chez  Andre.    (Pr.  1  Fl.) 

Der  Verf.  hat  schon  oft  Talent  und  Gewandt- 
j  heit ,  auf  gefällige  Weise  zu  variiren ,   nnd  selbst 
zuweilen  etwas  nicht  ebeu  Gewöhnliches  zn  sagen, 
bewiesen:  dasselbe  beweiset  er  nun  auch  hier  — 
letztes  besonders  in  Var.  4.  u.  7 ,  die  zugleich  har- 
monisch recht  gut  geführt  sind.    So  etwas  macht 
'  keine  Ansprüche,  ausser  auf  Unterhaltung  massig 
1  geübter  Liebhaber  und   Liebhaberinnen:    und  das 


Leipzig,   bey   Baeiteopf   und  Härtel. 

m  * 
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MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 


Deft  lOten  Jidy. 
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MlSCELLBV. 


1. 

Der  sonderbare  Musikfreund. 

So  wie  es  auf  der  einen  Seile  eine  Menge  Menschen 
giebt,  die  die  elendeste  Musik  ergötzt,  ja  zum 
Singen  und  Tanzen  bringt:  so  stösst  man  auf  der 
andern  wieder  auf  Gemüther,  die  nicht  leicht  mit 
einer  musikalischen  Erscheinung  zufrieden  sind, 
nnd  denen  ein  gering  scheinender  Umstand  in  den 
Weg  treten  und  allen  Genuss  vcraäuern  kann. 
Ich  lernte  einst  einen  solchen  Charakter  kennen, 
der  wol  in  dergleichen  Eigenheiten  seino  ganze 
Klasse  repr&entireu  konnte.  Einige  hingeworfene 
Zäge  dürften  vielleicht  ausreichen,  ein  Bild  Ton 
ihm  zu  geben. 

Er  spielte  mit  Accuratesse,  wiewol  ohne  alle 
Fertigkeit,  die  Violin.  Eine  Cremoneser  -  Geige 
war  sein  höchster  Wunsch ;  aber  er  konnte  zu  kei- 
ner gelangen.  Nicht ,  als  hätte  es  ihm  an  Mitteln 
gefehlt;  sondern  er  glaubte  nun  und  nimmer  dar- 
an, dass  die  ihm  dargebotenen  auch  Schle  seyen.  — 
Eine  wahre  Nolh  hatte  er  mit  seinen  Saiten,  denn 
keine  klang  ihm  rein;  er  kniff  so  lange  dar- 
an ,  bis  sie  wirklich  unrein  wurden.  War  denn 
endlich  eine  recht,  so  hatten  die  übrigen  kein  rich- 
tiges Verhältnis*  zu  ihr.  Zum  Stimmen  brauchte 
er  so  lange,  als  Andere  zum  Abspielen  eines  Con- 
certes.  —  Trat  er  in  eine  Kirche,  so  betrachtete 
er  aufmerksam  das  Gewölbe,  sang  mit  starker 
Stimme  einen  Accord .  und  fällte  dann  sein  Ur- 
theil,  ob  sie  für  Musik  etwas  taage.  Eben  so 
machte  er's  im  Concertsaal  und  Theater,  und  sel- 
ten bestand  ein  solches  Locale  als  akustisch  gut 
gebaut  vor  ihm.  —  Als  einst  ein  Liebhabercon- 
cert  sich  etabliren  wollte,  unterzeichnete  er  sich 
auch  als  Zuhörer,  weil  er  der  Meynuug  war,  dass 

a  8.  Jahrgang. 


ein  Nebenzimmer  mit  zum  Locale  gehöre;  kaum 
hörte  er,  dass  dies  nicht  statt  finde,  so  durchstrich 
er  seinen  Namen  wieder.  Man  fragte  ihn  um  die 
Ursache:  Sehen  Sie  —  sagte  er  dem  Unterneh- 
mer —  jedes  Musikstück  hat,  so  wie  jedes  Kunst- 
werk überhaupt,  seinen  Focus,  aus  dem  es  genos- 
sen seyn  will,  weil  gerade  nur  in  diesem  sich  alle 
Stralen  der  Musik  vereinigen,  um  dann  in  unserm 
Gcmüth  wieder  zu  divergiren,  und  dieses  mit  zu 
erweitern.  Trifft  sich's  nnn,  dass  dieser  Focus 
nicht  in  den  Musiksaal,  sondern  über  ihn  hinaus- 
fallt: so  bekümmern  sich  zwar  die  Herren  nnd 
Damen  wenig  drum  und  bleiben  ruhig  sitzen:  dies 
wäre  mir  auch  gerade  recht  gewesen;  ich  hülle 
dann  diesen  im  Nebenzimmer  gesucht:  so  aber 
ist's  damit  nichts  und  ich  bleibe  weg.  Denn,  aus- 
ser dem  Brennpunkt  stehend ,  werde  ich  durch 
die  zerstreuten  Musikslralen  selbst  zerstreut,  und, 
statt  erbaut,  gequält.  (Unterrichtete  wollten  wis- 
sen, dass  es  mit  diesem  Focus,  den  er  oft  vor  der 
Thür,  ja  wol  gar  oft  auf  der  Strasse  suchte,  nicht  blos 
körperlich,  sondern  auch  geistig  gemeynet  sey).  — 
Wo  Musik  zu  hören  war,  da'  sah  man  ihn  oft 
lange  unruhig  hin  und  hergehen;  fragte  man  ihn 
um  die  Ursache,  so  konnte  er  allerhand  Unver- 
ständliches antworten,  z.  B.  Ich  habe  für  das 
TongemJilde  den  rechten  Blendrahmen  nicht  bey 
mir  u.  dergl.  —  Ueber  einen  Anschlagzettel  konnte 
er  Viertelstunden  lang  nachdenklich  seyn,  die  Aus- 
wahl und  Folge  der  Musikstücke  erwägen,  und 
das  Bekannte  im  Geiste  abspielen.  Es  war  oft 
ein  altes  Papier  der  Art ,  auf  welchem  er  mit  dem 
Röthel  durch  allerband  Anmerkungen  Sporen  sei- 
nes unruhig  ordnenden  Geistes  zui  ückliess.  ■ —  Wer 
irgend  bey  einer  Aufführung  seine  Mitzuhörer 
seyen,  das  war  ihm  nichts  weniger,  ab  gleich- 
gültig. Die  Kenner  und  Halbkenner  seyen  ihm 
zu  starke  Leiter,  die  Ungrhildrteii  zu  sehwache, 
behauptet»  er.     Musikalische  Halbleiter  seyen  ihm 
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die  liebsten.  Er  unterschied  den  physischen  und 
psychischen  Resouauz,  welchen  letztem  er  auch 
den  iunern  nannte.  Die  Halbleiter  besitzen,  sagte 
er,  den  besten  innern,  oder  Seeleu  -  Resonanz, 
wogegen  die  starken  Leiter  die  Musikstraleii  zu 
leicht  durchgehen  lassen;  die  schlechten  aber  er- 
klärte er  für  vibrationlose  Massen.  —  Jede  öf- 
fentliche Musik ,  pBegte  er  zu  engen ,  ist  mir 
wie  eine  Art  Violine  $  sie  hat  vier  Saiten:  das 
Musikstück,  den  Spieler,  den  Zuhörer  und  das 
Locale.  Alle  viere  müssen  rein  zusammenstim- 
men:   dann  gedeiht  erst  der  musikalische  üenuss. 

F.  Li.  B. 


3. 

Brief  an  Faustina. 

Las«  Dir  nur  sagen ,  liebe  Faustina,  was  un- 
term Liebhaber -Cpnoert  für  eine  Umwandlung 
droht.  Der  junge  Musikdirector,  den  der  Schwin- 
del der  Douuchheit,  der  jetzt  wie  eine  Drehkrank- 
heit alle  deutsche  Köpfe  vom  Franken-  und  Welsch- 
land weg-,  und  ihrem  Vaterland  sudreht,  leider 
auch  befallen  hat,  will,  dass  nun  so  selten,  als 
möglich,  Italienisch  gesungen  werde. 

Was  sagst  Du  dazu ;  und  wirst  Du  Dich  wol 
entschlieasen  können,  im  Concerte  Deutsch  zu  sin- 
gen? Ich  hätte  grosse  Lust,  mich  mit  Dir  zu 
dem  (» r  gen  t  heil  zu  verschwören. 

Es  ist  doch  einmal  ausgemacht,  dass  das  Ita- 
lienische zu  Musiktexten  unvergleichlich,  das  Deut- 
sche dagegen  mit  seinem  Ratluchein  und  Näseln 
nicht  auszuhallen  ist. 

Denke  Dir,  neulich  behauptete  der  naseweise 

zum  Italienischen  gehöre  auch  die  italienische 
Schule,  der  italienische  Vortrag;  ein  andermal 
sagte  er  spöttisch,  ein  Florentiner  verstünde  schwer- 
lich, was  wir  singen.  Darin  ist  man,  Gottlob! 
in  unser m  Liebhaber- Concert  (die  Benennung  ge- 
fällt mir,  weil  sie  mach  an  unsere  beyden  auch  mit- 
spielenden Liebhaber  erinnert)  einig,  dass  es  auf 
den  Inhalt  des  Textes  so  genau  nicht  aukommt, 
wenn  er  nur  hübsch  weich  unter  den  Noten  fort- 
fliesst.  Ja,  es  ist  mir  ordentlich  lieb,  dass  grössten- 
theils  weder  Sanger  noch  Hörer  verstehen,  was 
gesungen  wird ;  braucht  nun  doch  die  Worte  nicht 
so  entsetzlich  deutlich  auszusprechen.  Uud  dann, 
welch  süsses,  romantisches  Helldunkel,  wann  wir 
•o  hübsche,  unbekannte  Worte  heraus  schmachten ! 


July.  468 

Die  fremde  Sprache  leiht  der  Sängerin  einen  Nim- 
bus, in  welchem  dem  Zuhörer  eiue  ganze  Welt 
italienischer  ßilder  aufsteigt,  von  welchen  sie  die 
Hauptfigur  ist.  Man  tnusa  für  den  Augenblick 
nothw endig  glauben,  sie  sey  in  dem  Lande,"  wo 
die  Citronen  und  Goldorangen  blühen  und  glühen, 
wie  zu  Haus,  wenn  man,  genau  betrachtet,  schon 
weiss,  dass  sie  nie  über  ihr  Kirchspiel  hinausge- 
kommen, und  obige  Früchte  blos  von  den  reisen- 
den Tyrolern  für  die  Küche  einkauft« 

Um  dies  alle«  bringt  uns  nun  vielleicht  der 
deutschwiithige  Musikdirector. 

Werm  ich  Deutsch  singe,  so  ist  mir,  Gott 
verzeih'  rair*s!  als  ginge  ich  nackt;  so  enthlosst 
stehe  ich  mit  den  heraus  gesungenen  Empfindungen 
da.  Wie  angenehm  können  dagegen  diese  in  der 
fremden  Sprache  Versteckens  spielen? 

Probire  es  nur  einmal,  Liebe!  und  singe: 
Mein  Abgott!  ich  hebe  dich,  ich  seufze  nach 
dir!  etc.  Wie  viel  sittsamer  singt  sich  ein:  Idol 
mio!  etc.  oder:  l'amo  Thirsi!  Sospiro  per  te!  etc. 
Und  dann,  wenn  erst  ein  frommer  Text  kommt: 
dann  wü-d  mir  beym  Deutscheu  ganz  kühl  au  Mu- 
the.  Du  wirst  auch  bemerken,  dass  es  in  dem 
Concert  mit  Gott  und  dem  Chrislenthume  nicht 
recht  fort  will,  und  dass  sich  selbst  Haydns  Schö- 
pfung mit  ihrem  deutschen  Text  ganz  altvaterisch 
ausnimmt.  Man  sollte  von  jungen,  gebildeten  Da- 
taeu  gar  nicht  fordern,  dass  sie  solche  altmodische 
Sachen  vortragen.  Doch  sey  nur  erst  durch  die 
Landluft  von  Deinem  Malheur  wieder  hergestellt, 
so  wollen  wir  das  Chapttre  weiter  besprechen. 
Bis  dahin  lebe  wohl! 

Apropos!  tragen  denn  Amtmanns  wirklich 
Stroh  -Federn-  Band  -  Hüte  ?  Nun,  wie  gesagt,  lebe 
wohl.    Deine  etc. 

F.  L.  B. 


3. 

Die  Naturalisten. 

Ich  habe  einst  einen  Musikmeister  beym  The- 
ater sagen  hören,  dass  er  die  Singsachen  lieber 
mit  ganz  untheoretischen,  als  mit  halbmusikalischen 
Schauspielern  einstudire,  vorausgesetzt,  dass  erstcre 
nur  überhaupt  musikalisches  Geschick  haben.  Ab- 
gesehen von  diesem  Erfahrungurtheil ,  möchte  mnn 
glauben,  jede  Kenntniss •  helfe  der  Ausübung,  und 
sey  doch  besser,  wenn  ein  wenigstens  einigermsssea 
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notenlesende«  Auge  dem  Ohre  zu  Hülfe  komme, 
weil  ja  überhaupt  erst  die  Weohselhulfe  der  Sinuo 
und  Geisteskräfte  den  Menschen  cum  Menschen, 
den  Küusller  zum  Küustler  mache. 

Aber  diesem  allgemeinen  Satt  steht  doch  auf 
der  andern  Seile  sogleich  wieder  der  Erfahrung« 
salz  gegenüber,  das»  die  Beschränkung  auf  einen 
gewissen  Sinn  diesen  meistens  verstärkt)  daher 
Blinde  besser  hören,  fühlen,  merken  etc.,  als  Se-  j 
hende. 

Statt  dass  also  gewisse  Sensationen  verschie-  I 
dener  Sinne  einander  wechselseitig  wecken,  und 
durch  Association  und  Verkehr  der  Imagination  j 
aufhelfen,  trifft  rieb«  nicht  selten,  dass  sie  einan- 
der stören. 

Wer  z.  B.  beym  Memoriren  von  Musikstücken 
sich  halb  ans  Notenblatt,  halb  ans  Ohr  halt,  der 
ist,  wenn  es  au  freyer  Reproduction  dieser  Ein- 
drücke kommt,  gleichsam  ein  getheilter  Mensch; 
dürfte  er  mit  Bequemlichkeit  und  guter  Weile 
diese  Eindrücke  zurückrufen,  so  käme  allerdings 
das  innere  Auge  dem  Ohre  zu  Hülfe:  aber  weü 
bey  der  Aufführung  alles  seinen  raschen  Gang  ge- 
hen soll,  so  muss  jetz£  der  luslinct  durchhelfen, 
und  dieser  4rifft  sicherer,  wenn  er  aar  Eine  Art 
der  Sensationen  abzuwickeln  hat. 

Beym  gleich  treuen  musikalischen  Gedächt- 
nis« (welches  wol  niemand  mit  dem  musikalischen  > 
Gehör  verwechseln  wird),  wird  der  blose  Routi- 
nier es  dem  Schwachtheoretischeo  zuvorthun;  ja  sein 
Gedächtnis»  wird  sich  nach  und  nach  merklich  — 
das,  des  Letalem  aber,  kaum  merklich  starken. 

Wer  diess  bezweifeln  wollte,  bedenke  nur, 
wie  selten  techni»che  und  halbtechnische  Musiker 
und  Musikerinnen  reich  an  auswendig  gelernten 
Sachen  sind,  und  wie  gerade  diejenigen  am  öfter- 
sten nud  längsten  die  Gesellschaften  unterhalten, 
die  am  wenigsten  sich  auf  Noten  verstehen,  so 
dass  also  das  gutgetneynte  Bedauern,  es  sey  Scha- 
de, dass  der  oder  jener  Naturalist  nicht  wirklich 
Musik  gelernt  habe,  da«  Gegen  wort  aufrufen  könn- 
te ,  jener  sey  ein  so  guter  und  unterhalten- 
der Praktiker,  eben  weil  er  keine  Theorie  habe 
lernen  düifen.  Die  Theorie  ist  ein  Baum,  der 
nur  in  Wenigen  Menschen  in  seine  unendliche  Ver- 
sweigung  so  weit  aufschlagt ,  dass  er  Bläthen  und 
Frücht*  treibt,  wogegen  ein  auf  blose  Praxi«  und 
Empirie  Zurückgedrängter,  viel  eher  gann  and 
rund  wird,  - 

_______  f*  I*.  B* 
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4. 

Die  Glocken. 

Es  ist  keüi  Gebiet  irgend  einer  Kunst  so  lest 
begreuzt,  dass  es  nicht  auf  der  eiuen  Seite  in  die 
freye  Natur,  auf  der  andern  in  das  tagliche,  bür- 
gerliche Leben  hinübergriffe.  Zu  den  au  den  Gren- 
zen  der  Kunst  hegenden  Erscheinungen  dürfen  wir 
auch  diejenigen  zählen,  wo  die  Kunst,  statt  im 
hellen  Tag  aufzugehen,  gleichsam  unter  einer  ge- 
wissen Dämmerung  Fei  hüllt,  zu  schlummern  scheint. 
Dergleichen  Erscheinungen  helfeu  nicht  selten  da« 
Schöne,  wo  es  mit  seiner  Gestalteufülle  auftritt, 
durch  ihr  groteskes  Wesen  verherrlichen,  indem 
sie  dem  Ganzen  einen  ernsten,  grossartigen  Charak- 
ter verleihen. 

Man  erinnert  sieb ,  was  ein  nun  verstorbener, 
verehrter  Tonsetzer  (Reichardt)  in  dieserBexiehung 
von  dem  Kanonendonner  sagte. 

Er  hatte  nämlich  auf  einen  festlichen  Abend 
ein  Musikstück  gedichtet,  das  ihm  bey  der  Haupt- 
probe nicht  gtfnz  genügte ,  indem  es  der  Würde 
des  Tages  nicht  völlig  zu  entsprechen  schien.  Er 
fand  jedoch  nicht  Zeit,  die  Sache  sich  zu  Danke 
zu  machen. 

Bey  der  wirklichen  Aufführung  trat  aber  ein 
Umstand  ein,  der  alles  gut  machte.  E«  wurden 
nämlich,  nach  einem  gegebenen  Signal,  während 
die  Musikwogen  stürmten  und  brausten,  die  Kä- 
mmen gelöst;  an  diese  hatte  er  bey  der  Probe  nicht 
gedacht,  obwol  sie,  bey  der  Com position  selbst, 
von  ihm  mit  in  die  Knnatrechnung  genommen  wor- 
den waren. 

Auf  der  Grenze  des  Gebiets  der  Musik,  je- 
doch schon  näher  ihrem  eigentlichen  Wesen,  als 
die  Grund-  nnd  Pfund -Noten  der  Kanonen,  lie- 
gen die  Glocken.  Bey  diesen,  wenn  sie  in  Ver- 
einigung tönen,  erfüllen  nicht  selten  schöne  Ao- 
corde  die  Luft,  und  bewirken  bey  dem  Hörer  ahn- 
liche Eindrücke,  wie  sie  die  kunstreiche  Musik  be- 
zweckt. 

Diese  weithin  schallenden  Metallkörper  verei- 
nigen gewissennassen  die  «wey  äusserslen  Enden 
der  Tonwelt,  die  Gewalt  des  Donners,  oder  das 
Brausen  des  Sturms,  und  das  magische  Ton-  nnd 
Accord  -  Gewebe  der  Aeolsharfe,  oder  Harmonika, 
nud  eben  so  finden  wir,  wenn  wir  auf  ihre  Ge- 
walt sehen,  dass  sie  das  Gemülh  des  Menschen  an 
swey  Extremen  zu  fassen  vermögen ,  nämlich  an 
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seinem  »usserlichsten  und  an  seinem  innerlichsten 
Lebeu. 

An  seiner  weit-  oder  staatsbürgerlichen  Seite: 
wenn  sie,  begleitet  vom  Kanonendonner,  zusammen  - 
schallen  mit  vereintem  Klange,  und  beym  frohen 
weltgeschichtlichen,  oder  nationalen  Ereigniss  der 
erregten  Menschenbrust  ihren  'Vollton  entgegen- 
bringen, dass  er  sie  für  eine  Fortsetzung  seines 
inner n  Tönens  halten  rauss ;  oder  beym  Volksauf - 
rubr,  um  den  Schrey  des  Webe  und  Entsetzens 
weiter  zu  tragen;  oder  endlich  —  wenn  ihr  me- 
lancholisch abgesetztes  Schlagen  die  Bürger  aus 
dem  Schlaf  weckt,  weil  ein  Element  seiue  Bande 
gebrochen,  und  der  Stadt  Unheil  droht. 

An  sein  innerste»  Geinüth  klingen  sie  leise 
an,  wenn  sie  fernher  ihn,  den  einsam  pilgernden, 
als  Verkünderinnen  wirthlicher  Wohnpütze,  oder 
auf  der  Heimkehr  als  Stimme  der  Heimath  er- 
freuen; wenn  sie  ihn  am  Tage  des  Herrn  in  die 
hehren  Hallen,  oder  aus  der  stillen  Capelle  im 
Zwielicht  zum  frommen  Ave  rufen ;  wenn  sie  ei- 
nen neuen  Erdenbürger  freundlich  jus  Leben  ein- 
läuten, oder  einen  Lebensmüden  auf  seinem  letz- 
ten Gange  mit  beruhigenden  Tönen  begleiten.  — 

Doch  hierüber  ist  wol  lieber  der  deutsche 
Dichter  in  seiner  tiefkräftigen  Weise  zu  hören! 

Die  Untersuchimg  über  diesen  Gegenstand,  so 
klein  sie  ist,  könnte  nun  geschlossen  scheinen.  Die 
gewöhnliche  Anschauungweise  begnügt  sich,  wenn 
sie  zu  dem  Bedürfniss  die  Befriedigung,  zur  Noth 
die  Erfindung,  oder  umgekehrt  zum  Bewirkten  den 
Bewirker,  zum  Effect  die  natürlichen  oder  künst- 
lichen Mittel  aufgefunden  hat.  Die  Beschauung 
fühlt  aber,  dass  über  dem  Belebten  und  seinem 
Belebenden,  Erregten  und  Erregenden  immer  ein 
höheres  Belebendes  und  Erregendes  stehe,  und  in- 
dem sie  alle  die  mannichfachen  Erscheinungen  des 
Daseyns  auf  einen  einfachen  Ausdruck  zu  bringen 
sucht,  sieht  sie  sich  endlich  an  den  Weltgeist  ge- 
wiesen, der  sich  in  den  unendlich  vielen  Schein- 
leben, und  vom  Leben  Angehauchten  Massen,  als 
das  eigentlich  Lebendige,  als  das  primitive  Lebende 
offenbart.  Die  Sprache,  um  sicli  dieser  Vorstel- 
lungweise zu  bequemen,  müsste  sich  oft  gleich- 
sam umstülpen,  und  statt  zu  sagen:  der  Mensch 
denkt,  spricht,  handelt,  fühlt,  singt  etc.,  müsste 
es  heissen:  es  denkt,  spricht,  handelt,  fühlt,  singt 
etc.  ihn,  durch  ihn,  in  ihm. 

In  dieser  Beziehung  können  wir  die  Glocken, 
wie  sie  die  Menschenhand  bey  mannichfalligen  Ver- 


:  anlassungen  ertönen  llsst,  als  Organe  der  allver- 
|  breiteten  Sprache  ansehen ,  durch  die  der  Welt- 
geist sich  bald  leise  und  gemüthlich,  bald  weitver- 
I  nehmlich  und  ma jesuitisch  hören  lässt.  Er  ist  es, 
der  den  Menschen  drangt,  so  weit  gerade  ein  Ge- 
danke, ein  Gefühl,  ein  Bedürfniss  rege  ist,  auch 
seine  Töne  zu  schicken :  diese  MeUilkörper  hat  er 
gewählt,  um  einen  weilen  Raum  mit  einfachem,  aber 
abnungreichera  Schalle  zu  erfüllt n,  und  jedem  sei-  , 
ner  Bewohner  zu  sagen,  dass,  so  weit  von  des 
Glockenturms  Zinnen  das  Auge  die  Wohnsitze  der 
Menschen  umher  erreicht,  so  weit  die  Klangwo- 
gen wallen,  Alle  in  diesem  Moment  den  einen 
Gedankeu,  das  eine  Gefühl  theilen. 

Freywillig  wird  der  Mensch  diese  ehernen  Zeu- 
gen nie  mehr  schweigen  lassen :  aber  wo  er  es  ge- 
zwungen thut,  z.B.  in  einer  belagerten  Stadt,  oder 
in  einem  Lande,  das  diese  religiösen  in  kriegeri- 
sche Werkzeuge  umgiessen  mussie:  da  fühlt  er 
das  Druckende  ihres  ungewohnten  Schweigens,  und 
bey  ihrem  wiederkehrenden  Klange  bleibt  kein 
Auge  trocken.  F.  L.  B. 


Nach  richte  k. 


Hamburg,  im  Juny.    Einige  Bemerkungen,  Ma- 
dame Catalani  und  ihren  Gesang  betreffend. 

Ich  Unterzeichneter  gebe  diese  Bemerkungen  ganz 
so,  wie  ich  sie,  als  Künstler,  meinen  Erfahrungen,  Ein- 
sichten nnd  Empfindungen  gemäss,  gemacht  habe  und 
machen  musste.  Stimmen  sie  nicht  überall  mit  den 
Meynungen  Anderer  zusammen;  so  ist  dies  nicht 
mein«  Schuld.  Ich  will  darüber  mit  Niemandem 
rechten ,  oder  streiten.  Nur  erinnere  ich,  dass  ein 
grosser,  berühmter,  oder  ein  unbedeutender  Name 
auf  mein  Urtheil  eben  so  wenig  Eiufluss  hat,  als 
der  Beyfall ,  oder  Nichtbeyfall  der  Menge  Und  der 
Vornehmen.  Findet  der  Sachkenner  diese  Bemer- 
kungen richtig,  und  dienen  sie  nur  hin  und  wie- 
der einmal  einem  Künstler  zur  Belehrung,  oder  Zu- 
rechtweisung:  so  ist  mein  Zweck  durch  diese  öf- 
fentliche Bekanntmachung  «reicht. 

Madame  Catalani  gab  hier  biunen  zehn  Ta- 
gen vier  öffentliche  Concerte,  sämroüich  im  Apollo- 
Saale,  der  ungefähr  8oo.  mit  Benutzung  der  Sei- 
tenzimmer, Logen  etc.  aber  gegen  1000  Personen 
und  darüber  fasst.     Ein  Eintritts  -  Bill  st  kostete 
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a  Speele«  -Thaler.  Die  beyden  ersten  Ccmcerte 
waren  übervoll;  denn  ef  m nuten  mehre  Menschen 
Wieder  weggehen ,  die  nicht  mehr  hinein  konnten. 
Da*  dritte,  mit  «ehr  vielen  Fremden  angefüllt,  war 
sierolich  voll,  und  da«  vierte  fast  leer. 

Die  Stimme  der  Mad.  C.  ist  etwa  durch  die 

Töne  g  und  a  begrenzt;  folglich  nicht  von  aiuiev- 
ordentlichem  Umfange;  mehr  Ait,  als  Sopran.  Frey-  j 

lieh  singt  sie  auch  bis  tt  und  c  hinauf,  and  bis  f 
hinunter:  aber  auf  mich  machte  die  etwas  gewalt-  ; 
»aine   Hervorbringuug   dieter   Töne  keinen  ganz 
wohlthatigen  Eindruck.    Ausserdem  ist  ihre  Stimme 

stark  nnd  kräftig,  vorzüglich  dieOctave  von  c  bis  c;  : 
denn  höher  hinauf  haben  ihre  »tariert  Töne  schon  . 
etwas  Schneidendes.  Jedoch  bewährt  sie  besonders 
schon  dadurch  den  Namen  einer  mit  Recln"  so  ge- 
nannten grossen  Sängerin,  dass  sie  ihre  Stimme  sehr 
in  ihrer  Gewalt  hat,  und  die  natürliche  Starke  der- 
selben nach  Willkür  zu  massigen  weiss.  Nur  sehr 
selten  geschah  es,  dass  einer  der  höhern  Töne  ab- 
blitzte, oder  ein  aehr  liefer  etwas  knarrte. 

Sehr  bedeutend,  bestimmt  und  deutlich  sind 
ihre  Kunstfertigkeiten,  vorzüglich,  wenn  sie  die- 
selben a  mezza .  oder  tolto  voce  hören  lasst.  Doch  • 
ist  es  einem  feinen  und  gebildeten  Gehör  unange- 
nehm, dass  sie,  vorzüglich  in  Passagen  und  Colo-  j 
raunen,  fast  alle  Leit-Töne  (notet  sensibles),  < 
übermässige  Intervalle  ( intervallee  superflues )  und  , 
grosse  Terzen,  nach  der  gleichschwebenden  Tem- 
peratur, viel  zu  tief  singt,  insbesondere,  wenn  die 
ersteren  in  denselben  als  durchgehende  Töne,  oder 
als  Wechselnden  vorkommen.  —  Uoberhaupt  ver- 
dient es  doch  wol  die  schärfste  Rüge  und  Missbil- 
liguug,  dass  man  fast  gar  keinen  Menschen  mehr 
siugen  hört,  der  durch  seinen  Gesang  auch  nur 
eine  geringe  Bekanntscbad  mit  den  Verhältnissen 
der  Töne  bewahrte.  Wem  aber  ist  eine  genaue 
Kenntnis»  derselben  wol  nöthiger,  als  gerade  dem 
Sänger?  Der  Instrumentist  hat  in  dieser  Rücksicht 
allerhand  Vortheile,  Hülfsmitlel  und  allenfalls  Ent- 
schuldigungen (wie  z.B.  der  Klavier-  und  Orgel- 
Spieler),  die  bey  dem  Sanger  gröastentheiU  ganz 
wegfallen.  Ein  aus  mehren  Tönen  und  Accorden 
zusammengesetztes  Musikstück  ist  in  der  Ausfüh- 
rung ohne  irgend  eine  Temperatur  schlechterdings 
unmöglich.  Da  nun  aber  Temperiren  nichts  an- 
ders heisst,  als  die  Intervalle  um  etwa»  Bestimm- 
te» höher  oder  tiefer  nehmen,  «Ja  ihnen  das  eigent- 


liche natürliche  Ton-VcrhäUmsa  giebt:  so  besteht 
die  Kunst,  rein  zu  singen  und  zu  spielen,  eigent- 
lich iu  der  Kunst,  nach  bestimmten  Regeln  unrein 
zu  singen  und  zu  spielen.  Jeder,  dem  dies  para- 
dox klingt,  und  der  darüber  seine  Verwunderung 
äussert,  beweiset  dadurch  nur  seine  grobe  Unwis- 
senheit in  Ansehung  dieses  Gegenstandes.  Es  ist 
eine  seit  Jahrtausenden  bekannte  und  erwiesene  Sa- 
che, dass  z.  E.  drey  an  einander  gereihele,  grosse 
Terzen  iu  dem  natürlich  reinen  Verhaltnisse  4  :  5 
die  Octave  nicht  erfüllen,  nnd  vier  ahnliche  kleine 
Terxeu  in  dem  Verhältnisse  5:6  sie  um  ein  Merk- 
liches überschreiten,  und  daher  schon  in  jedem 
consonii  enden  Ürey klänge  zwey  Intervalle  tempe- 
rirt  werden  müssen,  wenn  sie  nach  der,  besondere 
für  unsere  neuere  Musik  höchst  nothwendig  gewor- 
denen und  auch  fast  ganz  allgemein  angenommenen, 
gleichschwebeuden  Temperatur  rein  klingen  sol- 
len. Wie  aber  können  die  Menschen  rein  singen, 
die  von  allen  diesen  Sachen  gar  nichts  wissen ,  und 
weder  Gehör,  noch  Stimme  dazu  gehörig  ausge- 
bildet haben?  Es  ist  sehr  leicht,  zu  beweisen,  das« 
bey  dem  Sauger,  selbst  ein  sehr  geübtes  Ohr,  al- 
lein, ohne  hinreichende  Kenntnisse  von  der  Har- 
monie und  der  Temperatur  damit  zu  vereinigen, 
uicht  hinreicht,  in  allen  Fällen  rein  und  richtig  zu 
singen.  Da  mich  aber  dieser  Beweis  hier  gar  zu. 
sehr  von  meinem  eigentlichen  Zwecke  entfernen 
würde ,  und  mancher  meiner  Leaer  vielleicht  schon 
gar  dieser  kleinen  Digression  eine  andere  Stelle  an- 
weisen dürfte:  so  komme  ich  wieder  zu  Madame 
Ca  Lala  ni  zurück. 

Wenn  von  menschlichem  Gelange  die  Rede 
ist,  so  heisst  Gesang  bey  mir:  eine  wohlgeordnete, 
zusammenhangende,  nicht  zu  schnelle  Folge  meh- 
rer Töne,  zur  Bildung  einer,  für  jeden,  mit  ge- 
sunden Sinnen  begabten  Menschen ,  fasslichen  Me- 
lodie. Die  Ordnung  der  Töne  und  die  Bewegung 
bestimmt  der  Componist.  Das  Uebrige,  nament- 
lich aber,  eine  richtige,  das  ist,  eine  schöne,  ge- 
schmackvolle, zusammenhangende  Verbindung  der 
Töne,  hangt  grösstenteils  vom  darstellenden  Künst- 
ler ah.  Ist  meine  Meynung  vom  menschlichen 
Gesänge  richtig:  so  muss  ich  gestehen,  dass  ich 
Mud.  C.  nur  wenig  eigentlich  singen  gehört  habe, 
ob  ich  gleich  in  allen  ihren,  hier  gegebenen,  vier 
Concerten  und  in  einer  Probe  sehr  aufmerksam  zu- 
hörte. Man  hat  sie  unter  anderm  auch  mit  der 
Nachtigall  verglichen.  Wie  albern !  Da«  Einzige, 
was  wol  manchmal  Sängerinnen  den  Nachtigallen 
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nachmachen,  ist  das  allmählige  Anschwellen  und 
Wiederaugaben  eines  und  desselben  Tons.  Aber 
auch  selbst  dies  Einzige  habe  ich  .eben  nicht  von 
Mad.  C  gehört.  Uebcrhaupt  kann  man  wol  nichts 
Lächerlicheres  aufstellen,  als  den  menschlichen  Ge- 
lang, mit  dem  der  Vögel  vergleichen,  oder  wol 
gar  die  Schönheit  und  Natürlichkeit  des  erstem 
nach  diesem  bestimmen  cu  wollen.  Ja  selbst  nur 
der  allgemeine  Sprachgebrauch  entschuldiget  es,  dass 
man  das  Schlagen,  Pfeifen,  Zwits<hera,  Schreyeu, 
Krächzen  etc.  der  Vögel  —  Gesang  nennt. 

Alle  Sänger  und  Sängerinnen,  die  sich  nur 
von  der  Sucht  zu  glänzen,  und  ihre  erlangten  Kunst- 
fertigkeiten zu  zeigen,  leiten  lassen,  behandeln 
richtige  Declamalion  als  eine  höchst  unbedeutende 
trennen  den  Artikel  von  dem 
Substantiv,  verwechseln  jeuen  mit 
dorn  Pronomen,  verweilen  bey  den  Fermaten  fast 
Minuten  lang  auf  kurzen  und  unbedeutenden  Syl- 
ben,  setzen  nach  Verbindung -Partikeln  ab,  um 
Athem  zu  schöpfen,  zerreissen  nach  Willkur  mehr- 
sylbige  Worte  ohne  Barmherzigkeit,  verändern  den 
Laut  eines  und  desselben  Vocals  mehre  Male,  las- 
sen die  Mitlauter  mitunter  gaus  fahren,  sprechen 
die  Worte  theils  fehlerhaft,  theils  gar  nicht  aus 
etc.;  und  warum?  um  allerbaud  einstndirte  Mar 
nieren,  Verzierungen,  Läufe,  Coloraturen  etc.  an- 
bringen zu  köunen,  und  dadurch  den  Bey  fall  des 
musikalischen  grossen  Haufens  zu  erringen.  Tbun 
dies  Menschen,  die,  gleich  jener  armen  und  un- 
glücklichen Sängerin ,  weit  lieber  ihre  Noth  be- 
weinen möchten,  wenn  sie  singen  müssen :  so  ver- 
dient dies,  wenn  auch  nicht  Rechtfertigung,  doch 
Wenigstens  Entschuldigung.  Aber  die  weltberühmte, 
reiche  Catalani  sollte  sich  dergleichen  doch  nicht 
an  Schulden  kommen  lassen! —  Was  mir  jedoch,  vor 
allem  andern,  den  Gesang  der  Mad.  C.  .sehr  ver- 
leidete, waren  dio  höchst  veralteten,  faden  und 
magern  italienischen  Compositionen  eines  Portogallo, 


Zincarelli,   I'aesicllo,  Milico  et< 


mit  denen  sie 


und  zweyten  Achtel  einen  sonderbaren 
ich  hier  durch  -f  angedeutet  habe: 


-4- 


Dove  so-no 
Ob  es  absichtlich,  zufallig,  unwillkürlich,  oder  ans 
Noth  geschah :  darüber  wage  ich  nicht  zu  entschei- 
den.   Die  erste  Fermate  in  dieser  Arie  auf  der 

Dominante  g  schmückte  sie  überreichlich  aus,  machte 
einen  ganz  vollkommenen  Schiusa ,  setzte  ziemlich 
lange  ab ,  und  nun  —  ging's  weiter.  Folgende 
Stelle: 


mi  por-tassc 
verzierte  sie  also 


u-na  spe  - 


sich  vorzugsweise  fast  immer  nur  hören  liess.  Um 
gerecht  zu  seyn,  muss  man  diesen  Compositionen 
indess  den  Voraug  einräumen,  dass  so  ziemlich 
alle  Gattungen  erlernter  Kunststücke  hineiu  gezwun- 
gen werden  können,  ohne  etwas  daran  zu  verder- 
ben. In  ihrem  dritten  Concerte  sang  Mad.  C.  die  be- 
kannte Arie  aus  Mozarts  Figaro:  Dope  sonoibei 
momenti  etc.  Aber  wie?  Einige  kleine  Beispiele 
mögen  dem  Leser  diese  Frage  beantworten.  Gleich 
im  zweyten  Takle  naachte  sie 


Der  diese  Stelle  imitirende  erste  Hoboist  im  Or- 
chester war  consequenl  genug,  ihr  dieses  kleine 
Trompelerstückchen ,  sowol  in  der  Probe,  als  im 
'Concerte,  genau  nachzumachen.  Das  Recitaliv  vor 
dieser  Arie:  £  Susanna  non  vien  etc.  sang  sie 
nicht  In  der  Probe  urlheilte  sie  darüber  beson- 
ders naiv,  indem  sie  sagte:  c'estvilain. —  ! 

Bey  weitem  besser,  ich  mochte  wol  sagen  vor- 
züglich gut,  sang  sie  im  letzten  Concerte  die  be- 
kannte Scene  aus  Paers  Griselda:  Su,  Griselda! 
coraggiol  mit  obligater  Violine,  die  der  brave 
Geiger,  Hr.  Kicsewetter,  mit  ganz  vorzüglicher 
Discrelion  spielte.  —  Unter  allen  den  raanuichfalti- 
gen  Fehlern,  denen  sich  uuscre  neuem  Sänger  und 
Sängerinneu  fast  ohne  Ausnahme  ergeben ,  ist  wol 
der  einer  der  allei bedeutendsten,  dass  sie,  um  (wie 
sie  glauben)  mit  Geschmack  und  Gefühl  au  sin- 
gen, beständig  rallentiren,  anticipii-en,  und,  vor 
allem  andein,  retardiren ,  wodurch  nicht  nur  der 
Takt  auf  eine  jämmerliche  Weise  zerfetzt  wird, 
sondern  auch  in  der  Harmonie  die  widrigsten  Miss- 
klänge entstehen,  die  nicht  nur  den  Kenner  mit 
Entsetzen  erfüllen,  sondern  jeden,  mit  gesunden 
Gebor -Organen  begabten  Zuhörer,  der  Gefühl  für 
Takt  und  Rhythmus  hat,  auf  das  qualvollste  beun- 
ruhigen und  martern.  Wir  haben  gegenwärtig  bey 
uuserm  hiesigen  Stadt» Theater  einen,  mit  einer  sehr 
guten  Stimme  begabten  Säuger  dieser  Art.  der  es, 
bey  vielen  andern  groben  Fehlem,  bereits  darin 
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bat.  dass  er  ktnm  hin  und  wieder  einmal  ein  paar 
einzelne  Töne  zu  rechter  Zeit  singt.  Höchst  an- 
genehm und  wohlthfltig  war  mir  daher  bej  dem 
Gesänge  der  Mad.  C.  die  Bemerkung,  da«  «ie  sich 
zu  diesem  Unwesen  noch  eben  uicht  halle  hinreissen 
lasien.  —  Ihre  Manieren  haben  mir,  ob  sie  «ie  gleich 
immer  deutlich  und  bestimmt  hervorbringt,  oft  nicht 
gefallen  wollen.  Gans  veraltete,  verbrauchte  und 
abgenutzte  Manieren,  Verzierungen ,  wie  x.  E. 


oder: 


oder: 


sollte  man  entweder  gar  nicht  mehr,  oder  doch 
nur  höchst  selten  hören  lassen.  —  Sehr  lächerlich 
ist  mir  immer  eine  gewisse  Alt  von  euharmoui- 
echem  Gequirle  auf-  und  abwärts  in  schneller  Be- 
wegung —  ron  den  Sängerinnen:  Laufe  durch, 
halbe  Töne  benahmset,  welches  folglich  die  chro- 
matische Tonleiter  bedeuten  soll  —  vorgekommen. 
Ungefähr  dahin  gehören-  auch  die  sogenannten  Ket- 
ten-Triller durch  halbe  Töne.  Ich  habe  viele 
Sängerinnen  gehört,  die  diese  Kunststücke  machen 
wollten:  aber  bis  jetzt  noch  keine,  Mad.  C.  selbst 
nicht  ausgenommen,  die  sie  gesund  herausgebracht 
hatte.  Gesetzt  aber  auch,  dass  «lies  möglich  wäre, 
so  sind,  ehe  man  zu  einem  Resultate  schreitet,  vor- 
her doch  immer  noch  erst  die  Fragen  zu  beant- 
worten :  ist  das  der  menschlichen  Stimme  angemes- 
sen? ist  das  schön?—  Will  man  solche  und  ahn- 
liche Sonderbarkeiten  cur  Ausbildung  der  Stimme 
üben ,  so  mag  dies  recht  heilsam  seyns  aber  öf- 
fentlich aufstellen  sollte  man  doch  dergleichen  Cu- 
riositateu,  die  immer  nur  verunglücken,  nicht. 

Eine  bedeutende  Unart  der  Mad.C. ,  als  Künst- 
lerin, ist  wol  die,  dass  sie  eine  Stimmgabel,  deren 

als  a  bestimmter  Ton,  nach  der  in  Deutschland 
üblichen  Stimmung,  um  einen  halben  Ton  zn  tief 
ist,  mit  sich  fuhrt,  nach  welcher  sie  das  zur  Be- 
gleitung bestimmte  Pianoforte  in  ihren  Concerten 
Da  nun  zu  ihren  Arien  die 


Instrumente  nach  dieser  Stimmung  herabstimmen,  und 
die  meist  tu  Blas-  ln%l  t  umente  transponii  nn  müssen  -.  so 
veranlagst  sie  dadurch  im  Orchester  allerhand  Un- 
lust. Beschwerlichkeiten.  Verwirrung,  und  zum  Theil 
auch  Unmöglichkeiten.  So  sang  sie  z.  E.  die  oben 
erwähnte  Arie  aus  dem  Figaro,  ungeachtet  ihrer 
tiefen  Stimmung  noch  um  einen  ganzen  Ton  lie- 
fer, wodurch  also  diese  Arie  um  eine  kleine  Ten» 
hinunter,  und  zwar  aus  dem  Tone  c  nach  a  trans- 
ponii l  werden  musste.  Da  man  nun  keine  tiefen 
A  -  Hörner  hat:  so  wurden  die  Hornisten  genölhigt, 
a'uf  D- Hörnern,  die  theils  ganz  unnatürlichen,  theil* 
halb  unmöglichen  Töne  dazu  hervorsceben  zu  müs- 
sen. Wer  davon  keine  Kenntniss  hat,  der  darf 
sich  nur  bey  dem  ersten,  besten  Waldhornisten 
erkundigen,  wie  es  mit  der  jin mittelbaren  Verbin** 

:  auf  dem 

Waldhorne  beschaffen  ist;  anderer  Schwierigkeiten 
gar  nicht  einmal  au  gedeuken. 

Ihr  sehr  edler  Anstand  beym  Singen  könnte 
wol  allen  singenden  Personen  als  höchstes  Muster 
zur  Nachahmung  aufgestellt  werden.  Nur  eine,  nie 
vorher  bey  Anderen  bemerkte,  wahrscheinlich  wol 
durch  Notbweudigkeit  erzeugte  Grimasse  fiel  raie 
auf.  Durch  eine  sonderbare,  vielleicht  krampf- 
hafte Bewegung  des  Kinnes  bezeichnete  sie  jede 
Coloratur,  die  sie  mit  starker  Stimme,  insbeson-r 
dere  abtvärts,  machte;  man  kann  alsdann  jedes  ein- 
zelne 1 6  -  theilchen , '  oder  3  a  -  theilchen,  das  sie 
singt,  an  dieser  Bewegung  abzahlen.  Besonders 
au  (lallend  war  diese  bey  der  letzten  Zeile  des  engr 
tischen  Volksliedes:  God  save  the  King,  die  sie 
gewöhnlich  so; 


duug  folgender  Töne:  ^■~3fjp:Fjz 


God  save  the  King, 

zu  singen  pflegt.  Ihre  Coloraturen  klingen  als- 
dann, wenn  ich  mich  so  ausdrücken  darf,  mehr 
Treppen-,  als  Perl -artig. 

Ausserdem  bewährt  Mad.  C.  ihren  guten,  un- 
tadelhaften  Namen  durch  ihr  Benehmen  auf  das 
vollkommenste.  Sie  ist  als  eine  Frau  in  ihren  Jah- 
ren noch  immer  schön  zu  nennen,  und,  obgleich 
etwas  pretiö«,  doch  dabey  sehr  artig,  edel  und 
einnehmend. 

In  ihrer  Begleitung  befänden  sich  hier: 
i)  Ihr  Mann,    dessen  Namen  ich  vergessea 
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2)  Miss  Corri,  eine  junge,  sehr  rahige  Eng- 
läüderiu  und  Schülerin  der  Mad.  C.  Sie  hat  eine 
»ehr  hübsche  Stimme,  ist  aber  nocli  zu  «ehr  An- 
fingerin,  um  mit  ihrer  Meisterin  öffentlich  auftre- 
ten zu  können.  Sie  sang  freylich  manches  ganz 
niedlich,  aber  ihre  höchst  fehlerhafte,  ^»anz  schlechte 
Aussprache  der  italienischen  Worte  war  unaus- 
stehlich. 

5)  Herr  Bolaffi.  Er  singt  eine  Art  Tenor; 
hat  Methode  und  Gewandtheit,  nur  leider  keine 
Stimme.  Ob  er  übrigens  als  schlechter  Corapo- 
nist,  oder  nU  schlechter  Klavierspieler,  oder  als 
schlechter  Accompagnist ,  oder  als  schlechter  Or- 
chester-Director  die  grösste  Bewunderung  verdient, 
will  ich  dem  Scharfsinn  Anderer  aar  Beurtheilung 
überlassen. 

C  F.  C.  Schwende. 


Berlin  *).  Biographische  Notizen  von  be- 
rühmten Personen  haben  immer  ein  hohes  Interesse. 
Daher  werden  auch  folgende  zuverlässige  Nachrich- 
ten von  der  gefeyerien  Künstlerin  willkommen 
seyn,  die  jetzt  auch  in  Deutschland  so  viele  Be- 
wunderer, einheimische  und  auswärtige,  um  sich 
versammlet. 

Madame  Catalani  ist  au  Sinigaglia,  im  Kir- 
chenstaat, geboren,  wo  ihre  Familie  einer  verdien- 
ten Achtung  geniesst.  '  Sie  ward  im  Kloster  Gub- 
bio  erzogeu,  wo  sie  bis  zu  ihrem  liten  Jahre 
blieb.  Schon  in  diesem  zarten  Alter  hatte  sie  eine 
so  hinreissende,  bezaubernde  Stimme,  dass  man 
sich  nicht  enthalten  konnte,  sie  zu  beklatschen, 
wenn  sie  mit  den  Nonnen  in  der  Kirche  sang, 
welches  snr  Folge  hatte,  dass  man  ihr  untersagte, 
mit  zu  singen.  Schon  in  ihrem  i 4jährigen  Alter, 
als  sie  das  Kloster  verhess,  entwickelte  sie  ein  so 
entschiedenes  Talent,  dass  sie  in  Italien  an  der 
Seite  Marchesi's  und  Crescentini's  mit  dem  glänzend- 
sten und  heyspielloseaten  Erfolge  auftreten  konnte. 

Damals  machte  der  portugiesische  Hof  den 
grössten  Aufwand,  ausgezeichnete  musikal.  Talente 
in  Lissabon  zu  vereinigen.  Mad.  C.  erhielt  den 
Ruf  dabin,  und  nahm  ihn  mit  einem  Gehalte  von 
a4ooo  Crusaden  an;  eine  Einnahme,  welche  den 
GehaJt  eines  Cresccntini  um  das  Doppelte  über- 
stieg.   Mad.  C.  blieb  vier  Jahre  in  Portugal,  wor- 
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auf  man  ihr  ein  Engagement  in  England  antrug, 
lud css  wünschte  sie  lieber,  vorher  Frankreich  und 
Spanien  zn  sehen. 

Die  Prinzessin -Regentin  empfahl  sie  der  Kö- 
nigin von  Spanien  auf  das  dringendste  und  schmei- 
chelhafteste, und  diese  überhäufte  die  grosse  Künst- 
lerin mit  Geschenken  und  Beweisen  der  Gnade.  Dies 
erhabene  Beyspiel,  mehr  noch  aber  das  bewunderns- 
würdige Talent,  reizten  Spaniens  Grosse,  der  er- 
sten Sängerin  der  Welt  verdiente  Huldigungen  dar- 
zubringen. Ein  Concert,  welches  sie  gab.  brachte 
ihr  33oo  Louisd'or.  Die  Logen  waren  für  5  Un- 
sen Goldes  vermiethet.  Ueberall  ward  ihr  die 
schmeichelhafteste  und  ausgezeichnetste  Aufnahme. 
Ihre  Reise  in  Spanien  uud  nach  Paris  glich  einem 
Triumphzuge.  In  der  letztern  Stadt  gab  sie  vier 
Conen  te,  in  welchen  der  Platz  einen  Louisd'or 
gfllt ;  ein  "bis  dahin  nie  erhörter  Preis.  Dennoch 
waren  alle  vier  gedrängt  voll ,  und '  ihr  ward  der 
ungeteilteste  und  schmeichelhafteste  Beyfall. 

Aus  Frankreich  begab  sich  Mad.  C.  nach 
England ,  wo  sie  sich  neunfehalb  Jahre  aufgehal- 
ten hat.  Dies  war  das  Land,  wo  ein  solches  Ta- 
lent die  verdiente  Bewunderung  und  Anerkennung 
finden  musste.  Nie  hat  ein  Künstler,  oder  eine 
Künstlerin,  in  jeder  Hinsicht  so  reich  geerndlet. 
Der  Erlrag  ihrer,  während  ihres  Aufenthalts  in 
England  gegebenen  Benefiz- Concerte  steigt  über 
90,000  Guiueen.  Dabey  ward  sie  von  der  Na- 
tion und  ihren  ersten  und  gebildetsten  Klassen, 
sehr  gefeyert;  sie  verherrlichte  alle  Feste,  und  ihr 
sittliches  Leben  entsprach  der  strengsten  Forderung, 
welche  die  Moralilät  nur  mächen  konnte.  Selbst 
bis  in  die  untere  Klasse  war  ihr  Ruf  so  gedrun- 
gen, dass  man  oft  verhindern  mussle,  dass  das 
Volk  ihr  nicht  die  Pferde  vom  Wagen  spannte, 
um  sie  seihst  im  Triumph  umher  au  ziehn. 

Mad.  C.  verliess  England,  um  sich  nach 
Frankreich  zu  wenden,  wo.  ihr  der  König  das 
Privilegium  des  italienischen  Theaters  mit  einer 
Einnahme  von  160,000  Franken  ertheilte.  Sie  ist 
einzige  Eigrnthümerin  und  Directrice  dieses  Thea- 
ters, welches  das  erste  Orchester  in  Europa  be- 
sitzt; in  ihrer  Abwesenheit  wird  es  von  dem  be- 
rühmten Paer  geleitet. 

Jetzt  reiset  Mail.  C.  von  Berlin  über  Dresden 
und  Wien  nach   Italien,    dessen  Zierde  sie  ist. 


Tkeil  TO»  kursem  «hon  einem  amJcrn  öffentlichen 
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Wen«  sie  den  Erfolg,  der  ihrer  in  Deutschland 
wartet,  nach  den  drey  Stadien  beurtheilt,  die  sie 
besucht  hat,  (Hannover,  Hamburg  und  Berlin) 
so  wird  sie  eben  so  angenehme  Erinnerungen  aus 
Deutschland  mitnehmen,  wie  aus  Spanien,  Frank- 
reich und  England. 

Mad.  C.  kann  5  a  Jahr  alt  seyn;  aber  sie  scheint 
jünger,  da  sie  mit  einem  sehr  edeln,  römischen 
G  esicht  eine  schöne  Gestalt  vereinigt,  und  die  Kunst 
ihre  Jugend  immer  erhalt.  Was  ihre  Stimme  und 
ihr  Talent  betrifft,  so  sind  diese  au  bekannt,  au 
allgemein  in  Europa  bewundert,  als  dass  es  einer 
Auseinandersetzung  dieser  Verdienste  bedürfte.  Da- 
bey  ist  Mad.  C.  durch  die  beispiellosesten  Huldi- 
gungen so  gar  nicht  verändert,  so  gut,  so  beschei- 
den, dass  man  sie  la  coaa  rara  nennt. 

Seit  n  Jahren  ist  sie  an  den  Herrn  v.  Va- 
labregues,  ehemaligen  Husarenoftuier,  verheyra- 
thet.  Indess  hat  Mad.  C.  den  Namen  ihres  Va- 
ters' behalten,  der  durch  sie  so  berühmt  geworden 
ist.  Sie  ist  mit  ihrem  Ehegatten  übereingekommen, 
den  Namen  Catalani  fortzuführen,  so  lange  sie  von 
ihren  Talenten  Gebrauch  macht.  Sie  hat  drey 
Kinder,  von  denen  «wey  in  England  geboren 
eindj  eins  in  Paria. 


Dresden.  Dass  ökonomische  Rücksichten 
der  Grund  sind,  aus  welchem  die  Direction  des 
könfgl.  Theaters  verordnet  hat,  aller  i  4  Tage  eine 
Oper  au  geben,  vermuthen  wir  mit  einiger  Si- 
cherheit. Man  gab  am  isten  Jnn.  die  Oper  tAvaro, 
die  zwar  dem  hiesigen  Publicum  gana  neu,  aber 
schon  längst  von  Orlandi  in  Italien  in  Musik  ge- 
setzt ist  Sie  ist  angenehm,  leicht,  und  im  Style 
deutlich  und  munter;  jedoch  fragten  bey  ihrer 
Aufführung  die  Zuschauer  im  Parterre  einander, 
ob  die  Musik  nicht  von  Cimarosa  w*re,  weil  man 
ganze  Stellen  hörte,  die  aus  Matrimonio  »egrtto 
und  Trame  deluse  dieses  Meisters,  aber  auch  aus 
Gritelda  von  Paer  etc.  genommen  sind.  Hr.  Or- 
landi verdiente  also  mit  Recht  nur  durch  die 
schöne  Zusammenstellung  dieser  Stücke  berühmter 
Meister  Beyfirfl.  Die  Dichtung  ist  nicht  schlecht 
und  das  Stück  anmuthig;  doch  lieas  sich  gegen 
die  Haltung  der  Charaktere  manches  sagen.  Wir 
kommen  nun  zur  Auffuhrung.  Hr.  G.  Sassaroli, 
Bruder  unser«  ersten  Sopran,  der  von  der  königl. 
Direction  ab  Bassist  fiir  Kirche  und  Theater  an- 
gestellt ist,  trat  in  der  Rolle  des  Oraamo,  des  Gel- 


eigen,  hier  zum  eratenmale  auf.  Seine  Art  zu 
singen"  ist  gut;  was  er  unternimmt,  fuhrt  er  sicher 
aü»:  er  beweiset  damit,  dass  er  wirklich  Musik 
versteht.  In  Hinsicht  auf  seine  Stimme  aber  bat 
er  den  Fehler,  dass  er  au  rauh  durch  die  Kehle 
singt.  Vi  enn  er  sie  in  ihrer  Starke  massigt ,  so 
hat  sie  gute  Töne:  aber  übernommen  wird  sie  wi- 
drig, und  man  hört  den  so  eben  angegebenen  Feh- 
ler mehr.  Uns  scheint  er  mehr  Bariton,  ab  Bas- 
sist au  seyn.  Im  Kombehen  übertreibt  er.  Je- 
doch wollen  wir  ihn  nach  der  ersten  Vorstellung 
nicht  zu  streng  beurtheilen ,  damit  man  uns  keine 
Unbilligkeit  vorwerfe.  Mad.  Sandrini,  ab  Laurina, 
zeichnete  . »ich ,  wie  gewöhnlich,  aus.  Bey  diesem 
Costume  gefüllt  aueb  ihre  Figur  sehr.  Im  iten 
Acte,  in  der  grossen  Arie,  schien  sie  uns  mit 
Schüchternheit  zu  singen,  weshalb  ihre  Stimme 
nicht  in  ihrem  Glanz«,  und  folglich  nicht  hell  uud 
stark,  auch  in  manchen  Tönen  unrichtig  war. 
Wir  wunderten  uns,  dass  eine  so  ausgebildete- Sän- 
gerin, die  schon  so  lange  auf  diesem  Theater  spielt, 
in  solche  panische  Furcht  verfallen  konnte,  wel- 
che dem  Verdienste  des  Künstlers  die  Hälfte  sei- 
ner Würkung  benimmt.  Hr.  Tibaldi  spielte  den 
Steffanello  sehr  gut:  doch  hätten  wir  gewünscht, 
er  hätte  seine  Stimme  nicht  so  sehr  angestrengt,  da 
sie  nicht  die  gute  Würkung  hervorbringt,  als  wenn 
er  sie  massigt.  Auch  wäre  ihm  etwas  mehr  Un- 
befangenheit im  Komischen  und  Haltung  des  Kör- 
pers an  wünschen.  Hr.  Benincasa  ,  als  Macrobio, 
spielte  den  Tauben  sehr  natürlich,  und  seine  Ge- 
stieubtion  war  echtkomisch  und  passend.  Er  er- 
warb sich  allgemeinen  Beyfall.  Seine  Stimme 
siegte  neben  dem  Debütirenden ,  weil  sie  starker, 
wohlklingender  und  auch  tiefer  ist.  Mad.  Mieksch 
spielte  die  Rosalinde.  Ueber  Hrn.  Decavanti,  ab 
Feücino,  ist  es  nicht  der  Mühe  werth,  etwas  zu 
sagen.  Dem.  Hunt,  als  Tortora,  tbat  ihr  Mög- 
lichstes, diese  Rolle  gut  zu  spielen:  aber  da  die- 
selbe nicht  interessant  ist,  machte  sie  keinen  Ein- 
druck. Das  Orchester  hat  sich,  seil  Hrn.  Polle- 
dro's  Leitung,  den  Ton  einer  vollkommenen  Ein- 
heit, und  des  Chiaroscuro  wiedererworben,  welches 
die  Musik  erst  wirklich  »chön  macht,  und  das  es 
zuvor  nicht  oft  hören  Hess.  Dieser  achtungwerthe 
Künstler  debütirte  diesmal,  und  bestätigte  in  der« 
Direction  dieser  Oper  seine  Verdienste,  als  gros- 
ser Director  und  Concertist,  Den  festen  Ton  aei- 
■  ner  Viofan  hört  man  vor  allen  hervor,  und  sein 
Ausdruck  und  seine  Delikatesse   entzücken  den 
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Zuhörer.  Er  Hess  un*  in  einer  Cavatioa  ein  klei- 
nes Solo  hören ,  bey  dem  sich  diese  Wiirkung,  auf 
das  ganze  Publicum  wägte.  Sein  Tou  ist  ein  wah-j, 
rer  Gesang,  uud  eben  dies  wird  immer  auf  jedes 
Publicum  so  schönen  JGindruck  machen.  Selbst 
Neider,  deren  es  in  jeder  Kunst  nur  *zu  viele 
giebt ,  seyen  sie  nnn  boshaft  oder  unwissend ,  und 
die,  ehe  sie  ihn  hörten,  behaupteten,  er  wäre  zwar 
ein  berühmter  Coucertist,  aber  kein  Director  eines 
Orchesters,  waren  genöthigt,  rmchdem  sie  ihn  ge- 
hört hatten,  z«  widerrufen ;  und  es  sey  ihnen  uud 
iiun  zum  Ruhme,  dass  das  geschab. 

Notiz.  Am  toten  Jun.  reisete  Hr.  Kapell  in« 
Morlaccbi  nach  Italien,  um  unter  vaterlandischem 
Himmel  seine  geschwächte  Gesundheit  wieder  her- 
zustellen. Wir  wünschen  ihm  eine  glückliche  Reise, 
uud  auch,  dass  seine  vollkommene  Genesung  bey* 
tragen  möge,  ihm  zu  einem  System  in  seinen  mu- 
Ideen  und  zum  richtigen  Orduen 
eu  verhelfen. 


hört  gar  nichts,  als  Routine;  zu  jenem  wenigstens 
I  Sinn,  Einsicht  und  Fleis! — 


K  v  R  2  b  Anzeigen. 


Impromptu  pour  le  Pianoforie  sur  un  air  de  Hän- 
del, par  J.  B.  Gramer,    ä  Leipzig,  chez  Breit- 
,  köpf ,  et  Härtel.    (Pr.  6  Gr.) 

*  *  *  *  l 

Auch  diese  wenigen  Seiten  werden  den  Freun- 
den der  Compositionen  Cr's.  gewiss  angenehm  seyn. 
Pas  kleine  Stück  bestehet  blos  aus  den  wenigen, 
böchsteinfachen,  aber  würdigen  Ideen  Händel«,  die 
auf  mannichfaltige,  interessante  und  würksame  Weise 
durch  einander  gemischt,  von  einander  abgelöset, 
mit  einander  verbunden,  und  dann  in  eiuera  kur- 
zen, freyen  Schluss  beendigt  werden.  Wie  viel 
Schönes,  ja  Vortreffliches,  liessc  sich  auf  diesem 
Wege,  wollte  men  ihn  weiter  verfolgen,  aus  uud 
mit  den  einfach  edlen  Ideeu  der  vorzüglichsten  al- 
ten Meister  liefern  ;  statt  der,  im  Grunde  doch  ganz 
abgeschmackten  Weise,  wo  man  über  solche,  oder 
über  eben  so  einfache,  eben  so  charakteristische 
Nalionalmelodien ,  immer  und  immer  wieder  lär- 
mende, bravounnissige  Variationen  schreibt,  die 
Huirhts,  oder  das  Gegentheil  von  dem  sagen,  was 
das  Thema  sagt:    Aber  freylich :  zu  diesem  ge- 


Sonate  pour  Ic  Piano/orte,  comp.  —  —  par  Chart. 
Arnold.  Oeuvr.  5.  ä  Offenbach,  ciiez  Andre. 
(Pr.  iFl.  iJXr.) 

Hie  Sonate  hat  im  Zuachnitt'das  Eigene,  dass 
t  alle  ihre  drey  Sitze  im  Sechsachteltakt  geschrieben 
sind.  Man  wird  das  tadeln,  bis  mau  sie  durch- 
gespielt hat,  Wo  sichs  zeigt,  sie  verbinden  sich 
so  gut,  und  gehen  so  gut  in  eiuander  über,  (was 
nämlich  den  Ausdruck  anlangt,)  dass  man  jene 
Besonderheit  eher  lobeu  wird,  indem  sie  bey  tragt, 
das  Ganze  gewissermassen  als  ein  fortlaufendes 
Stück  zu  betrachten.  Und  dazu  ist  es,  auch  was 
Styl  uud  Charakter  anlangt,  allerdings  geeignet. 
Vön  vorn,  und  auch  sonst  hin  uud  wieder,  wird 
man  au  Beethovens  meisterhafte  Sonate  aus  D 
moll,  die  zuerst  bey  Nageli  herauskam ,  erinnert: 
doch  kann  man  Um.  A.  keine  eigentliche«  Remi- 
niscenzen  Schuld  geben.  Dagegen  zeigt  er  gute 
Erfindung,  Kraft  und  Feuer,  aber  auch  Gefällig- 
keit und  Anrauth  des  Ausdrucks;  Einsicht  und  Ge- 
schick für  nicht  gemeine  Harmonien  und  gründ- 
liche Ausarbeitung:  und  nur  in  alle  dem  noch 
nicht  durchgehend«  genug  sichere  Haltung,  verhstk- 
nismä>sige  Anordnung  der  Unterabtheilungen,  und 
jene*  absichtlos  Scheinende  in  der  Ausführung  ein- 
zelner Partien— was  man  aber  auch  nur  nach  und  nach 
sich  zu  eigen  machen,  sich  gleichsam  anschreiben 
kann.  Eiu  schönes  Talent  und  ein  auf  das  Edlere 
gerichteter  Geschmack  sind  auch  an  dieser  Com- 
positum zu  erkennen,  obgleich  sie  Ref.  einigen 
dem,  desselben  VerPs.,  nachstellen 


Divertissement  martial  pour  le  Piano/.,  avec 

comp,  de  Fliite,  par  M,  de  Ledesma.  Livr.  2. 
a  Leipzig,  chez  Breilkopf  et  Härtel.  (Pr.  12  Gr.) 

Das  erste  dieser  Djvertiss.  ist  No.  44. .  v.  J. 
i8ii.  genau  beschrieben  und  gründlich  heurtheilt 
worden.  Dies  zweyte  ist  jenem  ahnlich:  nur 
hier  die  Flöte  mehr  beschäftigt. 


1  1 


— -  — 


Leipzig,    b  *  y  Brei 


t  K  O  P  F     UND     H  Ä  R  TB  L . 

I«.     .   ■  .  >tU.  -  J  ••  -  ■-"    -    '  >  .  ~ 
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ALLGEMEINE 


MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 


Den  i7to»July. 


N2.  29- 


13  16. 


Nachrichten. 


J^Iayland.    Ich  setze  meine  Berichte  diesmal  ohne 
alle  Einleitung  fort:  denn  wai  ich  als  diese  ge- 
be« mimte,  Wäre  sehr  unerfreulich.    Ich  schloss 
nämlich  zuletzt  (mus.  Z.  No.  3 1  von  diesem  Jahre) 
mit  Schilderung  der  ersten  Aufführung  der  Zau- 
ber ßote  auf  unserm  grossen  Theater  —  wie  diese 
wenig  gelungen  sey ,  noch  weniger  der  Menge  ge- 
fallen hahe,  und  die  Meynung  mancher  Kunst- 
freunde sey,  es  werde  sich  damit  finden,  wovon 
ich  mich  aher  nicht  überzeugen  könne.    Nun  — 
ich  habe  Recht  behalten.    Dies  Meisterwerk  Mo- 
zarts wurde  nämlich   vom   j5(en  April  bis  isteti 
May  ganz,  dann  bis  zum   isten  Juny  nur  halb 
gegeben;  gefiel  aher  überhaupt  »ehr  wenig,  ja,  (äst 
gar  nicht.    Das  Urlheil  der  Mayländer  über  diese 
Oper  ist  fortwährend  im  Allgemeinen  sehr  ver- 
schieden.   Sachkundige  und   richtig  Fühlende  er- 
kennen dieselbe,  wider  Willen,  als  das  an,  was 
sie  ist;  einige  möchten  sie  sogar  dem  Don  Juan 
vorziehen:  der  gröss(e  Theil  des  gebildeten,  und 
sich  gebildet  nennenden  Publicum*  aber,  nahm  sie 
kalt  auf;  nur  gefielen  so  ziemlich  sätnratliche  Duelle 
und  Arien  des  Papageno,  der  Chor:  D.u  klinget 
so  herrlich — die  Arie  derPamina:  Arh  ich  fühle 
elc. ,  der  Marsch  bey  der  Feuer-  und  Wasser- 
probe,  nebst  dem  darauffolgenden  a  due,  nnd  — 
was  wohl  zu  bemerken  —  die  Ouvertüre ,  welche 
in  dor  leisten  Vorstellung  sogar  wiederholt  wer- 
den  mnsste,  ein  Fall,  der  in  Ilah'en 4  da  diese 
Ouvertüre  so  ganz  und  gar  nicht  italienisch  klingt, 
gewiss  unerhört  ist.  —    Im  Einzelnen  hörte  man 
da  klagen:  die  Znttberflöt*  hat  gar  keinen  Gesang  1 
dort:  sie  hat  nichts  als  Gesang,  und  das  Orchester 
zu    wenig  bey    ihr  zu   thonl    nnd  dergleichen 
Widersprechendes  mehrj  ja  manche,  die  nur  einer 
miuita  aV  pieuuu»  huldigen,  sagten  sogar i 
.8.  Jslug. 


Oper  hat  eine  „mtuica  actlerata,"  zu  deutsch, 
eine  verruchte  Musik.     Diese  höchst  interessante 
nnd  ganz  neue  Benennung  der  Musik  der  Zauber- 
flöte  hörte  ich  aus  dem  Munde  eines  alten  Priesters, 
der  sonst  nie  das  Theater  besucht ,  nie  von  Mozart 
etwas  hörte,  und  sich  nie  um  Musik  bekümmerte, 
sondern  es  ganz  unschuldig  in  einer  Gesellschaft 
so  auftischte,  wie  er  es  von  Andern  gehört  hatte. 
—  Fragt  man  nun:   Wie  ist  es  möglich,  das» 
man  eben  hier  so  taub  und  gefühllos  seyn  konnte, 
da  doch  Don  Juan  und  Coti  fan  lutte  eine  so 
ausgezeichnete  Aufnahme  fanden:  so  antworte  ich 
hierauf:  Man  hörte  selbst  im  Don  Juan  mehre 
der   allervorl reiflichsten    Stücke,   wie   z.  B.  den 
Schlu.fs  der  Inlroduzione,  (mit  den  Triolen),  das 
Duett:  Fuggi,  critdele,  fuggi,  das  Quartett  und 
das  Sextett,  mit  Gleichgültigkeit  an;  in  der  Zau- 
berflöle  halten  —   die,  im  Allgemeinen  sehr  mit- 
telinüssigc  und  äusserst  matte  Aufführung,  die  er- 
bärmlichen Decorationen  und  Kleidungen  (welche 
in  Mayland  aebou  allein  eine  Oper  fallen  machen 
können),  und  das  Gedicht,  welches  ganz  nnd  gar 
nicht  behagte,  am  meisten  auf  den  sonderbaren 
Aasgang  Binfhiss;  man  stehet  aber  in  Italien,  wo 
mau  Händel  und  Gluck  gar  nicht ,  Haydn ,  Mozart, 
Beethoven  erst  seit  sehr  wenigen  Jahren,  nnd  nur 
zum  Theil  kennt,  wo  es  im  Ganzen  an  jenen  er- 
habenen Kirchenmusiken  fehlt,  die  in  Deutschland 
wie  unvermerkt  den  musik.  Sinn  so  veredeln,  von 
aller  höheren  Musik  jetzt  ferne,  und  wird  vielleicht 
noch  lange  so  ferne  stellen ,  bis  die  geaammte  Na- 
tion dieso  grossen  Männer  gan*  begreift.    Ja,  et 
fiagt  sich,  ob  dies  letzte  in  Italien  je  der  Fall 
seyn  wird.    Es  liegt  so  ein  gewisses  Etwas  im 
Italiens.  Klima,  Art,  und  im   gesaromlen  Wesen 
und  Charakter  seiner   Bewohner,   das  mit  jener 
Gattung  höherer  Musik  sehr  schwer  zu  vereinigen  ist. 
Hierzu  kann  man  noch  Folgendes  setzen:  Italien 
ist  mit  dem  Geiste  dei 
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der  deutschen  Litcvatnr  durchaus  nicht  bekannt, 
und  will  damit  nicht  bekannt  seyn ;  nimmt  man 
einzelne  -trefflich*  Mauuer  aus, -so  i«f  von  einem 
Streben  oach  höherer  Bildung,  im  Allgemeinen, 
und  bey  der  Nation  überhaupt,  gar  uicht  die  Rede ; 
und  beydes  muas  nun  auch  auf  die  Tonkunst  und 
ihre  Werke,  in  wiefern  sie  eben  nicht  recht  für 
den  Standpunkt  geeignet  sind,  auf  welchem  man 
sich  befindet,  wärken.  In  Hinsicht  auf  diese 
Kunst,  in  wiefern  sie  wirklich  deutsch  ist,  kann 
«ich  diese  Nation  selbst  nicht  mit  der  französischen 
vergleichen.  Die  verständigem  und  unterrichtetem 
Franzosen  bekümmern  sich  jetzt,  mögen  sie  es 
öffentlich  nun  gestehen  oder  nicht,  nicht  wenig 
um  die  deutsche  uiusik.  Literatur,  und  noch  mehr  um 
die  vorzüglichsten  deutschen  Künstler  und  deren 
Werke,  die  man  fleissig  sludirt,  hochhält,  und  zu  ge— . 
ni essen  weiss.  Das  ist  hier  ganz  anders,  und  Uaetkaum 
einzelne,  seltene  Ans  nahmen  zu.  Damit  ea  nicht 
•cheine,  ich  übertreibe,  so  führe  ich  nur  einige 
Kleinigkeiten  ans  der  letzten  Zeit  an.  Inder  rer- 
wichsman  Fastenzeit  wurde  eine  sehr  schöne  haydn- 
sche  Symphonie  im  hiesigen  grossen  Theater  alla 
Scala  geradezu  ausgepfiffen.  Der  herrliche  Gesang 
der  Donna  Anna  des  oben  erwähnten  Sextetts  im 
Don  Juan  bey.  Lascia  almtn  alla  nun  pena 
qtw.sto  piccolo  restoro  —  der  doch  gewiss  der 
reinste  Ausdruck  der  Empfindung  und  auch  der 
Individualität  der  Person  und  ihrer  Lage  ist,  wurde 
hier  in  May  Und  mit  Kalle  und  Laugeweile  ange- 
hört.   Doch  genug  davon!  — 

Da  man  hier  zu  Land  gewohnt  ist,  jeden 
Monat  die  Oper  zu  wechseln,  und  die  Zauberflote 
nur  wenig  besucht  wurde:  so  trachtete  die  Tfaca- 
terdireclion ,  die  zwar  Mozarts  Namen  hoch  ver- 
ehrt, aber  auch  die  Theaterkasse  nicht  gern  aus 
den  Augen  verliert,  diesem  unvermutheten  Un- 
fall dadurch  abzuhelfen,  dass  sie  eine  altere  Farce 
von  Rossini:  L'  Inganno  felice,  welche  die  der- 
maligcu  Sänger  ohnehin  schon  anderwärts  und  öf- 
ters gesungen  hatten,  mit  einem  Acte  der  Zau~ 
letfliiU  täglich  bis  zur  folgenden  neuen  Oper  gab. 
—  Es  ist  schon  mehrmalen  in  der  miuit.  Zeitung 
von  Hrn.  Rossini  gesprochen  worden.  Zum  Ue- 
berflusse  wiederhole  ich  nochmals,  dass  er  unter  den 
heutigen  italien.  Co mpo nisten  zwar  der  beste  sey, 
dass  aber  auch  er  sich  höchst  selten  über  den  ge- 
wöhnlichen italien.  Styl  hinauswagt,  und  einige  sei- 
ner Opera,  wie  Dernetrio  e  Polibio;  la  pieira  del 
paragonü  Tancrcdii  V  Italiana  in  Algtri,  zwar 


schöne  Melodien  haben ,  die  aber  denen ,  Weigels 
und  Pärs,  doch  nachstehen,  weil  sie  allzuweichlioh 
und  fast  immer  auf  die  leidigen  Appoggwtureu 
gestützt  sind.    Viele  seiner  Melodien*  haben  wirk- 
lich etwas  Verführerisches:    kennt  man  sie  aber 
einmal,  so  ist  auch  alle  ihre  Wirkung  dabin,  wie 
das  ja  mit  allem   blos  weichlich  Reizendem  der 
Fall  ist    Zum  Beweis  führe  ich  nur  an,  dase-R. 
weder  in  Maylaud,  noch  in  Venedisu   wo  man 
ihn  schon  aattsem  kennt,  seil  zwey  Janren  Glück 
macht.    Warum   aber  dieser  Meister,   der  doch 
die  Composition  gründlich  versteht,  und  auch  in 
baydnscher  und  tnozarttscher  Musik  nicht  fremd 
ist,  keinen  Gebrauch  von  diesen  seinen  Einsichten 
macht,  und  überhaupt  jetzt  sich  vernachlässigt:  das 
mag  er  sich  selbst  beantworten.    Schade  um  die- 
sen jungen ,  sehr  talentvollen  Mann!  Was  nun  obige 
j  Farsa  anbelangt,  so  ist  sie  vom  Anfange  bis  zum 
Ende,    was  auch  jeder  ehrliche   Italiener  selbst 
gesteht,  ein  leeres,  nichtssagendes  Ding.  Doch  kön- 
;  neu  sich  in  derselben  die  Singer  gemächlich  zeigen, 
I  eben  weil  der  Componist  nichts  gesagt  bat;  auch 
ist  ein  „wundervolles"  Terzett  darin,  welches  einen 
^ausnehmenden"  Effect  macht.    So  sprechen  die 
sogenannten  orecchuvtä.    Dies  bochgepi  iesene  Ter- 
zett fingt  ziemlich  gut  an,  in  der  Mute  herrscht 
Verwirrung,  das  Ende  ist  sehr  lärmend.    Es  hat 
wirklich  im  Ganzen  wenig  oder  nichts  Ausgezeichne- 
tes; keine  neue  Melodie,  oder  Harmonie ;  nicht  die 
:  mindeste  Auaführung — was  nämlich  wirklich  so  ge- 
|  nanut  werden  kann. —  Diese  Faraa  ward  als»  den 
;  ganzen  Monat  May  hindurch  täglich  mit  einem  Acte 
der  ZaubtrßoU.  gegeben;  gewiss  ein  merkwürdi- 
ges Factum  und  Fatunil    Der  Einsender  konnte 
•ich  den  ganzen  Monat  nicht  enUtbliessen ,  das 
|  Theater  alla  Scmla  zu  besuchen,  und  dieser  em- 
:  pöreuden  Mesalliance  beyzuwohnen.  Mehre  Italiener, 
:  die  Mozart  fühlen  und  ungemein  schützen,  thaten 
i  desgleichen.    Aber  die  Unwissenheit  und  Einfalt, 
:  auf  das  Gelingen  jenes  Terzetts  gestützt,  schritt 
stulz  über  Mozarts  Asche  daher,  und  feyerte  laut 
den  Triumph  über  sie.    Die  Farsa  hat  übrigens, 
das  Terzett  ausgenommen,  im  Allgemeinen  nicht 
sonderlich  gefallen;  doch  sang  Hr.  Monelli  (Teno- 
rist) ganz  anders  darin,  wie  in  der  ZauberfiöU. 
In  dieser  Oper  bewegte  er  sieb  kaum,  und  nicht 
sehen  hörte  man  ihn  gar  nicht;  so  d.iss  man  in 
Eile  einen  zweyten  Tenor  (Hrn.  Bouoldi)  für  die 
nächste  Oper  etigagiren  mnsste :  allein  in  der  Farsa 
öffnete  sich  sein  Mund ,  bewegten  sich  seine  Glieder, 
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wid  er  aangtehr  jchön  —  welche«  alles  ich  selbst  ge-  i 
sehen  und  vernommen,  ah  man  besagtes  Operctlcheo 
su  Anfang  dieses  Monats  aHein  gab.    Mau  sagt,  j 
diese  Verwandlung  wäre  entstanden,  weil  man  ihm  j 
diesmal  applaudirte,  und  in  der  Zauberflöte  nicht,  j 
so  dnas  er  in  dieser  Oper  den  Muth  verloren  habe : 
steckte  hingegen  etwas  Anderes  dahinter,   so  ver- 
zeihe es  ihm  der  Himmel. 

Hier  hatten  nun  die  Leser  der  musik.  Zeitung 
nWi'mols  einen  kleinen  Beytrag  zur  Darlegung  des 
gegenwärtigen  Zustandes  der  Musik  in  Italien !  Und 
dennoch  bleibt  dies  Land,  in  Hinsicht  des  Gesan- 
ges, noch  immer  die  Schule  anderer  Nationen,  f 
Auch  bemerke  ich,  dass  Neapel  vor  allen  andern 
8udten  Italiens  die  mozartische  Musik  am  besten 
goutirt.    Vor  vier  Jahren  war  ich  selbst  Augen- 
zeuge davon ,  als  man  daselbst  den  Don  Juan  gab,  > 
und  unlängst  war  dieses  daselbst  mit  Mozarts  Figaro 
derselbe  Fall;  er  ward  vergöttert,  und  wol  60  ; 
Mal  gegeben.    Bin  vor  kurzem  hier  aogekomme-  ' 
ner  neapolitanischer  Componist  versicherte  mich, 
man  habe  täglich  zwey,  auch  drey  Stücke  aus  die- 
ser Oper  wiederholen  müssen,  welches  hier  und 
da,  besonders  iu  den  kleinem  Theatern  Italiens,  , 
erlaubt    ist.  - —     Hr.   Rirordi,   Musikalienhändler  \ 
allhier,  zeigte  sich  beym  Sehickaal  der  Zauberflöte  \ 
gewisserinassen  heroisch.    Ungeachtet  sie  nicht  geV  ! 
fiel,  liess  er  sich  doch  nicht  abschreckeu,  und 
druckte  ungefähr   10  Stücke  aus  dieser  Oper;  sie 
fanden  auch,  wie  ei*  sagt,  einen  leidlichen  Absatz. 
Ja  die  Unterrichtetem  lassen  sich  noeh  jetzt  mehre 
andere  Stücke  ans  der  Partitur ,  unter  anderm  auch 
das  grosse  Recitativ  des  ,  Taroino  im  ersten  Act, 
copiren.    Jenes  rossinische  Terzett    wurde  nicht 
gedruckt.  — 

Den  isten  Jua.  gab  man  in  der  Scala:  La 
roeeia  dr  Frauenstein  (eigentlich:  Fuoruaciti),  eine 
von  Hrn.  Mayer  vor  1 1  Jahren  in  Venedig  com- 
punirte  Opeia  semiseria.  Sie  machte  seither,  wie 
mau  sagt,  nirgends  Glück.  Auch  hier  in  Mayland 
fiel  sie  durch,  ohngeachtet  Hr.  Mayer  eigends 
bieherkam,  und  mehre  neue  Stücke  dazu  compo- 
nirte.  '  Sie  erlebte  in  allem  vier  Vorstellungen, 
und  man  gab  sodann  die  rossmische  Farsa  ganz 
allein  mit  zwev  Balleten  bis  zum  t5ten  Jun. ,  wo 
die  dritte  Oper  dieser  Stagione  gegeben  wurde. 
Sie  biess:  La  Chiarina,  und  ist  von  Hrn.  Fari- 
nelh*  neu  für  ansei-  grosse«  Theater  componirt 
>nH.  Au  eh  diese  Oper  machte»,  bey  aller 
Muhe,  die  sich  die  Singer  darin  gaben,  einen 


nicht  kleinen  fiasco.  Es  gehört  auch  in  der  Tfiat 
eine  grosse  Geduld  dazu,  die«  neue  Werk  vom 
Anfange  bis  zum  Ende  anzuhören.  Welche  ,Le-re ! 
welche  immerwährende  Betäubung  mit  der  Trom- 
mel! welche  lastige  Creeeenä  und  Forti\  —  Die- 
ser Meister  hat  sich  sehr  viel  davon  versprochen, 
vornämlich  auch  von  einer  Tenorarie  im  ersten 
Acte:  Hrn.  Monelli's  Gesang  gefällt  auch  sehr,  aber 
nicht  die  Musik  der  Arie,  denn  diese  ist  bis  zur 
Hälfte  eine  sehr  geringe,  schlecht  maskirte  Copie 
der  Arie:  Dies  Bildnis«  ist  bezaubernd  schon  etc. 
aus  der  Zauberflöte.  —  Mit  dem  5 Osten  dieses 
Monats  endigt  die  gegenwärtige  Stagione  della 
primavera,  und  wie  es  in  diesen  wenigen  Tagen 
noch  dieser  Oper  gehen  werde,  weiss  ich  nicht» 
So  viel  ist  gewiss,  dass  man  Willens  ist,  einig» 
sehr  matte  Stücke  mit  der  Musik  aus  Don  Juan 
und  Sargino  so  vertauschen ,  welches  freylich  ge- 
gen das  Uebrige  sehr  abstechen  wird.  Es  ist  leicht 
möglich,  dass  man  die  rossinische  Farsa  wieder* 
giebt,  und  mit  derselben  die  Stagione  beschliesst. 
Das  aweyte,  neue  grosse  Ballet  von  Gioja,  Ta- 
merlano,  hat  gefallen,  und  Ut,  im  Ganzen  genom- 
men, ein  sehr  schönes  Stück.  — 

Die  neue  Direction  ist  nicht  wenig  for  die 
Zukunft  verlegen.  Es  heisa*,  PaY  «chreibe  iu  Paris 
eine  neue  Oper  für  das  hiesige  grosse  Theater, 
welche  künftigen  Herbst  gegeben  werden  soll. 
Man  wollte  Jean  de  Pari»  geben:  allein  man 
fürchtet  mit  Recht,  dass  die  -französische  Musik 
l"n  Mayland  kein  Glück  mache.  Viel  laicht  gefielen 
hier  die  Deux  Journe'es  von  Cherubim';  für  die 
übrigen  Opern  dieses  Meisters  stehe  ich  nicht. 
Man  spricht  von  Spontini's  f ettalin,  von  Mayer» 
Medea,  von  Mozarts  Giemen  zadi  Tito,  welche  künf- 
tigen Ceraeral  hier  zum  ersten  Male  gegeben  werden 
sollen.  Man  will  Beethoven,  Winter,  Weigl,  Gy— 
rowetz  hieher  kommen  lassen,  um,  Opern  zu 
schreiben.  Von  Beethoven  zweifle  ich,  oh  er  sich 
leicht  entschliesst ,  nach  Italien  zu  kommen ;  zu 
wünschen  wäre  es  allerdings,  da  dieses  Land  nicht 
nur  auf  seine  Gesundheit,  sondern  nach  aal  seine 
Knnsf ,  einen  mächtigen  Eiiiflu.t.v  haben  kannte. 

Im  kleinen  Theater.  Lentnsio,  gab  eine  Ge- 
sellschaft in  dieser  Stagione  nur  wenige  Male  die 
beyden  ältern  komischen  Opern:  La  terva  bizzarra 
von  Guglielmi .  und  //  aedirente  fitotofo  von  Moses. 
Ich  erwähne  Mo»  den  Tenoristen,  Rnbini  aus 
Bergamo,  welcher  Anlage  zur  Kunst  srigl.  und, 
wie  ich  höre,  noch  andere  drey  Brüder  bat,  die 


Digitized  t>y  Google 


491 


1816,  July. 


49? 


mehr  oder  weniger  eintt  recht  brav  werden  kön- 
nen. Einer  «einer  Brüder  soll  gegenwärtig  in 
Neapel  seyn. 

Du  seit  zwey  Jahren  verschlossen  gebliebene, 
in  akustischer  Hinsicht  vorteilhafte  Uatro  Carcano 
auf  dem  hiesigen  Corto  di  porla  romana,  wurde 
vorgestern  mit  der  altern  rossitiischeu ,  ernsthaften 
Oper,  Tancredi,  wieder  eröffnet.  Die  March e- 
sioi,  welche  als  Mann  gekleidet  den  Tancredi 
spielte,  und  den  Tenor,  Campitelli,  abgerechnet, 
ist  die  ganze  übrige  Gesellschaft  schlecht,  und 
konnte  daher  wenig  oder  gar  nicht  gefallen.  — 

Folgeude  Opern  wurden  gegenwärtiges  Früh- 
jahr in  einigen  andern  Sudten  Italiens  gegeben, 
wie  ich  diea  aus  den  Zeitungen  und  au»  mündli- 
chen Nachrichten  erfahren  habe. 

Venedig.  Im  Theater  St.  Lucea  die  ernst- 
haften Opern:  Balduino  von  Nicolini,  (soll  siein- 
lich  gefallen  haben  —  nicht  so  der  Tenorist 
Tramessani);  Ltodoiaca,  von  Mayer;  Roma  aal- 
vata  von  Dussek.  —  Im  Theater  St.  Benedelto, 
die  komischen  Opern:  //  turro  in  ItaUa  von 
Rossini;  t  Ingenua  (neue  Farsa  vom  jungen  Pa- 
cini,  fiel  durch))  Clotilde  von  Coccia;  Malvina, 
von  Vrtccaj.  — -  Der  berühmte  Violinspieler,  Pa- 
ganiui,  befindet  sich  seit  Anfang  dieses  Frühjahrs 
in  Venedig  und  erregt  allgemeine  Bewunderung. 

Genua.  Die  beyden  altern  kom.  Opern:  // 
rivale  di  s«  tieteo  von  Weigl,  und  //  Utrco  in 
Ilalid  von  Rossini.    Sie  gefielen  abermals. 

Parma*.  Hier  gab  man  die  Ginevra  von 
Mayer,  und  die  llaliana  in  Algert  von  Rossini. 
In  beyden  sang  die  Marcolini. 

Florenz.  Aureliano  in  Palmira,  ernsthafte 
•Oper  von  Rossini,  die  im  Carneval  i8t4  hier 
durchfiel.  (S.  musikal.  Zeit.  i8i4,  No.  i5.)  Sie 
gefiel  ungemein.  Die  dasige  Zeitung  vergleicht 
Rossini  mit  Haydn,  den  sie  vermuthltch  seht  gut 
kennt.  —  Hatten  sich  die  übrigen ,  kleiner n  Sudle 
Italiens  einigermassen  auch  die  Ohren  so  Verdor- 
ben durch  deutsche-  Musik,  wie  Mayland  und  Neapel, 
so  würde  es  in  der  That  sehr  traurig  mit  den 
Italien.  Theatern  «aussehen ;  denn,  bat  man  Rossir 
ni's  Opern  satt,  was  giebt  man  hernach?  — 

Neapel.  Hier  gab  es  wenig  Interessantes, 
weil  das  grosse  Theater  St,  Carlo  noch  nicht  gana 
fertig  ist.  Hr.  Kapell m.  Mayer  geht  erst  künfti- 
gen Herbst  dahin,  und  bringt  eine  neuo  ernsthafte 
Oper  von  aeüier  Composition  mit,  welche  bey 
Eröffimng  dieies  neu  erbauten  Theaters  gegeben 


wird.  Diese  Oper  heisst,  dem  Vernehmen  nach: 
La  figlia  dell'  Aria.  Auch  achieibi  Hr.  M.  da- 
selbst eine  neue  opera  aemiaeria  für  das  leatro  de* 
Fiorentini.  — —  Die  Ballet*  des  berühmten  Vigano 
machen  in  dieser  Hauptstadt  kein  Glück ,  weil  der 
Geschmack  der  Neapulitanei durch  die  französischen 
Ballets  ganz  umgewandelt  ist. 

Fermiachte  Nachrichten.  Hr.  Mayer  hat  den 
ihm  angetragenen ,  ehrenvollen  Posten .  als  Kapell- 
meister an  St.  Peter  in  Kenn ,  vor  der  Haud  aus 
mehren  Gründen  abgelehnt.  —  Der  bekaunte  Vio- 
linspieler und  Curoponist,  Radicati,  reisete  in  die- 
sen Tagen  durch  Mayland }  er  begiebt  sich  nach 
Turin,  wo  er  bey  Hofe  angestellt  ist.  —  Jüngst- 
bin gab  mau  in  der  hiesigen  mullerschen  Akademie 
mm  ersten  Male  die  Ouvertüre  aus  der  Oper, 
der  Beherrscher  der  Geister,  von  Carl  Maria  v. 
Weber-  Die  Italiener  waren  durch  dieselbe  ganz 
überrascht ,  und  stauuten  nicht  wenig,  wieder  ein 
neues,  ihnen  noch  unbekanntes  musikal.  Genie 
Deutschlands  zu  finden.  Das  erste  Mal  wurde 
stau  $  Takt  f  genommen;  wie  es  das  zweyte 
Mal  ging ,  weis  ich  nicht  —  Hr.  Dussek ,  ein 
Böhme,  und  Bruder  des  verstorbnen  Klaviercom- 
ponütten  und  Virtuosen  in  Paris,  hat  vorigen  Car- 
neval in  Venedig  eine  sehr  schöue  Farsa  aeria, 
£.'  ombra,  osaia  il  ravedittuiiUt ,  geschrieben,  die 
sehr  gefiel.  Dieser  talentvolle  Künstler  hält  sich 
schon  seit  mehr,  als  13  Jahren  in  Italien  auf,  und 
hat  ungefähr  eine  gleiche  Anzahl  Opern  und  Fär- 
sen, sowoj  in  Tu/in,  als  in  Mayland  und  Vene- 
dig, geschrieben,  die  auf  den  da.«. igen  Theatern 
mehr  oder  weniger  Glück  gemacht  haben.  Ge- 
genwärtig befindet  er  sich  in  Venedig  als  Kapell- 
meister beym  k.  k.  Infanterieregiment  Davidovioh, 
wo  es  ihm  recht  gut  geht.  Ich  kenne  Hrn.  D. 
weder  persönlich,  noch  etwas  von  seinen  Cumpo- 
sitiouen ,  weiss  aber .  so  viel ,  dass  er  hier  zu  Laude 
sehr  beliebt  ist,  und  der  Coniponist,  Hr.  Orlandi, 
schildert  mir  sein  Talent  als  ausgezeichnet.  So 
habe  er  z.  B.  Ouvertüren  am  nämlichen  Tage, 
wo  die  Oper  gegabeu  ward,  ganz  aus  dem  Steg- 
reif geschrieben,  und  ohne  sie  iu  Partitur  zu  set- 
scu ,  sondern  habe  sie  gleich  in  die  Stimmen  gesetzt, 
und  so  dem  Orchester  übergeben.  RtJata  refero. 
—  Von  Mad.  Harlas  kann  ich  Ihnen  jetzt  be- 
stimmtere Nachrichten  geben.  Sie  hat  im  Allge- 
meinen in  Venedig  eben  nicht  gefallen.  Man 
erkannte  sie  zwar  als,  eine  Profeaaora".  an,  doch 
vermisste  man  bey  ihrem  Gesanj»  die  Aopentuation. 
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Auch  ist  e»  ein  »ehr  grosses  Uebd  an  ihr,  das« 
sie  des  Italienischen  nicht  g-nug  mächtig  ist.  Der 
Italiener  verlangt  uuu  eiumal,  und  das  nicht  mit 
Uiuecht,  dass,  wer  vor  ihm  als  Künstler  auftritt, 
auch  «eine  Sprache  «ich  wahrhaft  zu  eigen  gemacht 
habe.  — 

Zum  BeschluM  hoffe  ich  der  musikal.  Welt 
keinen  unangenehmen  Dienst  zu  eriveiseu,  wenn 
ich  ihr  eine  zuverlässige  Urbersicht  aller  Coropo- 
•itionen  S.  Mayers  darlege.  Es  musa  wol  alle 
deutsche  Musikfreunde  erfreuen,  einen  deutschen 
Milgeuossen  auf  fremdem  Bodem  so  allgemein  ge- 
ehrt su  sehen,  und  das  um  so  mehr,  da  dieser 
ruhmlichst  bekannte  Cornponist,  der  erste  war, 
Welcher  auf  die  italienischen  Theater  eine  harmo- 
nienreichere Musik  verpflanzte,  welches  nicht  we- 
nig zu  seinem  Ruhm  in  diesem  Lande  beytiug. 

Hr.  Kapelim.  Mayer  ist  bekanntlich  1763 
(d.  i4ten  Jun. )  in  Mendorf  iu  Ober- Bayern  ge- 
boren. Den  ersten  musikal.  Unterricht  empfing 
er  von  seinem  Vater,  Joseph  Mayer,  Olganisten 
im  besagten  kleinen  Oertchen.  Er  sang  als  Knabe 
von  8  Jahren  in  den  Kirchen,  und  mit  10  Jah- 
ren spielte  er  fertig  das  Klavier.  Er  bezog  hier- 
auf die  Universität  Ingolstadt:  der  Hang  zur  Musik 
ward  jedoch  bey  ihm  immer  starker ,  und  er  lernte 
mehre  musikal.  Instrumente  von  sich  selbst  spielen. 
In  einem  Alter  von  35  Jahren  kam  er  nach  Ita- 
lien, und  zwar  nach  Bergamo,  wo  er  am  Grafen 
Pesenti  einen  grossmüthigen  Beschützer  fand.  Die- 
ser verschaffte  ihm  Mittel,  sich  nach  Venedig  be- 
geben, und  dort,  unter  Leitung  des  Kapellmeisters 
Beitoni,  das  Studium  der  Musik  fortsetzen  zu 
können.  Nach  dem  Tode  seines  Wohltbätera  sah 
er  sich  genöüügt,  die  theatralische  Laufbahn  zu 
wählen,  welches  ihm  auch  der  berühmte  Piccini 
bey  seiner  Durchreise  in  Venedig  anrielh.  Im 
Jahre  1803  wurde  Hr.  Mayer  zum  Kapellmeister 
der  ßasilica  di  St.  Maria  Maggiote  in  Bergamo 
ernannt,  welchen  Posten  er  noch  gegenwartig  eh- 
renvoll bekleidet.  —  Bevor  dieser  Meistor  nach 
Italien  kam,  compooirto  er  1a  deutsche  Lieder, 
die  in  Regensburg  im  Drucke  herauskamen. 
*  Hier  ist  das  Verzeichnis  seiner  Compositionen 
vom  J.  1791  bis  1816  in  Italien. 

1791.  /aco6  a  Labano  ß/giens,  Oratorium 
für  das  Conscrvatorio  de*  Mendicanti  zu  Venedig. 
—  Fenu'o,  ossia,  la  musica  custode  della  frde 
tntiritalr.  dreystimmige  Cantate  für  die  Hochzeit 
S.  E.  Fiscarim. 


1793.    In  Venedig.  8isara,  ein  Oratorium. 

—  Erot  eine  einstimmige  Cantate  für  die  Sachetb. 

»7g4.  Saffo,  ossia  i  Riti  d*  Apollo  Lcu- 
cadio.  opera  scria  für  das  Theater  alla  Fenice  in 
Venedig.  —  Tobiae  Matrirnonium,  eiu  Oratorium. 

—  La  passione ,  ein  Oratorium  für  die  Stadt  Forti. 

1795.  In  Venedig.    David,  ein  Oratorium» 

—  Temira  ed  Aristo,  eine  Cautata  seria  für  das 
Thealer  alla  Fenice. —  //  sagrißzio  di  Jefte,  Ora- 
torium für  die  Stadt  Forli. 

1796.  In  Venedig.  La  Lodoisca,  opera 
seria  für  das  Theater  alla  Fenice.  —  Un  patz» 
ni  fa  eento,  für  das  Theater  St.  Samuele. 

179?.  In  Venedig.  Telemaco ,  op.  ser.  für 
das  Th.  alla  Fenice.  —  II  segreto,  Farsa  für  da* 
Th.  St.  Moise.  —  L'intrigo  della  lettera,  für 
dasselbe  Theater.  —  Le  avenlure  di  Leandrot 
eine  Cantate  iu  a  Acten  für  den  Grafen  Carcano 
aus  Vicenza. 

1798.  Iu  Venedig.  Aviso  ai  maritati,  op. 
IrufTa  für's  Theater  St.  Samuele.  —  Lauso  e  Li- 
dia,  op.  «er.  für'»  Th.  alla  Fenice.  —  Adrian» 
in  Siria,  für's  Th.  St.  Beucdelto.  —  Che  on- 
ginali,  Farsa,  für  dasselbe  Theater. 

1799.  In  Venedig.  Amor  ingegnoso,  und 
L'ubbidienta  per  astuiia,  zwey  Färsen  für's  Th. 
SL  Bencdetto.  —  Adelaide  di  Guesclino,  op.  ser. 
für's  Th.  alla  Fenice.  —  La  Lodoisca,  op.  buffa 
für  die  Stadt  Parma,  die  aber  des  eingetretenen 
Krieg«  wegeu,  nicht  hingesendet,  nnd  daher  nicht 
aufgeführt  werden  konnte.  —  L'avaro  und  La» 
bino  e  Carlotta\  abermals  zwey  Färsen  für's  Th. 
St.  Benedetto.  —  L'accademia  di  musica,  ciue 
Farsa  für's  Th.  St.  Samuele. 

1800.  La  Lodoisca,  umgearbeitet  für's  Th. 
alla  Scala  in  Moyland.  —  67/  Seilt,  op.  ser. 
für'«  Tl:.  alla  Fenice  in  Venedig.  —  La  Locan- 
diera,  op.  buffh,  zur  Eröffnung  des  neuen  Th. 
Bcriro  in  Vicenza.  —  //  Caretto  del  vendilor 
dareto,  Farsa  für'«  Th.  St.  Augelo  in  Venedig. 

—  L'eqttivocOf  op.  buffa  für's  Th.  alla  Scala  in 
Mayland.  —  L'imbroglione  ed  il  casligamalliy 
Farsa  für*»  Theater  St.  Moise  in  Venedig. 

1801«  La  Oinevra  di  Scozia,  op.  ser.  zur 
Eröffnung  des  Theater«  in  Triest.  —  Le  due 
Giornate,  op.  ser.  für  die  Scala  in  Mayland.  — 
/  virtuosi ,  Farsa,  für  das  Th.  St.  Lucca  iu  Ve- 
nedig. —    Argene,  op*  ser.  für  die  Fenice. 

1802.  /  mi$teri  Eleusim,  für  die  Scala  in 
Mayland. 
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1803.  Ercole  in  Lidia,  op."  ser.  fiir  da» 
Holtheater  in  Wien.  — •  Le  finte  rivali,  für  di« 
Scnla  in  Moyland.  —  Alfonso  e  Cora,  op.  «er. 
für  dasselbe  Theater. 

1804.  Amor  non  ha  ritegno,  op.  buffa  für 
die  Scala  in  Mayland.  —  Elisa,  farsa  sentimen- 
tale, für  das  Th.  SU  Benedetto  in  Venedig.  — 
L'ero»  delle  ladie,  bey  Eröffnung  dea  Th.  in 
Piacenza. 

1805.  Eraldo  ed  Emma,  op.  «er.  für  die 
ßcala  in  Mayland.  —  Da  locanda  in  locanda  0  . 
eempre  in  sola,  Farsa  für  8t.  Moise  in  Venedig. 
—  L'amor  conjugale,  farsa  sentimentale,  fiir  Pa- 
dova.  —  La  roccia  di  Frauenstein,  op.  semi- 
seria  fiir  die  Fenioe  in  Venedig. 

1806.  Gli  Americani,  op.  ser.  fiir  die  Fe-  ; 
aice  in  Venedig. 

1807.  Adelasia  ed  Aleramo,  op.  ser.  fiir 
die  Scala  in  Mayland.  —  Le  due  giornate,  um- 
gearbeitet fiir  die  Fenice  in  Venedig.  —  Ne  tun 
ne  taltro,  op.  buffa  fiir  die  Scala  in  Mayland;  ; 
nebst  einer  Cantate  bey  Gelegenheit  des  tilsiter  j 
Frieden«.  —  Belle  ciarle  e  tristi  fatti,  op.  buffa 
fiir  die  Fenice  in  Venedig. 

1808.  /  Cherusci,  op.  ser.  fiir  das  Th.  Ar-  j 
gentina  in  Korn.  —    //  vero  originale,  op.  buffa 
für  s  Th.  Valle  ebendaselbst. 

1809.  II  ritorno  d*  U litte  ,  op.  ser.  fiir'«  , 
Th.  alla  Fenice  in  Venedig. 

1810.  //  Raoul  di  Crequis.  op.  ser.  fiir  1 
die  Scala  in  Mayland.  —    Amore  non  soffre  op-  \ 
posizione,  op.  buffa  fiir  St.  Moise  in  Venedig. — 
Eine  Cantate  in  zwey  Acten  fiir  das  fr «m nie  In- 
stitut in  Bergamo. 

1811.  Ißgenia   in  Aulide,  bey  Eröffnung  j 
des  neuen  Theaters  in  Brescia.  —    II  disertore, 
•ssia,  tamor  filiale,   farsa  sentimentale  für  St. 
Motze  in  Venedig. 

»8ia.  .  .  .  181 5.    Tamerlano,  op,  ser.  für  ' 
die  Scala  in  Mayland.  —    La  rosa  bianca  e  la 
rosa  rossa,   op.  ser.  fiir's  Tb.   St.  Agoslino  in 
Genna.  —    Medea  in  Corinto,  op.  ser.  für's  Th.  | 
SU  Carlo  in  Neapel. 

*8i4.    Elena  e  Costa  nüno,    op.  »emisei  ia 
Är'»  Th.  dp*  Fiorentiui  in  Neapel.  —  Alar,  op. 
•er.  fiir'a  Th.  8t.  Agoslino  in  Genua.  —  Lr  due  1 
dinheese,  op.  semis.  für  die  Scala  in  Mayland. 

18 1 5.    Com,   op.  srr.  fur's  Th.  St  C.Vr> 
in  Neapel.  —  Arianna  *  Bteco,  Cantate  iur  das-  I 
selbe  Theater.  4 
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1816.  Zwey  Cantaten,  eine  fiir  Bergamo 
nnd  eine  für  Brescia ,  bey  Gelegenheit  der  Durch- 
reise S.  M.  des  Kaisers  Franz.  —  Und  eben  jetzt, 
wie  oben  erwähnt,  schreibt  Hr.  Mayer  eine  Op. 
seria  für  das  neue  Thealer  St.  Carlo  in  Neapel. 

Er  hat  noch  ausser  diesem  für  Bergamo  mehre 
Cantaten  und  drey  theatralisrhe  Actionen,  (t  Al- 
cide  al  bivio  —  La  prova  de  II'  accademia  finale 
—  II  piecolo  compu*itorc  di  musica ,)  mehre  ein- 
zelne Vocal-  und  Jnsti  uraentalstücke,  ungefähr 
ein  Dutzend  Messen,  nebst  eiuem  Requiem,  6  Mi- 
serere, 5  Benedicta« %  ein  Stabat  Mater,  nnd  viel* 
andere  Kirchenmusiken  geschrieben. 

Nachschrift.  So  eben  ersehe  ich  ans  dem  Thea- 
terzettel, dass  man  wirklich  hier  wieder  jene  Farsa 
Rossini's,  mit  einem  Acte  der  neuen  farjnellischen 
Oper  giebt.  —  Druckfehler.  In  meinem  letzten 
Berichte  über  die  weiglsche  Cantate,  in  No.  i4. 
d.  J.,  rauss  es  heissen:  danza  pirica,  und  nicht: 
danza  pivica.  ' 


Berlin.  Uebersicht  des  Monats  Juny.  Dieser 
Monat  war  überreich  an  musikal.  Genüssen,  und 
auch  im  nun  begonnenen  sehen  wir  noch  manchen, 
sehr  reizenden  entgegen. 

Den  isten  wurde  zum  erstenmal  gegeben: 
Ariodan.  heroische  Oper  in  5  Abiheilungen,  nach 
dem  Französ.  des  Hoffmann  von  J.  R.  v.  Seyfried, 
mit  Musik  von  Mvhu\.  Diese  schon  von  andern 
Bühnen  bekannte  Oper  gefiel  im  Ganzen;  wozu 
aber  auch  die  neuen  Decorai ionen  vom  geh.  Rath 
Schinkel,  besonders  der  grosse  Saal  im  byzantini- 
schen Styl,  und  die  Ballete  vom  königl.  BalleUn. 
Teile  das  Ihrige  beytragen  mussten.  Bcsori'lern 
Beyfall  erwarben  sieb  im  isten  Art:  Recitativ  und 
Arie  Ariodan»  (Hr.  Slümer):  Welch'  himmlisches 
Gefühl  durchbebet  mich  etc..  nnd  im  Finale  die 
Stelle:  Lasst  uns  nun  ganz  der  Freude  leben,  von 
Hm.  Stümer  und  Med.  Schulz  (welche  die  Ina 
vortrefflich  sang  und  spielte),  meisterhaft  vorge- 
tragen: im  3ten  Act:  Ina's  Recitativ  und  Arie: 
Fort  Ungeheuer  etc..  und  im  5ten  Act:  Otto's 
(Hr.  Fischer)  nnd  Ina*«  Duett:  Wohlan,  so  stirb 
etc.  Der  Oper  folgte  noch  die  erste  Vorstellung 
de»  pantomimischen  Divertissements,  die  olympi- 
schen Spiele,  in  dem  Hr.  nnd  Mad.  Anatole  das 
P>ts  de  deux  tan/.ten,  das  sie  beym  ersten  Er- 
scheinen uitaers  Königs  im  Operntheater  zu  Paria 
ausführten.  Auch  dies  Ballet  gefiel,  wegen  der 
Abwechselung  in  den  einzelnen  Sceueu  und  der 
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Bewefimeen  der  pariaer  Tänzer  onge- 

nein.  —  D»  .Aeu  halle  Mad.  Milder  -  Haupt- 
manu,  die  nu'uuhi  Mitglied  unaera  Küustlerver- 
eins  ist,  eine  musikal.  Versammlung  veranstaltet, 
in  der  sie  Beethovens  Adelaide,  mit  Begleitung 
des  Hrn.  Hummel,  und  noch  eine  ilalien.  Seme 
und  eine  deutsche  Romanze,  einfach  und  »chön 
sang.  Hr.  Concerün.  Möser  spielte  den  ersten 
Satz  und.  die  Variationen  aus  HayHus  neuerem 
Quartett  aus  G  dur,  so  wie  Hr.  Hummel  sein 
neues  Septett  für  Pianoforte ,  Flöte,  Iloboe,  Horn, 
Viola,  V.celL  und  Coulrahass  mit  gewohnter  Fer- 
tigkeit und  Schönheit  im  Ausdruck.  Diese  vor- 
treffliche Composiüon,  welche  fi-üher  Dir  Corresp. 
aus  Wien  ausfuhrlich  und  gerecht  benrtheilt  hat, 
wird  jetzt  gedruckt.  —  Den  pten  gab  Hr.  Ka- 
pellm.  Hummel  vor  seiner  Abreise  noch  ein  Con- 
cor t,  in  welchem  er  abermals  herrliche  Beweise 
seines  ausgezeichneten  Talents,  als  Componist  und 
Virtuos  darlegte.  Nach  einer  kralligen  Ouvertüre 
trug  er  ein  neues  Conc.  fue's  Pianoforte  aus  Ks  dur, 
und  5  Sitae  jenes  grossen  Sepletts  vor,  n ilmlich 
das  eiste  Allegro  aus  D  moll  r  das  treffliche  Scher- 
zatido  aus  D  dur  mit  dem  Andante  mit  Variatio- 
nen aus  F  dur,  und  den  Schlusssatz  aus  D  dur. 
Seine  fr  eye  Phantasie  gab  wieder  abwechselnd  fu- 
girle  Sülze  mit  freyeu ,  überraschenden  Anspielungen 
auf  bekannte  Melodien  etc.  Auch  die  von  ihm 
componirte  Romanze,  an  die  Entfernte,  vorgetra- 
gen von  Mad.  Milder -Hauptmann,  und  die  Hymne 
für  Chor  und  Orchesterbegleitung,  über  welche 
von  Leipzig  aus  nach  Verdienst  geurtueilt  worden, 
erfreuten  sich  vieles  Beyfalls.  —  Den  lalcn  gab 
Hr.  Coucertm.  Seidler  Concert.  Nach  io  jähriger 
Abwesenheit  kehrte  Hr.  Seidler,  ehemals  allgemein 
als  königl.  Kammermusicus  durch  sein  treffliches 
VioLinspiel  geschätzt,  zu  uns  zurück,  und  ward  am 
isten  Juny  als  Concertm.  bey  der  königl.  Kapelle 
wieder  angestellt.  Er  hat  sich  wahrend  seiner 
Abwesenheit  in  St.  Petersburg,  Moscau,  Paris  und 
Wien  aufgehalten,  und  überall  Beweise  seiner 
Virtuosität  gegeben.  Er  spielte  ein  Conc.  auf  der 
Violin,  rein,  deutlich  und  höchst  fertig,  bis  in 
der  Mitte  des  letzten  Satzes  ciue  plötzliche  Un- 
passlichkeit  ihn  aufzuhören  nölhigte.  Schnell  er- 
holte er  sich  aber,-  um  zum  Schluss  mit  Hrn. 
Concertm.  Möser  das  beliebte  Dojjpelconcert  von 
Dupuy  vorzutragen ,  in  dem  beyde  Künstler  durch 
gleich  treffliche  Ausführung  sich  auszeichneten,  und 
durch  den  Wetteifer  im  Stoccato,  in  Doppelgriffen 


etc.  die  ganze  Versammlung  auf  das  lebhafteste 
erfreueten.  Seine  Gattin ,  (-ine  geborne  Wranilzky, 
vom  k.  k.  Hoftheater  zu  Wien,  sang  zwey  Arien, 
von  Liverati  und  Nicolini.  mit  lieblicher,  reiner 
Stimme,  angenehmen  Vortrag  und  vieler  Fettig- 
keit und  Geläufigkeit.  —  Hr.  Wurm,  ehemals 
Mitglied  des  königl.  Theaters,  gab  vor  Antretung 
seiner  Kumt  reise  am  i6teu  Concert,  in  dem  er 
eine  Aria  buffa  von  Himmel  sang,  und  durch  die 
Declamalion  zweyer  Gedichte  von  Gräbel  seine 
Freunde  entzückte.  Dem  Wunsch  derselben ,  iha 
wieder  auf  der  Bühne  tu  erblicken,  scheinen  aber 
bedeutende  Hindemisse  entgegen  zu  stehen.  — 
Den  i8ten  gab  Hr.  Kapellm.  C.  Maria  v.  Weber 
zur  Feyer  des  Jahrestages  der  Schlacht  bey  Belle-» 
Alliauce,  und  zura«Be*ten  des  vaterländischen  Ver- 
eins zur  Verpflegung  hülfloser  Krieger  ans  den' 
J.  i8i3-i5,  eine  musikal.  Akademie  im  Opern- 
hause. Nach  der  Ouvertüre  zu  de»  Epimenide» 
BrwacJien  von  unserm  Weber,  sangen  4o  Män- 
nerstimmen ohne  Begleitung  5  Lieder  von  Theod. 
Körner,  vom  Concertgeber  im  grössern  Liederstyl 
componirt:  Schwerilied ,  Gebet  und  Lüttows  wihfe 
Jagd,  von  denen  das  5te,  nach  allgemeinem  Wunsch 
der  Versammlung,  wiederholt  wurde.  Hierauf 
folgte  die  von  Hrn.  v.  Weber  in  Musik  gesetzte 
Cnntate  von  Wohlbrück:  Kampf  und  Sieg.  Daa 
Ganze  zeigte  von  vieler  Phantasie  und  Kraft.  Eine 
Introduction,  D  moll ,  bereitet  den  Völkerchor  vor : 
Reisst  wieder  «ich  die  Zwietracht  los  etc.,  worauf 
der  Glaube  (von  Hrn.  Fischer  vorgetragen)  in  ei- 
nem sanften  Solosatze,  B  dur,  tröstet,  und  durch 
zarte  Violoncellsolos  iit  einen  melodienrcichen, 
dreistimmigen  Gesang  übergeht,  von  Glaube,  Liebe 
(Mad.  Milder  -  Hauptmann  ),  und  Hoffnung  (Hr. 
Eunike)  vorgetragen:  Brüderlich  Hand  in  Hand  etc% 
Der  Kriegerchor:  Wohlauf,  wohllan,  das  Schwert 
gezückt,  fällt  mächtig  ein,  und  aus  der  Ferne  tönt 
dazwischen  ein  militärischer  Marsch,  bey  der 
Stelle:  Horch,  das  war  Freundes  Jnbelklang  etc. 
Des  Feindes  Nähe  wird  wild  gemalt;  aber 
der  Chor  schliesst  zuversichtlich:  Mit  Gott  sey 
unser  Werk  gethan!  Aus  der  Feme  vernimmt 
man  einen  kecken,  verwegenen  Marsch  des  Fein- 
des, wahrend  dessen  die  Krieger  aus  dem  vorher 
angerührten  Gebete  von  Körner  singen:  Wie  auch 
die  Holte  braust  etc.  Trommeln  bezeichnen  den 
Angriff  des  Feindes,  die  Schlacht  und  den  heusen 
Kampf,  so  wie  das  deutlicher  werdende:  Ah  fa 
ira  etc.  den  Uebermulh  des  Feindes:  doch 
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schwindet  dieser,  indem  die  preosstschen  Flügel- 
hörner  den  nahenden  Beystand  verkündigen.  Nun 
werden  die  Tonmassen  der  erneueten  Schlacht  und 
des  Kriegerchors  immer  wilder,  bis  zu  dem  ju- 
belnden Ausruf:  Hurrab,  er  flieht  etc.,  wo* der 
Siegesmarsch  mit  der  Janitscharenmusik  und  dem: 
Hoil  dir  im  Siegerkranz ,  (God  save  the  ling)  ein- 
tritt. Der  lyrische  Schiusa  der  Cantate :  Das  Wort 
dea  Herrn  ist  Felsengrund  etc.  (von  den  3  Genien 
des  Glaubens,  der  Liebe  und  Hoffnung  vorgetra- 
gen) ward  durch  den  Völkerchor  mit  dem  kunst- 
reich durchgeführten:  Herr  Gott  dich  loben  wir 
etc.  trefflich  geendet.  Die  Composition  hatte  all- 
gemein gefallen,  und  ward  einige  Tage  nachher 
zum  Beaten  des  verehrten  Compouisteu  am  a5sten 
im  Saal  des  Schauspielhauses^  wiederholt.  Man 
fand  gegründet,  was  über  diese  Canlate  früher, 
Ton  Prag  aas,  in  Iliren  Blättern  zu  lesen  war. 
Die  5  Gesänge  von  Körner  enthält  das  kürzlich 
erschienene  ate  Heft  von  Hrn.  v.  Webers  Leyer 
und  Schwert,  dem  der  Coinponist  anch  eine  Pia- 
noforte- Begleitung  heygcfügl  hat.  Iii  einigen  Wo- 
chen erscheint  auch  der  vollständige,  von  ihm 
verfertigte  Klavierauszug  der  Cantate  (beyde  bey 
Schlesinger). —  Den  a4stcn  gab  die  hochgefeyerle 
Sängerin,  Mad.  Catalani,  ihr  erstes  Concert  im 
Saale  des  Schauspielhauses.  Ein  grosser  Ruf  war 
ihr  vorangegangen:  aber  sie  übertraf  ihn  noch, 
und  der  Enthusiasmus,  den  sie  erzeugte,  selbst  bey 
denen,  die  sich  vornahmen,  ihn  nicht  zu  theilen, 
Lesse  sich  kaum  beschreiben.  Sie  erreicht,  nach 
dem  Zeugnis»  alterer  Kunstfreunde,  vornäwlich 
an  Ausbildung  und  Kunstfertigkeit,  vollkommen 
die  Mara,  diese  unvergessliche  und  bis  jetzt  un- 
erreichte Priesterin  des  schönen  Gesangea.  Die 
Vollendung,  mit  der  aie  alle  Coloraturen  vortrügt, 
die  chromatische  Tonleiter  auf-  und  abwärts  sicher 
durchlauft,  und  alle  Hörer  ihrer  unvergleichlichen' 
Stimme  mit  Bewunderung  und  Freude  erfüllt,  die 
leisesten  und  stärksten  Triller  ohne  sichtbare  An- 
strengung hervorbringt,  und  auch  den  stärksten 
Chor,  wie  der  Geist  das  Wasser,  beheirscht,  ohne 
in  widriges  Schreyen  auszuarten  —  alles  das  ent- 
zückt, lässt  sich  aber  uicht  in  Worten  darlegen, 
Sie  trug  vor:  Die  Scene  nnd  Arie  von  Portogallo: 
Sono  regina  etc. j  Variationen  von  Mozart  (?)  auf 
Faisiello's  Thema  aus  der  tchönen  Müllerin  %  Sei 
cor  piü  etc.  (Mich  fliehen  alle  Freuden  etc.),  bey 
deren  Wiederholung  auf  allgemeine«  Bitten,  sie 
besonder«  die  Triolcn,    leichten  Vorschläge  und 


Prallti iiier  hervorhob;  Zingarelli's  Arie:  Ombra 
adoraia  aapetta  etc.  und  God  »ave  the  hing  etc., 
das  sie  ebenfalls  auf  vieles  Bitten  wiederholte.  In 
den  letzten  Vers  stimmte  die  zahlreiche  Versamm- 
lung ein ;  aber  Mad.  Catalani  überflog  mächtig  Chor 
und  Orchester  mit  den  gediegensten  Tönen.  Den- 
selben schönen  Gesang  trug  sie  auf  dieselbe,  all- 
gemein bewuuderte  Art  den  Tag  nachher  in  der 
Singakademie  vor,  wo  ihr  zu  Ehren  das  Cruci- 
fixtu  von  Lolli,  und  manches  andere  trefflich* 
Stück,  von  Fasch  etc.  gegeben  wurde.  —  Ihr 
ates  Concert  ward  vorgestern,  den  5osleu,  unter 
der  Diredion  des  Hrn.  Coucertm.  Möser  gegeben. 
Sie  sang  die  Arie  ron  Portogallo:  Deila  tromba 
etc.,  Variationen  auf  Muzarts  Thema:  Oh  dolce 
coacento  (Das  klinget,  so  herrlich  etc.),  die.  sie 
auf  vieles  Bitten  wiederholte,  und  eine  Scene  und! 
Arie  von  Pucilla;  endlich,  auf  stürmisches  Bitten, 
das  so  hinreisseud  von  ihr  vorgetragene  God  saue 
etc.,  das  Hr.  Bolaffl,  in  Diensten  des  König« 
vou  Frankreich,  wie  gewöhnlich,  am  Flügel  beglei- 
tete. Auch  saug  er  eine  Tenorarie  von  Cimet  osa, 
aber  ohne  Wirkung.  Hr.  Arnold  aus  Frankfurt 
a.  M.  trug  eine  Phantasie  fur's  Piaaoforle  vor, 
und  der  königl.  Kammermusic,  Hr.  Gabrielsky, 
blies  ein  Adagio  und  Rondo  für  die  Flöte:  beyde 
geachtele  Künstler  wurden  aber  unter  diesen  Um- 
gebungen weniger  bemerkt.  —  Für  morgen  ist 
das  5te  Concert  der  Mad.  Catalani  angesetzt,  und 
obgleich,  wie  bisher,  die  Eingangspreise  den  ge- 
wöhnlichen Satz  weit  übersteigen,  (für  einen  Platz 
im  Saal  werden  5  Thlr.  und  für  einen  in  den 
Logen  4  bezahlt),  so  sind  doch  heute  schon  alle 
Platze  wieder  verkauft 

Die  schon  oben  mit  verdientem  Lob  erwähnte 
Mad.  Seidler,  hat  auch  im  Theater  mehre  Gast- 
rollen mit  Beyfoll  gegeben:  den  8ten  die  Sophia 
in  Paers  Sargine».  Besonders  gefielen  ihre  Duelle 
mit  Snrgincs  (Hrn.  Stümer):  Vernimm  den  Ruf 
der9  Ehre  etc. ,  Man  kann  ihu  ohn*  Entzücken  etc., 
und :  O  du  mein  Einziger  etc. :  das  Terzelt  mit  Sar- 
gines Vater  (Hin.  Gern)  uud  Sohn:  Jetzt  musst 
»du  dich  erklären  etc.  Später  debülirte  sie  am 
löten  als  Fauchou  in  Himmels  Operette,  aru 
aasten  als  Agnes  Sorel  in  Gyrowelz  Singspiel  die- 
ses Namens,  und  am  a8sten  ab)  Julia  in  Sponü- 
ni'a  V ettalin in  welcher  Oper  Mad.  Milder - 
Hauptmann,  als  Oberveataiin ,  ganz  besonders  sich 
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Hr.  and  Mad.  Anatole  sind  nach  Paris  zn- 
i  ückgekehrt.  Ausser  den  schon  erwähnten  Belleten 
haben  sie  auch  Gardeis  Ballet ,  Venu*  und  Adonis, 
auf  die  Bühne  gebracht,  und  die  Partien  des 
Adoais  nnd  der  Venus  meisterhaft  ausgeführt.  Zu 
ihrem  Benefiz  am  i5len  ward  die  vorher  angeführte 
Operette,  Fanchon,  gegeben.  Sie  selbst  tanzten 
ein  Pas  de  deux,  wober  Hr.  Concertm.  Moser 
ein  von  ihm  componirtes  Violinsolo  spielte,  und 
führten  in  dem  schon  früher  erwähnten,  beliebten 
Ballet,  Paul  und  Virginie,  diese  beyden  Haupt- 
part ien  ans. 

Der  a 2 jährige  Erblindete,  WiTh.  Engel,  Zög- 
ling der  hiesigen  Blindenanstalt,  hat  eine  Flatchen- 
orgel  erfunden ,  und  sie  mit  Hülfe  des  Orgelbauers 
Babc  ausgeführt.  Sie  hat  die  Form  eines  Tafel- 
klaviers, in  dessen  unterem  Räume  so  viel  gläserne 
Flaschen  neben  einander  stehen,  als  au  5  J  Oc- 
taven.  vom  4mal  gestrichenen  c  hinunter,  erforder- 
lich sind.  Zwey  Blasebälge  auf  der  rechten  Hand 
bringen,  durch  einen  Tritt  in  Bewegung  gesetzt, 
den  Wind  aus  den  Oeffnuogen  der  Flaschen,  so 
wie  ein  hohler  Schlüssel  angeblasen  wird.  Die 
Ansprache  ist  vernehmlich  und  fertig}  selbst  Tril- 
ler und  andre  schnelle  Figui-en  lassen  sich  deutlich 
hervorbringen,  und  der  Ton  ist  rein  und  ange- 
nehm, wie  bey  jedem  guten  Flöten  werke.  Viel- 
leicht führt  diese  Erfindung,  nach  des  Hrn.  Prof. 
Zelters  Meynung,  auf  wirkliche  Orgelpfeifen  von 
Glas,  am  auch  Rohrwerk  einsetzen  zu  können, 
und  so  dürften  sich  diese  wohlfeilen  und  der  Ver- 
stimmung weniger  ausgesetzten  Glaspfeifen  für 
Dorforgeln  anwenden  lassen. 

Den  i8ten  starb  der  königl.  Kammermusic., 
Carl  Schulz,  in  seinem  aosteu  Jahre  am  Blutsturz 
im  Amte  Grironitz.  Sein  schönes  Flötenspiel  ist 
oft  in  dieseu  Blattern  gerühmt  woiden.  Auch  hat 
er  manche  angenehme  Concerte  u.  dgl.  componirt. 


Strasburg.  Liebhaber  -  Verein.  Die  musi- 
kal.  Gesellschaft  setzte  auch  dieses  Jahr  ihre  wö- 
chentlichen Vereine  standhaft  fort,  ohnerachtet  der 
mancherley  Hindernisse,  welche  aus  der  Lage 
der  Dinge  hervorgehn.  Sie  gab  dadurch  einen  neuen 
Beweis,  dass  ihr  Förderung  des  Kunstsinnes  wahr- 
haft angelegeu  sey.  Ueber  die  Zusammensetzung 
und  Einrichtung  dieses  geschlossenen  Dilettanten - 
Vereins,  zu  welchem  aber  Fremde  Zutritt  haben, 
ist   früher  in'  Ihren  Blattern   schon  gesprochen 
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worden.  Ref.  bedauert .  nicht  von  jeder  Ver- 
sammlung Rechenschaft  geben  zu  können,  da  ihm 
bald  Geschäfte,  bald  der  überzahlreiche  Besuch, 
oft  den  Eintritt  unmöglich  machten.  Die  Sym- 
phonien, welche  hier  ganz  aufgeführt  werden, 
(ein  Gebrauch ,  der  überall  wieder  herrschend  wer- 
den sollte),  waren  grossentheils  vonHaydn;  einige 
von  Mozart,  Krommer;  eine  von  Beethoven  und 
eine  von  Wilms.  Erstere  wurden  sämmllich  mit 
Pracision,  wiewol  ohne  feinere  Nuancen,  die  letzte, 
von  Wilms,  sehr  mittelmassig  gegeben.  Folgende 
Instrumental -Solos  fand  Ref.  zu  hören  Gelegen- 
heit. Violinconc.  von  Rode,  von  einem  sehr  jun- 
gen Dilettanten,  welcher  herrliche  Anlagen  ver- 
rtttb ,  recht  brav  gespielt.  Coric,  für  die  Flöte  von 
Berbiguier,  ebenfalls  von  einem  Liebhaber  mei- 
sterhaft geblasen.  Klarinettconc.  von  Göpfert,  von 
einem  Dilettanten  etwas  furchtsam ,  aber  doch  mit 
Sicherheit  und  Piücisiou  gehlasen.  Violinconc.  mit 
türkischer  Musik,  von  Franzi,  von  dem  schon 
vortheilhaft  bekannten  Künstler,  Hrn.  Nani,  ganz 
in  Frünzls  Manier  gespielt.  Violoncellconc.  von  Du- 
port,  von  einem  Dilettanten  ausgeführt.  Er  spielte  mit 
besonderer  Sicherheit  in  der  obern  Applicatur  und 
zeigte  Fertigkeit  in  Passagen:  zu  bedauern  ist  aber, 
das«  sein  schwach  bezogenes  Instrument  mit  dein  oft 
ungestümen  Spiel  nicht  in  Verhältnis  steht.  Kla- 
rierconc.  von  C.  M.  v.  Weber,  gesp.  von  Dem. 
Jauch.  Diese  junge  Künstlerin  verräth  ein  vor- 
zügliches Talent ;  sie  leistete,  was  auf  eben  diesem, 
ihrem  Instrumente  möglich  war.  Besonders  ist 
ihre  Fertigkeit  zu  bewundern.  Sie  wurde  anch 
brav  vom  Orchester  begleitet.  —  Potpourri  für 
die  Harfe,  gesp.  von  Mad.  Domonchao.  Der 
Verf.  dieser,  grossentheils  aus  französischen  Lie- 
dern zusammengesetzten  Composilion ,  war  nicht 
angezeigt.  Mad.  D.  bewährte  auch  diesmal  ihren 
Ruf  als  YorztigHcho  Künstlerin  auf  ihrem  Instru- 
ment 1  man  kann  behaupten,  dass  sie  an  feiner 
Nuancirung  ihres  Spiels  von  wenigen  nbertroflcn 
wird.  —  Conc.  für  die  Flöte  von  Doval ,  gebl. 
von  einem  1 1  jährigen  Dilettanten,  Schüler  des 
Hrn.  BoymonL  Nicht  ohne  Grund  schien  letzter 
sich  als  Meister  auf  dem  Programm  angezeigt  zn 
haben:  der  Schüler  macht  ihm  Ehre,  sowol  in 
Hinsicht  auf  Methode,  als  auf  Sicherheit  nnd  Rein- 
heit des  Tons.  Ref.  kann  jedoch  die  erbärmliche 
Composition  um  so  weniger  unbemerkt  lassen,  da 
wir  so  viele  schöne  für  dies  Instrument  besitzen. 
—  Violoncellconc.  von  Blattei,  gesp.  von  Um. 
29* 
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Baxmann.     Dieser  junge,   bescheidene  Künstler, 
der  unsre  wohlgemeinten  Bemerkungen  im  vorig. 
Jahrg.  beherzigt  zu  haben  acheint .  iat  aeitdom  mit 
sehr  bedeutenden  Schritten  einem  höheren  Ziele  ent- 
gegengeschritten.    Die  Art,  wie  er  diea  Conc.  aus- 
führte, bewies«  es.    Reinheit  und  Sicherheit  im 
ganzen  Umfang  dea  Instrumenta,  geschmackvoller 
Vortrag,  und  Deutlichkeit  in  allen  Paaaagen  er- 
warben ihm  lauten  Beyfall.  —  Conc.  für  a  Hor- 
ner von  F.  Blasius,  gebl.  von  einem  Dilettanten  und 
Hrn.  Laudier.    Erster,  als  Primarius,  leistete,  was 
immer  ein  Liebhaber  auf  diesem  schwierigen  In- 
atrumente leisten  kann :  letater  ist  als  braver  Hor- 
nist rühmlich  bekannt;  heyde  bliesen  in  völligem 
Einklang ;  die  Compositum  verdient  Empfehlung.  — 
Trio  für  Klavier,  mit  Violin-  und  Violoneell  -  Be- 
gleitung, vom  Hrn.  Maj.  Braun ,  einem  Dilettanten, 
componirt  und  seihst   auf  dem  Klavier  gespielt. 
Die  Composition  besteht  aus  AUegro,  Adagio,  und 
Rondo  Calabrese,  welches  letzte  noch  ein  Tam- 
honrin  zur  Begleitung  hat.    Sie  ist  gut  durchge- 
führt, durchaus  coneerürend,   und  enthält  einen 
natürlichen  Gesang;    das   Adagio  ist  von  guter 
Wirkung,  und  das  caiabrische  National -Lied  glück-  j 
lieh  in  das  Rondo   verwebt;  das  Tambourin  ge- 
hört rar  Eigentümlichkeit   dieses  Gesanges  und 
ist  gut  angebracht.     Auszufahren  ist  das  Stück 
nicht  eben  schwierig;  es  gelang  vollkommen.  — 
Conc.  für  awey  Flöten  von  Dieters,  gebl.  von 
Hm.  Mal«  und  einem  Dilettanten,  seinem  Schüler. 
Die  Composition   enthält   nichts  Ausgezeichnetes; 
auch  hatten  die  Ausfuhrenden  wenig  Gelegenheit, 
sich  auszuzeichnen ,  wiewol  sie  airh  als  geübte  Spie- 
ler hewioseu.  — -    Pot-pourri  nebsl  Roudo  für  die 
Violin,  zusammengetragen  und  componirt  von  Hrn. 
Coste,  Musikdtr.  der  frans.  Oper.    Die  allerdings 
gefallige  und  im  Geschmack  der  Zeit  geschriebene 
Composition  gab  Hrn.  C.  als  einen  geübten  Geiger 
zu  erkennen:  aber  auch  nur  als  solchen;  «ein  ver- 
nachlässigtes Spiel  ohne  Seele  und  Kraft  machte- 
wenig  Eindruck.  —  Klavierconc.  von  Dussek,  gesp. 
von  Hrn.  Jauch.    Ref.,  der  hier  grosse  Klavier- 
spieler unter  Künstlern  und  Dilettanten  zu  hören 
Gelegenheil  hatte,  aber  nie  mit  sich  selbst  über 
den  Grad  ihrer  SUrke  einig  war ,  da  die  Wahl  der, 
meistens  eigenen  oder  einheimischen  Compositionen 
keine  Vergleichung  zulässt,  muss  Hr.  J. ,  welcher 
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Dnsseck's  schwierigstes  Werk  gewühlt  hatte,  voll- 
kommene Gerechtigkeit,  als  einem  ausgezeichneten 
Klavierspieler,  wiederfahren  lassen.  Er  wurde  rich- 
tig aecompagnirt  und  sein  Spiel  würde  auf  einem 
vorzüglichem  Instrument  nichts  zu  wünschen  übrig 
gelassen  haben.  —  Conc.  Für  a  Klarinetten  von 
Krommer,  gebl.  von  einem  Dilettanten  und  Hrn. 
Betz,  seinem  Lehrer.  Diese  ausgezeichnete  Comp, 
wurde,  doch  ohne  das  Adagio,  mit  vieler  Präcision 
gegeben.  Hr.  B.,  als  vorzüglicher  Klarinettist  be- 
kannt, wurde  wol  an  einigen  Stellen  von  seinem 
Schüler  in  der  Qualität  des  Tons  übertroffen.  Hat- 
ten beyde  Spieler  mehr  Schatten  und  Licht  in  ihr 
Spiel  gebracht,  so  wäre  die  Ausführung  vollkom- 
men gewesen.  —  Klavierconc.  (in  Es)  v.  Demar, 
recht  brav  gesp.  v.  Dem.  Horbaer,  war  von  guter 
Wirkung.  Nach  einem  nicht  zu  langen  Allegro, 
führen  wenige  Gänge  Adagio  in  eine  treffliche  Po- 
lonoise ,  u.  so  bleibt  die  gefällige  Composition  auch 
für  den  Nicht- Kenner  interessant.  —  Fagottconc* 
von  Ozi,  gebl.  v.  Hrn.  Pons.  Diese  Composition, 
welche  zu  den  bessern  gehört,  welche  für  die*  In- 
strument geschrieben  worden,  wurde  von  Hrn.  P. 
mit  Geschmack  und  Ausdruck  vorgetragen.  Er  be- 
sitzt eine  nngenehmeHöhe;  seine  Tiefe,  die  freylich, 
wie  an  allen  pariser  Fagotten,  etwas  mager  ist, 
bleibt  wenigstens  durchgängig  rein.  Er  fand  lauten 
Beyfall. —  Hr.  Nani,  der  ein  grosser  Verehrer  der 
fransl'schen  Concerte  zu  seyn  scheint,  liess  sich 
endlich  noch  iu  einer  der  frühern  Compositionen 
dieses  Meisters  hören .  und  spielte  sie  mit  der  Rein- 
heit u.  Sicherheit ,  die  man  an  ihm  gewohnt  ist.  — 
(Di*  Fortsetzung  folgt.) 

Kurze  Anzeige. 


Six  grandes  Ecotaaitea  pour  h  Pianoforle,  comp, 
pur  //.  Böhner.  ä  Leipzig,  chez  Breitkopf 
et  Härtel    (Pr.  4  Gr.) 

Eigentlich  nur  Eine  Ecossoise,  und  eine  feurige, 
stürmische,  die  hernach,  in  gleichem  Charakter  und 
mit  Anwendung  der  Haupt  ideru  gewissermaßen 
varib  t,  noch  fünfmal  vorgeführt  wird.  Eine  Klei- 
nigkeit, aber  nicht  ohne  Geist. 


l'RiPzio,   bet   Breitkopp    und  Härtel. 
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Die  Aura*). 


Det  .Wunsch  und  dit  Hoffnung,  dem  musiklie- 
b«nden  Publicum  eiuea  angenehmen  Dienst  zu  er- 
zeigen, veranlasst  mich,  dasselbe  mit  der  Maul- 
trommel, als  wirklich  musikalischem  Instrument, 
bekannter  zu  machen,  und  eine  Einrichtung  roit- 
sutheilen,  wodurch  sich  dieselbe  au  solchem  eig- 
net, indem  sie  ihm  einen  ziemlich  grossen  Um- 
fang und  Leichtigkeit  der  Handhabung  gewahrt. 

Ein  gewisser  Hr.  K.  und  nach  ihm  Hr.  T. 
«pichen  dies  sonst  verachtete  Volksinstrument  zu- 
erst in  Deutschland,  so  viel  mir  bekannt  ist,  mit 
so  viel  Fertigkeit  und  Geschmack,  dass  auch  das 
feinste  Künstlerohr  durch  seine  sanften  und  hebli- 
chen Töne  aufs*  Angenehmste  gereizt,  und  der 
Wunach  erregt  wurde,  es  naher  kennen  au  ler- 
nen. Seit  langen  Zeiten  wurde  es  aber,  besonders 
in  Piemont,  auf»  die  nämliche  Weise,  mit  zwey 
Maultrommeln  nämlich,  gespielt.  Die  beyden  er- 
wähnten Virtuosen  theilten  ihre  Kenntnisse  wenig 
oder  gar  nicht  mit,  nnd  waren  vielleicht  beyde 
nioht  Musiker  genug  dazu.  —  Mancher  Liebhaber 
hat  sich  auch  wol  durch  die  ausserordentliche  Be- 
schränktheit des  Instruments  abschrecken  lassen, 
wenn  er,  wie  ich,  die  Stimmung  abgehört  hatte; 
denn  da  Hr.  K.  und  Hr.  T.,  so  wie  die  Picmon- 
teser ,  nur  auf  zwey  M.  mein  zugleich  spielten, 
(und  es  ohne  eine  besondere  Vorrichtung  auch  nicht 
möglich  ist,  mit  mehren  schnell  genug  abzuwech- 
seln,) so  konnten  sie  nicht  in  andere  Tonarten 
übergehen.  Jeder  Musikliebhaber  weiss  aber,  wie 
wenig  Melodien  es  ganz  ohne  Uebergftnge  giebt; 
nnd  von  diesen  wenigen  eignen  «ich  die  meisten 
nicht  für  die  M.mel, 

•  •  -         •  •  - 


Ein  anderes  Hindernis,  das  der  Ausbreitung 
des  Instruments  entgegenstand,  War  die  unbequeme 
Weise,  wie  es  angefasst  werden  mustte,  wenn  man 
es  zur  Hervorbringung  schöner  Töne  anschlagen 
sollte.  Diese  Haltung  zu  erlernen,  war  weit  schwie- 
riger, als  das  Spielen  selbst.  Der  ganz  ausgezeich- 
net schöne,  wirklich  ergreifende  Gesang  des  Instru- 
ments veranlasste  mich,  Mittel  zu  suchen,  seinen  Un- 
vollkommenheiten  abzuhelfen.  Ich  setzte  daher  Hrn. 
T.  sechs  M.  mein,  vermittelst  einer  kleiuen  Vorrich- 
tung zusammen,  wodurch  sie  leicht  zu  handhaben  wa- 
ren, und  die  gewöhnlichen  Uebergänge  ausführbar 
wurden.  Seitdem  habe  ich  diese  Vorrichtung  ver- 
bessert, nnd  nach  vielen  andern  Versuchen  noch 
zwey  M.meln  hinzugefügt,  um  durch  diese  Zusam- 
menstellung die,  den  klingenden  Körpern  fremde 
Molltonleiter  hervorzubringen;  und  zwey  doppelt 
genommen,  zur  Erleichterung  der  Ausführung  man- 
cher Melodien.  Ich  gebrauche  deren  jetzt  zehn,  nnd 
glaube,  dasa  das  Instrument  nnn  vollkommen  ge- 
nug ist,  am  von  demselben  etwas  bekannt  zu  ma- 


Die  ganz  gewöhnlichen  M.  mein,  wovon  Fig.  L 
der  Beylage  die  natürliche  Grösse  nnd  Form  dar- 
stellt, sind  die  zweckmäßigsten  zum  mnsikal.  Ge- 
brauche. Unter  einer  Anzahl  derselben  wählt  man 
sich  die  reinsten  nnd  gleichsten  aus.  Die  Verkau- 
fer erlauben  das  Aussuchen  gern,  wenn  man  ih- 
nen etwas  mehr  dafür  giebt,  da  die  gewöhnlichen, 
Abnehmer  eine  Eigenheit  an  dem  Instrument  su- 
chen, welche  auch  nach  dem  Aassuchen  übrig  bleibt; 
nämlich,  recht  straffe  Zungen.  —  Die  Reinheit  dea 
Instruments  kennt  mau  am  sichersten  daran,  dass  ca 
die  Octnve,  None  und  Decime,  und  bey  tiefen,  die 
Duodeciuie,   leicht  nnd  ohne  Nebengeräusch  an- 
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giebt;  die  Gleichheit  daran,  ob  die  an  straffen  Zun- 
gen an  laut,  und  die  zu  weichen  zu  leise  tönen. 
Zu  grosse  Verschiedenheit  der  Zungen  macht 
selüechte  Wirkung.  ^ 

Vermittelst  kleiner  Köpfchen  von  Siegellack, 
der  Spitze  der  Zungen  schmilzt, 
folgende  Tone;    zuerst  nach  ei- 
wohltemperirten  Pianoforte,   und  dann  nach 
den  Quarten  und  Quinten  des  Instruments  seibat: 


tiefern  Tönen 


die  tiefsten 


zu  den 
M.meln. 

Vor,  oder  nach  dem  Stimmen,  schleift  man 
auf  einem  rundlaufenden  Steine   die    Bügel  der 
M.melti,  da,  wo  die  Zunge  festsitzt,  flach,  und 
alle  von  gleicher  Dicke,  damit  sie  sich  in  das  hier- 
agehst zu  beschreibende  Instrument  gleich  fest  ein- 
schrauben lassen.    (Durch  Feilen  schadet  man  leicht 
der  Reinheit  des  Instruments.)   Sind  die  Bügel  nicht 
flach  genug  geschliffen,  so  sitzen  die  M.  mein  nicht 
(est,  sondern  oft  verlieren  sie  ihren  guten  Ton, 
weil  alsdann  durch  das  Einschrauben  die  Balken 
ihre   Richtung  verlieren.      Nur   muu  mau  bey 
dem  Schleifen  darauf  achten,  die  Zungen  nicht  zu  ver- 
rücken. —  Das  Instrument,  deren  zwey  nölhig  sind, 
mn  10  M.meln  zu  halten,  zeigt  Fig.  3,  a,  b,  c, 
in  natürlicher  Grösse.    Es  kann  von  Horn  seyn, 
and  jeder  Pfeifendrechsler  es  verfertigen.  Schöner, 
und,  seiner  Federkraft  wegen,  besser,  ist  ei  von 
Metall.    Die  Schraube  a  wird  durch  die  weite  Oeff- 
nung  des  Deckels  b  geschoben  und  in  den  Schrau- 
bengang von  dem  Deckel  c  geschraubt.  Man  setzt 
die  M.  mein  auf  den  Federn  (wie  weiter  hinten  be- 
zeichnet wird)   in   ihrer  Ordnung  zwischen  die 
Deckel  und  schraubt  sie  fest  ein.  Der  obere  Deckel 
hat  5  Einschnitte  und  ist  ganz  elastisch,  um  da- 
durch jede  NLmel  einzeln  zu  halten  und  kleine 
Ungleichheiten   derselben  unschädlich   zu  machen. 
Die  beyden  Deckel  sind  mit  weichem,  nicht  zn 

Den  Süel  des 


gefinger,  und  schlägt  es  mit  dem  Goldfinger  durch 
Niederdrücken  (ja  nicht  Aufheben)  an.  Die  M.  mel 
lygl  man  leicht  gegen  die  Zahne,  uroschliesst  sie 
mit  den  Lippen,  und  bringt  durch  leises  Hauchen 
die  Töne  hervor,  indem  man  den  inuern  Mund 
und  die  Zunge,  wie  beyra  Pfeifen,  bewegt, 
fahrung  lehrt  bald  die  beste  Weise,  den  ad 
Ton  zu  bilden. 

Jede  M.mel  hat, 
«en  Tei«,  QuüUe,  Septime,  Octave,  None,  Decime, 
und  die  tiefere  noch  dessen  Duodecime  gut;  mit- 
telmassig, die  Quiotdecime  und  Scptdecime.  Dieae 
zu  treffen,  muss  man  sein  erstes  und  Hauptbemühm 
seyn  lassen,  beror  nun  weiter  geht. 

Mit  weniger,  als  zwey  M.meln  kann  maa 
keine  Melodie  fortsetzen.  Diese  beyden  müssen  ent- 
weder eine  Quarte,  oder  eine  Quinte  von  einan- 
der entfernt  seyn.  Bey  der  Entfernung  der  Quarte 
hat  die  höhere,  und  bey  der  Quinte  die  tiefere 
den  Grundton.  Die  Töne,  welche  man  erhalt, 
wenn  man  den  Grundton  als  C  annimmt ,  sind  — 
bey  der  Quarte; 

jte  M.mel 

ate  M.mel 

bey  der  Quinte 
atc  M.mel 

ite  M.mel 


 J„4  1- 

~  - —  1_ 

...  Jn.  J 

•  ■ 

f 

t~r. — 

_JJ 

zUf'4*""-« 

t  l—  r  

1  .et 

33 

Bey  Musikslücken,  welche  hauptsächlich  'in 
der  Tiefe  bleiben,  ist  die  Quarte,  und  bey  den 
höher  steigenden  die  Quinte  nölhig. 

Die  10  erwähnten  M.meln,  deren  ich  mich 
bediene,  entlialten  folgende  Töne :  und  um  sie  bey  tu 
Erlernen  des  Instruments  leichter  zu  erkennen,  be- 
zeichne ich  aie  unten  auf  den  Federn  —  an  der 
linken  Hand  mit  Punkten,  und  an  der  rechtes 
mit  »Strichen  von  rother  Farbe,  Fig.  5., 

Ts 


Bezeichnung 
Linke  Hand 
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Bcy  den  Musikstücken  dar  Beylage  habe  ich  die 
M. mein  bemerkt,  welche  die  Töne  hervorzubrin- 
gen haben.  Vermittelst  vorstehend«  Tabelle  wird 
man  sie  leicht  finden. 

Obgleich  jede  einzelne  M.  md  in  ihrer  Octave 
nur  den  harmonischen  Dreyklang  angiebt,  (wie  an- 
dere klingende  Körper  ohne  Verkürzung),  so  kann 
man  dennoch ,  nach  «imger  Uebnng ,  die  Secuudc, 
Quarte  und  Sexte  in  schnellen  Passagen  durch  ei- 
nen Druck  der  Zunge  gegen  den  Gaumen  (demje- 
nigen ähnlich,  welcher  den  Buchstaben  K  bildet,) 
ersetzen.  Man  muas  aber  immer  mit  einem  Tone 
schliessen,  welcher  wirklich  im  Drey klänge  liegt, 
(die  Septime  mit  gerechuet,)  und,  wo  möglich, 
auch  mit  einem  solchen  anfangen.    Z.  E. 


Diese  Bcy  spiele  sind  für  eine  M.mel  aus  G,  und 
die  hohlen  Noten  sind  die  durchgehenden ,  durch 
den  Druck  der  Zunge  ersetzt.  Der  erste  und  zweyle 
Theil  der  Ecossoise  No.  l.  giebt  Uebnng  in  der 
Anwendung  dieser,  und  die  andern  Theile  diesel- 
be in  mehrern  dergleichen  Spielarten. 

Töne,  welche  nicht  geschliffen  werden  dür- 
fen, bringt  man  am  besten  durch  Vor-  und  Rück- 
wärts- Athmen  hervor,  so  dass  man  den  ersten 
vorwärts,  den  folgenden  rückwärts,  den  dritten  vor- 
wärts etc.  athraet:  z.  B.  die  4  ersten  Noten  des 
Sten  Theils  der  Ecossoise  No.  I. 

Stoccato  macht  man,  indem  man  die  schwin- 
gende Zunge  des  Instrumenta  nach  jeder  Note  mit 
den  Lippen  fangt,  oder  die  M.mel  nur  gegen  die 
Lippen,  statt  gegen  die  Zahne,  anlehnt.  Z.B.  Ecos- 
soise  No.  i.,  5ter  Theil,  die  5te,  6te,  7te  und 
8te  Note.  Mit  guter  Wirkung  läast  man  oft  swey 
M. raein  zugleich  im  Munde  schwingen,  wenn  tie 
eine  Quinte  von  einander  entfernt  tind ;  t.  B.  4  t er 
Theil  der  Ecossoise  No.  i.,  und  der  Mte  Theil 
des  Walsers. 

Für  nicht  geübte  8pi*eler  ist  es  dienlich,  dass, 
Wenn  sie  ein.  Musikstück  auf  der  M.mel  spielen 
wollen,  welches  sie  noch  nicht  geübt  haben,  sie 
Vermittelst  eines  Klaviers  die  Accorde  suchen,  wcl- 
c!fe  die  Töne  zu  liefern  haben ,  und  sich  solche 
dazu  schreiben.    Ein  Vorlheil  des  Instruments  be- 


Eeu  Accord  der  M.mel  vernimmt,  man  mag  einen 
Ton  derselben  anschlagen,  welchen  man  will.  Die- 
ses macht  (besonders  im  Finalem)  den  Effect  ei- 
ner Harmonie,  uud  ist  eine  bloss  diesem  Instru- 
mente eigene ,  gleichsam  magische  Begleituug. 
Nimmt  man  bey  der  Ausführung  eines  Stücks,  über 
s.  B.  ein  G,  aus  G,  oder  aus  C,  statt  es  aus  Es 
dur  su  nehmen,  so  macht  dies  die  nämliche  W  ir- 
kung,  als  wenn  man  einem  Sänger,  welcher  dies 
G  au*  Es  dur  sänge,  den  C-  oder  G  dur -Accord 
dazu  anschlüge.  Ein  gebildete*  Ohr  bemerkt  diese 
Fehler  leicht. 

Eine  Schwierigkeit  bietet  es  dar,  wenn  man 
von  einer  M.  mel  auf  eine  andere  derselben  Hand 
übergehen  muss,  wodurch  Unterbrechung  entsteht. 
Ich  habe,  um  dieser  auszuweichen,  das  D  der  Un- 
ken Hand  auch  au  die  rechte  für  diejenigen  Me- 
lodien gesetst,  wo  der  Fall  sich  ereignet  Hier- 
durch werden  sie,  wenn  man  sie  ans  G  gespielt, 
leicht  ausführbar;  %,  E.  der  4te  und  5te,  der  tote 
und  ute  Takt  von  nel  cor  piii  non  mi  etnto.  Mit 
ia  M.meln  an  jeder  Seite  findet  diese  Schwierig- 
keit nicht  statt:  allein  diese  Anzahl  macht  das  In- 
strument sehr  unbequem,  und  wegen  der  19a  Töne, 
die  es  enthalt,  so  schwierig  in  der  Erlernung,  dasa 
♦V eisige  sich  damit  abgeben  würden.  Auch  findet 
man  weder  M.  mein,  die  diese  Entfernung  zulassen, 
noch  erlaubt  die  Bildung  des  menschlichen  Mun- 
des, die  tiefsten  und  höchsten  solcher  1»  verschie- 
den gestimmten  M.meln  durchgangig  ansprechen  zu 
machen.  Melodien,  welche  also  solche  Uebergange 
nötbig  machen,  spiele  man,  bey  der  hier  angezeig- 
ten Einrichtung,  aus  G,  und  benutze  das  D  der 
rechten  Hand,  wie  bey  den  erwähnten  Takten,  oder 
verändere  die  Phrasen  in  der  Art,  wie  jene  in  den 
Takten  4  —  5  und  10 — 11  in  der  isten  Var.  ver- 
ändert sind. 

Die  meisten  Mslodien,  worin  lein  Minore 
vorkommt,  lassen  sich  mit  folgenden  6  M.meln 
ausführen,  und  die  ersten  Uebungen  kann  mau  mit 
diesen  wol  vornehmen: 


1   11  in 


•     • •  • 


Das  oben  beschriebene  Instrument  sum  Festbalten 
von  5  M.meln  an  jeder  Hand,  hat,  für  5  au  je- 
der Hand,  die  Fig.  4.  — 

Ausdruckvolle  Musik,  im  langsamen  Tempo 
vorgetragen,  eignet  skh  vorsüglich  für  dies  Lostru- 
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ment,  besonders  trenn  die  Gänge  meistens  im  har- 
ten Dreyklange  bleiben,  und  nicht  zu  viele  durch- 
gehende Noten  enthalten.  — 

Das  Rosten  des  Instruments  verhindert  man, 
indem  man,  nachdem  es  blank  gemacht  ist,  das- 
selbe an  den  Stellen,  wo  der  Alhem  es  berührt, 
mit  solchem  Firnisa  überstreicht,  wie  man  »um 
sogenannten  Vergolden  des  Kupfers  braucht.  Die 
ganze  Feder  der  M.  inel  darf  man  nicht  firnisset), 
weil  es  dem  Tone  schadet. 

Wenn  eine  M-  mel,  welche  gut  war,  schlecht 
wird:  so  kann  man  sie  durch  Auf-  oder  Nieder- 
biegen der  Zunge  meistens  wieder  herstellen.  Die 
lleinheit  de«  Instrumenta  hängt  hauptsächlich  da- 
von ab,  dasa  die  beyden  Schneiden  der  Zunge  mit 
den  gegenüberstehenden  Winkeln  der  Balken  durch- 
aus parallel  stehen.  Haben  diese  ihre  Richtung 
verloren ,  so  muss  man  sie  suchen  wieder  zu  fin- 
den. Selten  verbiegen  sich  die  Balken,  und  man 
thut  am  besten,  eine  andere  M.  mel  zu  nehmen, 
wenn  man  durch  Biegen  der  Zunge  sich  nicht  hel- 
fen kann,  da  das  Biegen  der  Balken  ohne  eine  be- 
sondere mechanische  Vorrichtung  fast  uie  geritb. 

Eine  gute  M.  mel  wird  durch  den  Gebrauch 
immer  besser,  uud  spielt  sich  aus,  oder  eigentli- 
cher, eint  Man  suche  sie  darum  gut  zu  erhalten} 
Nach  einiger  Zeil  belohnt  sich  diese  Vorsicht  durch 
grössere  Vollkommenheit  des  Instruments.  Ich  ge- 
brauche einige  seit  sechs  Jahren,  und  es  sind  bey 
weitem  die  betten,  die  ich  besitze. 

Wenn  die  Instromente  cum  Einschrauben  der 
M. mein  von  Metall  sind,  so  lässt  sich  der  ganz« 
Apparat,  um  sie  mit  sich  zu  fuhren,  in  ein  Schäch- 
telchen, 3  Zoll  lang,  3  breit,  und  2  hoch  ein- 
packen, und  es  ist  auf  diese  Art  das  allertranspor- 
tabelste  Instrument,  auf  dem  man  etwas  leisten 
kann. 

Ich  hoffein  kurzem  M.meln  von  einer,  für  die 
Iiier  erwähnte  Spielart  bequemem  Form,  zu  erhal- 
ten, und  zweifle  nicht,  daas  sie  zugleich  dieser 
neuen  Form  wegen  besser  von  Ton  »eyn  werden. 

Wenn  Tonkünstler,  oder  Liebhaber,  die  das 
Instrument  kennen,  mir  von  ihren  Compositiotien 
für  dasselbe  etwas  mittheilen  wollen:  sp  geschieht 
mir  ein  angenehmer  Dienst. 

Schlüsslich  bitte  ich,  es  zu  entschuldigen,  wenn 
ich  mitunter  gegen  die  Regeln  der  Compasition  ge- 
fehlt habe.  Ich  kenne  sie  nicht,  und  mein  Ge- 
schäft erlaubt  mir  eben  so  wenig,  sie  zu  erlernen,  als 
gegenwärtige  Auleitung  vollständig  zu  machen. 
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Des  neuen;  vornehmem  Namens  der  Maul« 

trommel,  Aura,  habe  ich  mich  uur  in  der  Ueber- 
schrift  bedienen  wollen. 

Crefeld.  Heinr.  Scheibler. 

Nachschrift.  Der  hiesige  Orgelbauer,  Hr. 
Kemper,  liefert  das  hier  beschriebet«  Sortiment 
Maultrorameln,  zu  10  oder  6,  fertig  und  geliOiig 
.eingerichtet,  ganz  billig,  wann  man  sich  in  por-" 
tofreyeu  Briefen  an  ihn  wendet,  und  ihm  anzeigt, 
wo  es  gegen  den  Betrag  in  Empfang  genommen 
wird. 


Nachrichten. 


Wien,    Uebersiebt  des  Monats  Junius. 

Hofiheater.  ~  Die  PeslaJirt,  Ferdinand  Cor- 
tat,  der  Augenartt,  Jgnet  Sorel,  die  SchtveUer- 
familie,  der  Bergtlurt  sind  die  fast  erloschenen 
Sonnen,  die  abwechselnd  tagtäglich  unsern  thea- 
tralischen Horizont  beleuchten.  Neue  gehen  nicht 
auf.  Hr.  WHd  benutzt  seiuen  dreymonatlichen 
Urlaub  zu  einer  Reise  nach  Töplitz  uud  Carlsbad 
zur  Herstellung  seiner  Gesundheit;  unsre  Prima 
donna,  Mad.  Seidler  glänzt  als  ein  heller  Stern  in 
Berlin:  somit  müssen  wir  uns  vor  der  Hand  ans 
Eutbebren  gewöhnen..  D'Allayrac'a  lettte  Oper, 
le  poete  et  le  muaicien,  soll  gegenwärtig,  dem  Ver- 
nehmen nach,  einslud irt  werden.  — 

Theater  an  der  Wien.  Hier  erscheint  kaum 
wöchentlich  einmal  eine  Oper,  die  kleinen  Sing- 
spiele abgerechnet,  welche  zu  den  Kiiiderballelen 
gegeben  werden,  weil  fast  alle  Mitglieder  zu  der 
Hof- Sänger -Gesellschaf)  gesogen  worden  sind.  Der 
ehrenvoll  bekannte  Tenorist,  Hr.  Ehlers,  ist,  nach 
einer  fast  zweyjahrigen  Kunstreise,  auf  welcher  er 
Breslau,  Prag  und  Pesth  mit  seinen  gelungenen 
Darstellungen  erfreut  bat,  wieder  hier  als  Gast 
eingetroffen,  und  hat  in  der  Rolle  des  Blonde)  in 
Richard  L.tm>enher*  allgemeinen  Bey  fall  geärntet. 
Man  wünscht  und  etwartet  ihn  nächstens  als  Don 
Juan  und  Johann  von  Paris  zu  bewundern  —  Dar- 
stellungen, in  welchen  er  uns  noch  aus  vergange- 
nen Zeiten  unvergeßlich  ist.  — 

Theater  in  der  Ltopo Idtladt.  Novitäten.  i.Die 
Eipeldauer-  Zeitung ,  Posse  mit  Gesang  in  3  Ac- 
ten, von  Adolph  llauerle,  Musik  vom  Kapellen. 
MüUer;  missfiel.  2.  Da*  GeisUrgefage  dir  eitlen 
BriUier,  Volksmährchen  in  5  Acten,  Muiik  ,yoii 
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Roser.  5.  Suphan.  FOeUngtr  *  Srnaoeptel  mit  Ge- 
sang nach  Weidmann  von  Jos.  Schlüter,  Musik 
von  Volkert,  erhielt  ciemticheti  Beyfäll.  4.  Der 
Essighändler ,  Operette  tu  i  Act  nach  dem  Ita- 
lienischen, mit  Musik  ron  Sim.  Mayer.  5*  Die 
curiose  Frau  im  Krapfenwaldel ,  oder:  oVr  stumme 
Bräutigam,  Seitens!  ück  zu  Kotzebue's  „kluger 
Frau  im  /Valde",  von  Stephan  von  Meuuer,  mit 
Musik  von  Roser.  — 

Theater  in  der  Josaphstadt.  Da»  FattstrecM 
in  Thüringen,  erster  und  zweyter  'Fbeil,  Schaum, 
mit  Ges,  von  Hensler,  mit  Musik,  vom  Kapelim. 
Knuer.  Herr  Adam  und  Frau  Eva,  ein  musikai. 
Quodlibet,  aarangirt  von  Kauer.  — 

Concerle.  Am  2len  wurde  im  k.  k.  Karnth- 
nerthortheater  zum  Besten  der  öffentlichen  Wohl- 
thätigkeit- Anstalten  eine  musikalisch  -  derlamatori- 
ache  Abeudun (erhalt ung  nach  folgender  Einrichtung 
gegeben:  l.  Ouvertüre  aus  Anacreon  von  Che- 
rubüif.  3.  Arie  ans  Giulio  Sabin o  von  Sarti,  ges. 
ron  Dem.  Tayber.  3.  Declamation.  4.  Adagio 
und  Bolleros  von  Kreutzer,  auf  der  Violine  ge- 
spielt von  Anlon  YVraniUky.  d.  Sohn.  5.  Decla- 
mation. 6.  Ouvertüre  von  Moscheies.  7.  Declama- 
tion. 8.  Pianoforte-  Variationen  mit  Orchesterbe- 
gleilnng,  comp,  nnd  gesp.  von  Muschrles.  9.  Duett 
von  Pacr  ans  Camilla,  ges.  von  Dem.  Klieber  uud 
Hrn.  Götz.  10.  Declamation  und  Tableanx.  Eine 
zahlreiche  und  gewählte  Versammlung  zeichnete 
mehre  Stücke  mit  Bcyfall  aus. —  In  der  Mittags- 
stunde des  aasten  gab  Mad.  Neu  mann  -Sessi  im 
k.  k.  kleiuen  Redouteusaal  Concert.  Sic  »aug,  aus- 
ser zwey  Arien  von  Gugh'emi  und  Nasoliui,  noch 
ein  grosses  Duett  von  Sim.  Mayer  mit  Dem.  Nan- 
nette  Wranitzky.  Ein  kleines  Auditorium  zollte 
ihr  einen  gerechten  ,.  wohlverdienten  BeyMl.  Hr. 
Worzizeck  spielte  selbstgesetzte,  recht  brave  Pia- 
uoforte- Variationen ,  und  der  jüngere  Wraniteky, 
Friedrich,  ein  Violoncell  -  Potpourri  von  Beruh. 
Romberg.  — 

MiscelleH.  Durch  den  Betrieb  des  Iiier  be- 
liebten Musiklehrers  und  geschickten  Organisten, 
Hrn.  Gebauer,  wurde  uns  der  erfreuliche  Genus*, 
Beethovens  herrliche  Messe  cum  ersten  Male  öffent- 
lich in  der  Augnstinerkü-che  aufführen  zu  hören, 
üeber  das  Werk  selbst  ist  in  diesen  BUfttern  schon 
erschöpfend  geurt heilt  worden,  und  man  bedauerte 
nur-  dass  das  Locale,  wegen  seiner  Lange,  ho- 
ben Wölbung  und  der  vielen  hindernden  Pfeiler, 
eben  nicht  günstig  gewählt  war,  —    Das  «um  Aar 
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denken  der  Rückkehr  Sr.  Mäj.  des  Kaisers  gestif- 
tet«: Invaliden -Fest,  mit  den  damit  verbundene«' 
Pension  -  Verleihungen,  musste  dieses  Jahr  Hinder- 
nisse wegen  um  8  Tage  verschoben  werden,  und 
wurde  daher  am  a3»ten  im  Beyseyn  mehrer  Erz- 
h erzöge,  der  ersten  Civil-  und  Militair- Würden- 
träger u.  s.  w.  gehalten.  Nach  dem  Wunsche  vie- 
ler Musikfreunde,  welche  im  vorigen  Jahre  kein« 
Biniasskarten  erhallen  konnten,  wiederholte  Hr.  Ka- 
pelim, v.  Seyfried  dieselbe  Messe  (Adur)  und. 
dasselbe  Te  Deum ,  ( C  dur , )  wovon  ich  damals 
ausführlicher  zu  sprechen  Gelegenheit  genommen, 
und  ich  brauche  nur  hinzuzufügen,  dass  die  Aus- 
führung von  einem  Künstlervereiu  von  mehr  als 
120  Personen,  wo  möglich,  noch  gelungener,  ja, 
ganz  befriedigend  war,  und  dass  dem  Coroponisiea 
sowoi  in  öffentlichen  Bllttern,  als  von  den  ersten 
Meistern  mündlich,  der  schmeichelhafteste  Beyfall 
eu  Theil  ward.  —  Sr.  Maj.  der  Kaiser  haben, 
dem  würdigen  k.  k.  ersten  Hofkapeilm.,  Anton  Sa- 
lieri,  am  i6ten  dieses,  als  dem  Tage  seines  Ja- 
belfestes der  5  0  jähr  igen  Dienstleistung,  die  grosse 
Civil- Ehren -Medaille  huldvoll  verliehen,  welche 
der  allgemein  geschützte  Greis  mit  Rührung  ans 
den  Händen  Sr.  Durchl.,  des  Hrn.  Obersthofraci- 
sters,  Fürsten  von  Trautmannsdorf,  unter  der  da- 
bey  üblichen  Feierlichkeit  empfing.  — 


Mannheim.  Es  gehört  unter  die  guten  Zei- 
chen der  Zeit,  dass  in  der  Tonkunst  der  rege  Siun 
das  weile  Feld  sucht,  wo  er,  unbeengt  durch  ört- 
liche Schranken,  im  freyen  Vereine  mannichfalti- 
ger  Kraft  nach  erltöhter  Wirkung  strebt.  Wel- 
cher Gewinn  für  das  Lehen  überhaupt,  wenn  mit 
gleichgestimmter  Sehusucht  nach  höherem  Genüsse 
dio  Bewohner  eines  weiten  Landstrichs  ein  klassi- 
sches Werk  umfassen,  und  es  im  Momente  eines  fro- 
hen Zusamraenseyns  mit  Liebe  und  Begeisterung 
in  ihr  Innerstes  aufnehmen!  Es  ist  nun  nicht  mehr 
allein  der  setbststandige  Werth  des  Kunstwerks,  der 
die  Seele  aufregt:  es  ist  zugleich  das  Zusammen- 
stimmen der  verwandten  Seelen  in  das  Schöne  und 
Hohe,  was  uns  erquickt,  uud  dem  Geiste  eiuen 
sonst  nie  gefühlten  Aufschwung  giebt.  Ist  es  doch, 
etwas  ganz  Anderes,  eine  Idee  .von  hohem  Ge- 
■neininteresse  in  dem  gewohnten  Kreise  zur  Mit- 
teilung zu  h  ingen,  und  —  die  Gesammtheit  ci- 
«er  Menge,  die,  von  dieser  Idee  angesogen,  nur 
Einen  Sinn  bat,  von  ihr  ergriffen      »ehn.  Diese 
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grosse  Einigung  der  Idee  ist  es,  was  selbst  der  j 
Nationalität  ihre  Bedeutsamkeit  giebt;  was  sie  le- 
bendig erhalt  Es  kömmt  dann  weniger  darauf  an, 
wa»  ihr  Inhalt  sey,  als,  dass  sie  das  Gemüth  ki-af- 
\  tig  aufrege.  Waren  es  doch  nicht  allein  die  Be- 
rathungen über  Gemeinwohl,  über  inhaltschwere 
Angelegenheiten,  sondern  die  grossen  Versamm- 
lungen, wo  die  Hellenen  Kraft«  Behendigkeit  und 
Geist  übten  —  diese  Volksfeste,  die  jenes  Volk 
'  Jahrhunderte  lang  auf  einer  bewundernswürdigen  1 
Höhe  erhielten,  und  die  nach  Jahrtausenden  noch 
als  Vorbild  nationaler  Regsamkeit  gelten. 

Von  diesem  Standpunkte  aus  müssen  die  deut- 
schen Kunstvereine,  deren  wir  zu  unserer  Zeit 
mehre  enlstehen  sehen,  eine  Bedeutsamkeit  gewin- 
nen, die  von  nationalem  Interesse  ist.  Nicht  nur, 
dass  der  Kunstgeuuss  hierdurch  erhöht  wird :  auch 
eine  Verbindung  unserer  deutschen  Landesthcile, 
•in  Zusammenwirken  au  eiuer  Idee,  die  keine  ört- 
lichen Schranken  verträgt,  tritt  hierbey  in's  Leben, 
und  ein  Band  mehr  umschlingt  die  Nation,  die  in 
verhängnisvollen  Zeiten  den  spießbürgerlichen  Geist 
aufgegeben,  und  es  schützen  gelernt  hat,  welch  hö- 
bern Werth  es  habe,  ein  Gemeingut  in  der  Kraft 
and  dir  geistigen  Mittheilung  au  besitzen. 

So  war  denn  auch  der  rheinisch«  Musihver* 
ein  bey  seinem  ersten  Zusammenkommen  in  dop- 
peltem Sinne  gelungen.  Es  war  ein  recht  inniges 
Zusammentreffen  gleichgestimmter  Gefühle  unter 
allen,  die  sieb  hier  zusammen  fanden ;  das  freund- 
liche Willkomuienseyn  war  auf  der  Stirn  des  Frem- 
den und  Heimischen  geschrieben.  Es  war  aber 
zugleich  eine  Vereinigung  der  Tonraassen,  wie  sie 
nicht  durch  ein  unvorbereitetes  Zusammenfugen, 
sondern  durch  ein  richtiges  und  warmes  Auffassen 
der  Töne  und  ihres  Geiste«  in  die  Wirklichkeit 
treten  kann. 

Eine  glückliche  Wahl  hatte  Haydn's  Schöpfung 
getroffen,  welche,  der  Verbreitung  nach,  bereits 
zu  einem  nationalen  Lieblings  werke  der  Deutschen 
geworden  ist.  Die  Ausfuhrung  geschah'  durch  ein 
Orchester  von  aao  mitwirkenden  Personen  indem 
Theatersaale,  der  festlich  und  mit  Beziehung  auf 
den  für  Deutschland  wichtigen  Jnhrstag  geschmückt 
war.  Hr.  Kapelim.  Ritter  bewahrte  in  der  Di- 
rection  ganz  das  Verdienst,  das  seiner  sichern 
Haltung  und  seinem  scharfen  Ueberblicke  gebührt. 
Die  Solopartien  wurden  von  den  Mitgliedern  un- 
serer Oper,  Dem.  Gollmann,  Hrn.  Singer  und  I 
Nieser,  dann  von  den  Dilettanten,  Friulejp  von  | 
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Vinzenti ,;  Hrn.  Waher  und  Maller  vorgetragen. 
Sie  haben  sich  den  Dank  verdient,  würdig  zum 
Gelingen  des  schönen  Ganzen  gewirkt  tu  haben. 

Das  Gelingen  Svar  auch  dadurch  sorgfaltig  vor- 
bereitet, daws  die  Kututniittel  der  hiesigen  Stadt 
bereits  ein  vollstimmiges  Orchester  bildeten,  dass 
die  Proben  der  Auswärtigen  zum  Theil  durch  die 
von  hier  abgeschickten  Commiasarien  mit  den  hie- 
sigen in  Verbindung  gesetzt,  dann  aber  am  letz- 
ten Tage  nnd  am  Tage  der  Aufführung  selbst  eine 
Gesummt  probe  mit  dem  Zutritte  aller  Auswärtigen 
gehalten  wurde.  Von  fremden  Sudten  sind  Hei- 
delberg, Worms  und  Speyer  die  bedeutendsten 
gewesen,  welche  ihre  Kunstmittel  mit  den  hiesi- 
gen vereinigt  haben.  Das  Publicum  aber,  das  aus 
diesem  Umkreise,  and  aus  noch  weiterer  Ferne 
herbeygeatrömt  war,  hat  es  ganz  bewahrt,  dass 
auch  die  Zuhörer  zum  Gelingen  eines  Werkes  ei- 
nen wichtigen  Theil  beytragen  können,  und  müs- 
sen. Es  i*t  ihre  Einstimmung  in  die  Idee  des 
Ganzen,  ihr  richtiges  Mitfühlen  und  Auflassen,  was 
die  Wirkung  bis  zum  Hinreiasen  steigert ,  was  sie 
erst  in  ihrer  Völligkeit  erscheinen  macht. 

Wir  können  diesem  Vereine  Glück  wünschen, 
dass  er  unter  solchen  Auspicien  feste  Wurzel  ge- 
schlagen hat.  Mit  Liebe  und  Begeisterung  ist  diese 
Anstalt  gediehen,  und  ihre  Feyer  soll,  als  ein  in 
jedem  Jahre  wiederkehrender  Festlag ,  den  Anna— 
len  unserer  Rheingegend  eingeschrieben  werden. 


Strasburg.    (Fortsetzung  aus  No.  29.) 

Unter  den  Gesang  -  Compositiouen ,  welche 
grossentheils  von  Dilettanten  und  Dilettantinneri 
ausgeführt  wurden,  zeichnet  Ref.  vorzüglich  fol- 
gende, als  die  bekanntern  und  bessern  aus:  Scene 
aus  Paers  Sargino  (ital.)  mit  obligater  Clarinette. 
Das  erste  Finale  aus  Paers  jichille.  Die  grosse 
Bass  -  Scene  aus  Camilla,  ges.  von  Hr.  Löwi.  Ital. 
Scene  von  Nasolini:  Questo  sol  che  ei  funetto — 
Terzett  aus  Paers  Achille :  Dunau*  andiam  — 
Franz.  Duett  aus  Ma  tonte  aurore.  Duett  aus  Paers 
Achille:  Se  il  fato  scrisae.  —  Ital.  Scene  von 
Paer,  ans  einer  nicht  angezeigten  Oper:  Tenia 
invan  —  (eine  schöne  Composition,  und  brav  ge- 
sungen von  einer  Dilettantin).  —  Das  niedliche 
Duettchen  aus  der  franz.  Oper  le  nouveau  Seigneur 
de  village.  Arie  au»  Titus  v.  Mozart,  mit  obli- 
gater Clarinette,  unverbesserlich  gegeben.  —  Ca- 
roline au»  Rossha'a  Tancredii  von  Hrn.  Kuttner 
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mit«  vielem  Geschmack  gelungen.  ~  Dm  Finale 
aus  dein  IVasscrtragrr  von  Cherub:  ni  ging  nidit 
gut  zusammen. — .  Bass -Scene  aus  Haydn's  Schö- 
pfung: Nun  scheint  in  vollem  Glänze  —  von 
Hrn.  Löwi  »ehr  gul  gesungeu.  —  Scene  von  Fio- 
ravanli:  il  tenero  mio  cuore  —  nicht  eine  Scene, 
ao  tidern  ein  schön  geschriebenes  Quartett,  für  eine 
Bravour- Singerin,  Tenor  und  a  Basse,  welches 
lauten  Hey  fall  verdiente  und  erhielt.  —  Daa  iste 
Finale  aus  Faers  Sargino  ging  gut.  —  Die  Po- 
lonaise aus  der  Capriceiota  correUa ,  wurde  von 
dem  obligaten  Violonccll  verunstaltet.  —  Bass- 
Arie  von  Maurer,  kräftig  ges.  von  Hr.  Löwi.  — 
Polonoise  vou  Cannabich,  unverbesserlich  vorge- 
tragen von  einer  Dilettantin.  Die  Orchester -Par- 
tie, worunter  sich  eine  sehr  obligate  Clarinette  aus- 
seichuete,  war,  der  Anzeige  nach,  von  einem  Lieh- 
haber gesetzt.  Die  Arbeit  macht  ihm  Ehre.  — 
Bravuur-  Scene  aus  der  Zauber  -  Flöte :  O  attre 
oicht . —  wurde  von  einer  jungen  Dilettantin,  wel- 
che schöue  Anlagen  verräth,  brav  gesungen.  — 
Ital.  Scene  aus  Themistaele,  von  Righini,  ges. 
von  dem  Bassisten  Hübsch.  Ob  er  wirklich  ita- 
lienisch saug,  wagt  Ref.  nicht  zu  versichern;  ge- 
nug, des  Programm  zeigte  es  so  an.  Ueber  Hrn. 
H.  als  Sänger  ist  bereit«  bey  Gelegenheit  setner 
Vorstellung  auf  dem  hiesigen  Theater  gesprochen 
Worden.  —  Ein  Quintett  aus  den  Cantatrice  vü- 
lanm  ging  recht  gut.—  Duett  aus  Paer>  Achill*: 
Venne,  Vanue  —  von  swey  Dilettanten  brav  ge- 
sungen, doch  schlecht  begleitet.  — >  Terzett  aus 
den  Virtuosi.ambulanti,  wurde,  wie  überall,  mit 
vielem  Bey  fall  aufgenommen.  —  Scene  aus  der 
Oper  Malvina  von  Danzi ,  von  einer  Dilettantin 
mit  Gefühl  vorgetragen.  Die  obligate  Violin  trug 
Hr.  Nani  meisterhaft  vor:  Schade  aber,  das«  das 
Accompagnement  an  mehren  Stellen  gänzlich  ver- 
nachlässigt wurde.  Die  Scene  ist  von  herrlicher 
Wirkung.  —  Quartett  an«  Matrimonio  segreto, 
ging  sehr  gut.  —  Duett  aus  Paer*«  Griselda: 
V eder  lo  Sol  bramo  —  wurde  von  swey  jungen 
Dilettantinnen  recht  brav  gesuDgen.  —  Scene  aus 
Paer's  Sophorusba,  mit  Chor,  ging  unverbesser- 
lich. —  Frans.  Scene  aus  Voltaire'«  Samson,  comp, 
vou  einem  ungenannten  Liebhaber,  ges.  von  Dem. 
Allan.  Diese  charakteristische,  mit  Chören  ver- 
mischte Scene,  gereicht  dem  Vf.  zur  Ehre:  sie 
ist  eSectvoll  geschrieben,  und  wurde  von  der  ju- 
gendlichkrafUgen  Stimme, der  Sängerin  mit  gehöri- 
ge» Aasdruck  vorgetragen. 


July.  51* 

Zum  Aushelfen,  und  auch,  um  mehr  Ab- 
wechselung in  den  Gesang  zu  bringen,  hatte  die 
Gesellschaft  ihre  Zuflucht  auch  zu  fremder  Hülfe 
genommen.  Mad.  Fay,  erste  Sängerin  am  franz. 
Theater,  sang  mit  mehr  oder  weniger  Beyfall  fol- 
gende französische  Stücke:  eine  sehr  gefallige  Arie 
von  filangini ;  eine  Scene  aus  Nicolo's  Oper,  le 
bület  de  lotterte ;  das  erste  Duett  aus  Joconde  von 
Nicolo;  eine>  zur  Oper  Aline  besonders  compo- 
nirte  Scene  von  Berton;  ein  sehr  gefälliges  Duett 
aus  der  Oper,  Rien  de  irop,  von  BoieLdieu;  die 
veraltete  Bravour -Scene  aus  Eaphrosine  von  Mc- 
hul ;  das  herrliche  Duett  aus  Spontini's  V estalin.  — * 
Endlich  sang  Mad.  Schüler -Bielenfeld,  vom  Carls- 
ruher  Hof- Theater,  am  igten  und  s4«ten  Febr. 
eioe  hal.  Scene  von  Mozart,  die  bekannte  Polo- 
noise aus  Weigel's  Corsar,  die  Scene  aus  Paer'e 
Sargino,  ein  «ehr  schönes  Duett  (mit  einem  Di- 
lettanten) von  Blangini,  und  jedesmal  zum  Be- 
sch luss  einige  Lieder  und  Noc turnen  mit  Klavier- 
Begleitung.  Die  Stimme  der  Mad.  S.  B.  ist  mehr 
noch  Contr'-alto,  als  Semi-Soprano;  zur  Vermei- 
dung des  fatalen  Distonireus,  sollte  sie  eben  darum 
auch  beym  tiefen  Sopran  oder  Contr'- Alt  bleiben. 
Sie  besitzt  eine  gute  Metbode :  ihre  Mittel  töne  be- 
sonders ergreifen  das  Hers.  Sie  sang  unter  andern  die 
Arie  Tamino'a  in  der  Zauber- Flöte:  dies  Bildnis«  u. 
«.  w. ,  wirklich  bezaubernd  schön ,  in  der  Lage  des 
Tenors.  Ihre  Verzierungen  sind  nie  überladen. 

So  vielfach  die  Abwechslung  der  Gesangstücke 
in  deutscher,  italienischer  nnd  französischer  Com- 
position  war,  eben  so  war  sie  es  auch  in  der 
Wahl  der  Ouvertüren  mit  vollem  Orchester.  Von 
ungenannten  Opern  hörte  rtef.  mit  Vergnüge» 
eine  Ouvertüren  von  Lessei  und  eine  von  Spohr. 
Von  Mozart  wurden  gegeben,  die  zum  Titus, 
Don  Juan,  der  Zauber-  Flöte  nnd  zur  Ent/tift- 
rungi  von  YVeigl,  aus  Vesta'*  Feuer,  und  dem 
Corsar?  vou  Winter,  zu  Tamerlan,  frateüi  ri- 
vali,  und  Marie  Montalban;  von  Paer,  su  Diana, 
und  Endymion,  Sophonisbe  n.  Agnes»;  v.  Boieldieu, 
zum  Calif von  Bagdad  u.  zum  neuen  Gutsherrn;  fer- 
ner die  Ouvert.  zu  Adolph  und  Clara,  und  Carlo 
Fiorae,  von  Fränsl;  Fanisha,  von  Cherubini;  Gi- 
nevra  n.  Lodoiska,  von  Sim.  Mayer ;  Jeune  Henri, 
von  Meliul;  Wladimir,  von  Bierey,  u.  s.  w.  Alle 
wurden  mit  vieler  Pracision,  doch  der  grösste  Theü 
ohne  Schatten  und  Licht  ausgeführt. 

(Der  Bescblost  folgt.) 
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Unter  den  Gegenständen,  die  die  Vorfahren 
glaubten,  die  Nachkommen  verlachten,  und  unsere 
Tage,  als  wohJbegrütidet,  wieder  au  Ehren  brin- 
gen,   ist  auch  der  Gesang  der  Schwäne.  Das' 
neueste,  ganz  unzweifelhafte  Zeugnis  dafür  findet 
sich  in  des  geistreichen  und  gelehrten  Georg  Stew- 
art Makenzie  und  seiner  geehrten  Freunde  höchst 
interessanter  Heise  durch  die  Intel  Island  im  Jahr 
4810,   wo  hierüber  unter  Aaderm  dies  berichtet 
wird:  Oer  Gesang  der  Schwane  in  den  langen  und 
dankein  Winternachten  —  nur  nicht  eben  stets  um 
die  Milternachtstunde ,    wie  man  ausschmückend 
behauptet  hat  —  wobey  sie  haufenweise  die  Luft 
durchziehen,'  ist  das  AUerangenehmste,  was  man 
hören  kann.    Der  Ton  hat  Aehnlichkejt  mit  dem, 
der  Violin.    Es  pflegt  nur  Ein  Schwan  auf  einmal 
su  singen,  einen  massigen  Athemzug  lang,  dann, 
nach  ganz  kleiner  Pause,    beginnet  der  Andere, 
gleich  als  wenn  sie  einander  antworteten  etc.  Ausser 
der  Anmuth  des  Tons  selbst  ist  vornamlich  das  zie- 
lten Je  Verweilen  des  Sangers  auf  einem  und  dem- 
selben Tone,  zu  -  und  abnehmend,  von  ausseror- 
dentlichem Reiz  etc.  —    Der  Dichter,  Hr.  Baron 
de  la  Motte-Fouque,  hat  seine  liebliche  Undine  zu 
einer  Oper  umgearbeitet,  und  der  Hr.  Regierurigs- 
rath Hofmann  (Verf.  der  Phantasiettüche  in  Cal- 
lots  Manier  etc.)  sie  in  Musik  gesetzt.     So  soll 
■sie  in  Berlin,  wo  man  sie  schon  seit  Jahr  und  Tag 
auf  der  Bühne  erwartet,  nun  bald  gegeben  wer- 
den.   Ref.  kennet  Gedicht  und  Musik,  und  muss 
mehre  Stücke  in  Hinsicht  auf  beydes  vortrefflich 
nennen.    Das  Ganze  bedarf  aber  einer  sehr  sorg- 
samen Ausführung,    und  zwar  vpn  Seiten  aller 
Künste,  die  zu  einer  romantischen  Oper  vereinigt 
würken  sollen.  —    Unter  den  neuesten  Verlegs- 
unternebmungen   der  chemischen  Notendruckerey 
in  Wien  (Steiner  u.  Comp.)  zeichnen  sich  zwey 
Werke  aus,    als  su  dem  Vortrefflichsten  gehörig, 
was  in  den  letzten  Jahren  für  Instrumentalmu- 
sik  geliefert   worden;    nämlich:    Spohr's  Quin- 
tett für  a  Violinen,  3  Violen  und  ViolonceU,  55a  les 
Werk,  No.  i.,   und  Feska's  Quartett  für  %  Vio- 
linen, Viole  und  ViolonceU,  4tM  Werk;  ond  un- 
ter den  neuesten  Unternehmungen  der  Breitknpf- 
und  Härteischen  Handlung  in  Leipzig,   die  Folge 


der  Klaviercoiwerte  des  berühmten  Field  in  St. 
Petersburg.  Vornamlich  von  zweyen  muss  man 
dasselbe  rühmen,  was  von  jenen  Werken  geiühmt 
worden  ist.  Sie  können  überdies,  werden  sie,  ih- 
rem Sinn  und  ihrer  eigenthümHchen  Manier  nach, 
fleissig  einstudü't,  wesentlich  beytragen,  das  ans- 
druckvollere  und'  mechanisch  vollendete  Spiel  die- 
ses Instruments,  das  seit  einigen  Decennien  von 
vielen  Virtuosen  ünd  geschickten  Liebhabern  dem 
rauschenden  Bravourspiel  mehr  oder  weniger  auf-1 
geopfert  worden,  wieder  empor  zu  bringen.  — 

Am  5  tan  Jun.  starb  su  Neapel  der  erste  königh 
Kapellmeister,  der  berühmte  Giovanni  Paisiello,  im 
8  osten  Lebensjahre.  Zwar  hasste  er  die  deutsche  Mu- 
sik unverholen  bis  an  seinen  Tod,  u.  würkte  ihr  auch 
entgegen  nach  Kräften r  so  lang  er  deren  besäest 
das  darf  aber  dio  deutschen  Künstler  nicht  hindern,  in 
ihm  einen  grossen  Meister,  und  für  die  Uchte  komi- 
sche, recht  eigentlich  italienische  Oper,  neben  Chna- 
rosa,  wol  den  grössten  von  allen  zu  erkennen.  Für 
diese  war  sein  Talent  der  Erfindung  fast  unerschöpf- 
lich, seine  Laune  immer  ansprechend  und  oft  neu,  sein 
Gesang  sprechend  und  schön,  seine  Harmonie  zwar 
durchsichtig,  aber  selten  wasserig,  und  das  Theater 
verstand  er,  wie  irgend  Einer.  Er  hat  solcher  Opern 
eine  grosse  Zahl  geschrieben,  (er  selbst  sagte  kurzweg : 
über  hundert ; )  und  es  ist  zu  bedauern,  dass  man  in 
Deutschland,  ausser  der  Molinara  und  allenfalls  dem 
Re  Teodoro,  keine  giebt.  In  der  ernsthaften  Oper  war 
er  schwach,  wie  selbst  seine  Proserpine,  die  er  für  Na- 
poleon und  unter  dessen  wundersamer  Kritik  achrieb, 
beweiset.  Seine  Kirchenmusik  ist  gar  keine.  Für  le- 
benslange, nichts  scheuende  Eifersucht  gegen  allcNe- 
benbuler,  von  denen  er,  mit  oder  ohne  Grund,  fürch- 
tete, sie  möchten  ihm  gefährlich  werden,  strafte  ihn  der 
Himmel  anf*s  gezeebteste  und  fühlbarste  dadurch,  dass 
er  ihn  sich  selbst  und  seinen  Ruhm,  und  so  vollständig 
überleben  liess,  dass  ei  s*ichs  selbst  nicht  mehr  ableug- 
nen konnte.  In  frühem  Jahren  übte  er  auch  oft,  und 
zum  Entzücken  der  Zuhörer,  das  jetzt  fast  ausgestor- 
bene Talent  eine*  singenden  Improvisator«,  wo  er  jedes 
ihm  vorgelegte  Gedicht  sogleich  ausdruckvoll  ab>ang 
u.  sich  dabey  auf  dem  Pianof.  begleitete.  Gerber,  im 
alten  und  neuen  Tonlünstlerlexicon  hat  ausführliche 
Notizen  üb.  sein  Leben  u.  seine  Werke  gegeben,  denen 


_ 

(Hierbey  «tu  KupfrrbUtt  und  die  mi»faluciic  BryUge,  No.  V.) 
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Choralbuch  xu  den  neuen  sächsischen  Gesangbü- 
chern ,  4  »timmig  für  die  Orgel  ausgesetzt, 
nebst  Vor-  und  Zwischenspielen  ,  von  J.  G. 

<  JVerner ,  Cantor  und  Musikdirector  an  Ho- 
henstein. Leipzig,  b.  Hofmeister.  (Pr.  6 RtbJr.) 

Der  Verfasser  hat  kein  unverdienstliches  Werk 
untemommim :  denn  seit  dem  Erscheinen  de*,  auch 
zunächst  nur  für  Sachsen  bestimmten ,  und  auch 
in  diesem  Lande  nach  seinem  Erscheine«  fast  durch- 
gehend« eingeführten  hillerschcn  Choralbuchs  ,  sind 
nun  fast  «He  damals  vorhandenen  Gesangbücher 
durch  neue  ersetzt  worden,  und  diese  neuen  Ge- 
sangbücher enthalten  Lieder,  wozu  da*  hiUersche 
Choralbuch  keine  Melodien  hat;  auf  der  andern 
Seite  aber  enthalt  das  hillersche  Choralbuch  wieder 
mehre  Melodien ,  die  nun ,  weil  sich  in  den  neuen 
Gesangbüchern  keine  Lieder  daau  finden,  entbehr- 
lich sind.  Ein  Choralbuch  nun  zu  liefern,  welches 
mit  den  neuen  sachsischen  Gesangbüchern  überein- 
stimmte, wardesVerfs.  Absicht;  und  dieser  lassen 
wir  erkenntlich  alle  Achtung  wiederfahren.  In 
wiefern  es  nun  aber  diese  Vollständigkeit  erhalten 
hat,  das*  alle,  in  Sachsen  eingeführten  Gesangbü- 
cher ihre  Melodien  darin  finden:  das  kann  Ree. 
nicht  entscheiden,  indem  es  ihm  nicht  möglich 
au  machen  gewesen,  diese  beträchtliche  Anzahl 
von  Gesangbüchern  aammtlich  au  erlangen  und  mit 
dem  Choralbuche  an  vergleichen :  in  den  verglicbe- 
nen  hat  er  aber  keinen  Grund  gefunden ,  die  Ver- 
sicherung des  Verl»,  in  Zweifel  au  sieben.  — 
Die  Melodien  de*  hillerrchen  Choralbuch*,  welche 
noch  in  den  neuen  Gesangbüchern  vorkommen, 
erklärt  der  Verf.  in  der  Vorrede,  beybehalten  zu 
haben,  obschon  er  hernach  mehrmals  sie  wirklich 


warum    sie,  und 
worden  sind. 

Ueberhaupt  stellt  sich  dem  Allgemeinwerden 
eines  Choralbuchs  vieles  entgegen,  was  aus  Gründen, 
tbeil*  von  dem  Wesen  der  Sache,  theils  von  schwer, 
oder  gar  nicht  abzuändernden  Umstünden  herge- 
nommen), nicht  verworfen  werden  kann.  Besitzt 
doch,  um  nur  Einiges  anzuführen,  jeder  Bezirk, 
ja  beynahe  jede  Gemeinde  ihre  eigenen  Lesarte» 
in  den  Melodien,  und  der  Verf.  eines  Choralbuchs, 
der  als  Mitglied  semer  Kirchengemeinde,  oder  auch 
als  Anhänger  irgend  einer  andern  Autorität,  seine 
Lesart  als  die  echte  und  wahre  allen  andern  auf- 
dringen wollte,  könnte  dies  zwar  versuchen,  würde 
aber  keine  Früchte  davon  sehen  —  wenigsten» 
keine  gedeihlichen.  Ausserdem  ist  auch  schwer, 
überall ,  ja  nur  in  den  meisten  Fallen ,  zu  bewei- 
sen ,  dass  diese  oder  jene  Lesart  die  beste  und 
allein  au  empfehlen;  eine  andere  aber  verwerflich 
aey.  Eben  darum  nun,  weil  die  Sache  in  den 
meisten  Fallen  zweifelhaft  bleiben,  und  wo  sie 
auch  erweislich  wäre,  in  eine  fast  nuabsehlicbe 
Weite  fuhren  müsste,  will  Ree  mit  dem  Verf. 
über  da*,  was  er  in  dieser  Hinsicht  gethan,  wei- 
ter nicht  rechten. 

Der  Verf.  bat  mit  Recht  den  Liedern  glei- 
che» Versmaases,  aber  verschiedenen  Inhalts,  mehre, 
am  Charakter  verschiedene  Melodien  gegeben.  So 
kann  z.  B.  die  Melodie :  Wer  nur  den  lieben  Gott 
lässt  walten  —  deren  Metrum  die  neuem  Lieder- 
dichter so  über  alle  Maassa  in  Gunst  genommen 
haben,  sey  es  nun,  weil  es  eines  der  allerieichte- 
sten  in  der  Anwendung,  oder  weil  es  eine*  der 
am  wenigsten  bezeichnenden  ist,  in  welchem  sich 
mithin  am  Ende  fast  alle»  ohne  allaugroesen  Verstoa* 
sagen  lässt,  wie  in  den  gewöhnlichen  Jamben  im 
Drama  —  jene  Melodie,  sag'  ich,  kann  unmöglich 
auf  so  viel  Lieder  wirtlich  passen,  als  die  Gesangbü- 
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aus  G  dar  beygefugt,  die  recfat  gut  i»t;  die  im 
hillerschen  Choralbach,  aus  C  dur  aber,  mit 
Reclit  weggelassen,  weil  sie  offenbar,  wie  auch 
schon  ein  anderer  Mitarbeiter  an  dieser  Zeitung 
bemerkt  hat,  nur  aus  der  Melodie:  Dir  dir  Jehova 
will  ich  fingen  —  zusammengesetzt  ist. —  Indem 
aber  Hr.  W.  der  Melodie:  Herzliebeter  Jesu,  wo» 
hast  du  verbrochen  —  noch  eine  andere  von  ent- 
gegenstehendem Charakter  beygesellen  will,  was, 
aus  demselben  Grunde,  keineswegs  cd  tadeln  war, 
verfallt  er  in  denselben  Fehler,  der  jene  Melodie 
verwerflich  machte:  denn  diese  Melodie,  No.  399, 
ist  eben  auch  ans  jener:  Dir  dir  Jehova  will  ich 
fingen  —  grösstenteils  zusammengeformt.  — 

Der  harmonische  Theil  ist  dem  Verf.  meist 
gat  gelungen;  die  Basse  sind  gut  —  einfach,  und 
doch  öfters  bedeutend ,  ja  in  manchen  Fallen  frap- 
pant ,  ohne  Künsteley  ;  der  Sets  ist  rein ,  und  nur 
in  einigen  Stellen,  die  in  einem  solchen  weitläufi- 
gen Werke  kaum  vermieden  werden,  und  nur  bey 
öflerm  Gebrauch  nachgefeilt  werden  können,  finden 
sich  Verstösse.  Nur  ist  der  Ree.  mit  der  fast 
durebgehends  erweiterten  Stimmen  fuhrung  nicht 
»frieden.  Die  vier  Stimmen  sollten  doch  immer 
als  Repräsentanten  von  vier  Singetimmen  behan- 
delt aeyn,  und  da,  wo  man  eine  solche  Erweite- 
rung derselben  von  einander  bey  den  Singstimmen 
nicht  zweckmässig  fände,  sollte  sie  auch,  nach  sei- 
ner Meynnng,  auf  der  Orgel  nicht  stattfinden. 
Würde  man  b.  B.  die  erste  Zeile  in  der  Mel., 
No.  SS.,  so  für  vier  Singstimmen  schreiben?  Für 
die  Organisten  oder  Cantoren,  die  eines  solchen 
Choralbuchs  bedürfen,  würde  es  auch  ausserdem 
gewiss  zweckmässig,  erleichternd  und  nützlich  seyn, 
wenn  sie  jeden  Choral,  wie  er  ihnen  für  die  Or- 
gel geboten  wird,  zugleich  für  vier  Stimmen  be~ 
nntzen  könnten.  »Wae  der  Verf.  ober  sein  Ver- 
fahren Verteidigendes  und  Entschuldigendes  im 
Vorbericht  anfuhrt,  will  Ree.  nicht  ganz  einleuch- 
ten; auch  das  nicht,  was  er  gegen  die  vollgriffige 
Spielart  einwendet. 

Nach  der  Srruotur  der  Orgel  nämlich  besteht  sie 
aus  lauter  Verdoppelungen:  folglich  können  keine 
dem  Ohr  widrigen  Fehler  entstehen,  wenn  bey  passen- 
den Stellen,  wo  die  gröaste  Kraft  der  Orgel  die  Wir- 
kung erhöben  kann ,  recht  vollgriffig  gespielt  wird. 
Es  versteht  eich  ohne  besondere  Erwähnung ,  data 
keine  Quintenfblgm  erlaubt  werden :  aber  Octaven- 
fortschreitungen  (was  nämlich  unter  Kunstverstän- 
digen hier  damit  gemeynt  seyn  kann,)  sind  Ver- 


stärkung; and  4  Fnss  zn  8  Fuss  gezogen,  musste 
ja  sonst  auch  fehlerhaft  aeyn,  und  musste  das  noch 
mehr  werden,  wenn  zwey  Quarten  auf  einander  fol- 
gen, wo  denn  doch  das  4  Fuss  cur  8 
üi  undstimme  Quinten  bildet : 


z.  B. 
8  Fuss,  i 


Das  Ohr  hört  sie  aber  doch  nicht  Deswegen 
werden  auch  die  Lücken,  die,  wie  der  Veif.  meynt, 
bey  einer  zu  engen  Harmonienlage  gegen  den  Bass 
entstehen,  ausgefüllt. 

Dass  der  Verf.  bey  Wiederholung  der  Me- 
lodie stets  die  Harmonie  verändert,  ist  sehr  zu 
loben;  auch  hat  er  manche  Melodien  auf  verschie- 
dene Weise  behandelt;  einige  auch  in  mehre  Töne 
transponirt.  Warum  indessen  einige  alte  Melodien, 
wo  die  ursprüngliche  Tonart  erwiesen  werden 
kann,  und  diese  für  den  Charakter  und  Ausdruck 
wichtig  ist,  doch  in  andere  gesetzt  worden  sind, 
ist  Ree  nicht  begreiflich.  So  sollte  «.  B,:  Nun 
komm  der  Heiden  Heiland  —  gewiss  in  A  moll 
bleiben.  — 

Dass  der  Verf.  es  durchgesetzt,  zu  aii 
Chorälen  Zwischenspiele  zu  liefern,  ist  wahrlich 
kein  kleines  Stück  Arbeit,  und  seine  Geduld  hier- 
bey  sehr  zu  rühmen,  obschon  Ree.  gestehen  muss, 
dass  es  ihm  scheint,  als  habe  er  eben  hiermit  am 
wenigsten  seinen  Zweck  erreicht.  Er  mag  denn 
wol  gefühlt  haben ,  dass  Zwischenspiele,  zu  einer 
Melodie,  welche  auf  viele  und  vielerley  Texte  der 
Lieder  passen  soll,  nichts  oder  «ehr  wenig  Bestimm- 
tes ausdrücken  müssen,  weil  sie  sonst,  eben  darum, 
weü  sie  für  einige  Lieder  oder  Strophen  dersel- 
ben recht  vorzüglich  sich  eigneten ,  andern  um  so 
weniger  angemessen  waren.  Da  bat  er  denn  ei- 
nen gewissen  Typus  im  Ganzen  gewählt,  der  an 
sich  wol  nicht  verwerflich  ist,  aber  ihn,  fast  un- 
vermeidlich ,  zu  manchen  Schwächen  führen  musste. 
Die  Zwischenspiele  sind  zu  monoton ;  erscheinen 
über  einen  Leisten  gemacht:  meist  drey  stimmig,  alle 
imitationsmässig.  Diese  Weise,  einen  Gedanken 
aufzunehmen  und  ihn  eine  Strophe  hindurch  auf 
verschiedene  Art  durchzuführen,  ist  freylich  sehr 
gut  und  zweckmässig:  wenn  nun  aber  der  Orgel- 
spieler, welcher  selbst  keine  Zwischenspiele  erfun- 
den kann,  und  durchaus  an  die  vorgeschriebenen  sieb 
halten  muss,  mehre  Strophen,  ja  in  diesen  mehre 
Ve 
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dazu  unbedeutende  Figur  tu  hören  gtebt:  znuss 
das  nicht  am  Ende  widerlicher  seyn ,  als  wenn  er 


Bedeutendes,  aber  doch  Mannichfalligcres,  ja  stünde 
ihm  niohU  weiter  zu  Gebote,  nur  einige  Töne 
■am  Uebcrgang,  etwa  aus  der  letzten  Note  der 
endenden  Zeile  nach  der  ersten  der  beginnenden, 
zu  hören  gäbe  ?  —  80  sind  nun,  wie  gesagt,  bey- 
nahe  alle  Zwischenspiele  der  Form  nach  einerley : 
die  obere  Stimme  fängt  meist  hn  Anfielt  an,  die 
andere  fangt,  oder  die  beyden  andern  fangen  4 
Achtel  nachher  an  etc.  Es  hatten  hier  doch  wol, 
auch  nach  jenen  An-  nnd  Absichten,  mehre  For- 


men können  angewendet  werden.  —  Auch  ent- 
sprechen viele  Zwischenspiele  ihrem  eigentlichen 
Zweck  nicht.  Sie  sollen  aus  der  leisten  Harmo- 
nie des  Schlusstons  in  die  erste  Harmonie  des 
Anfangtons  der  folgenden  Zeile  einleiten:  folglich 
müssen  sie,. als  Einleitung,  nicht  in  entfernte  Töne 
schweifen,  die  nicht  im  Kreise  dieser  beyden  Ac- 
corde  liegen ;  auch  müssen  sie  nicht  von  einem  an- 
dern Accorde  ausgehen.  Das  geschiehet  nun  aber 
Durch  die  schon  angeführte,  entschie- 
f eststehende  Neigung  zum  Imitircn, 
su  gekünstelt,  und  namentlich  für 
die  Schwachen,  welche  überhaupt  vorgeschriebene 
Zwischenspiele  brauchen,  so  wie  für  das  Publicum, 
das  solche  Schwache  hört,  au  gesucht  uud  mithin 
Dies  zusammengenommen,  bewegt 
1  Ree.  cu  dem  oben  ausgesprochenen  Tadel 
dieses  Theils  der  Arbeit  des  Hin.  YV. ,  und  dar- 
auf begründet  er  ihn.  Wer  des  Ree.  Ansichten  und 
Grundsätze  nicht  theilt,  mag  auch  sein  Urtheil 
verwerfen.  Dem  Fleis  nnd  der  Beharrlichkeit  des 
Verf.s  ist  ebenfalls  schon  oben  ihr  Recht  zucr- 


Dem  Werke  sind  übrigens  noch  Vor« 
spiele  angehängt,  welche  auch  einzeln  verkauft 
werden.  Der  Verf.  hat  zu  jeder  Choralmelodie 
ein  kurzes,  dem  Charakter  der  Melodie  wirklich 
entsprechendes  Vorspiel  geliefert.  Aber  auch  hier 
ist  ein  Mangel  an  Abwechselung  der  Formen,  und 
zu  wenig  eigne  Erfindung  sichtbar.  So  ist  die 
Fortschrei  lung,  die  anf  folgenden  Grnndbässen 
beruht: 


doch  gewiss  an  arm  nnd  monoton  ist,  da  dies 
obendrein  von  jedermann  als  eine  allbekannte  und 
verbrauchte  Orgelfigur  erkannt  werden  wird,  mit 
der  man  freylich  leicht  überall  hin  harmoniren 
und  moduliren  kann.  Im  Gegentheil  sind  auch 
wieder  einige  Ausweichungen,  die  auffallen  sollen, 
eben  hier,  in  solchen  kleinen  Sätzen,  schwerlich 
an  ihrem  Platze;  z.  B.  No.  10,  a5,  5i,  85.  An- 
dere, und  deren  sind  mehre,  hat  aber  der  Verf. 
wirklich  vorzüglich  geschrieben,  und  diese  sind 
bestens  zu  empfehlen.  Ree  rechnet  dahin  No.  1 6, 
aa,  59,  54,  64,  75,  95,  100,  io5,  118,  136, 
i5a,  i33,  i46,  147,  i56,  169,  175,  199, 
sag.  Diese  alle  sind,  mit  Vergnügen  wiederholt 
es  der  Ree.,  eben  das,  was  sie  für  diesen  Zweck 
seyn  sollen:  einlach,  ohne  Leerheit,  und  auch 
der  Orgel ,  so  wie  ihres  gottesdienstlichen  Ge- 
brauchs würdig.  Auch  ist  der  Verf.  in  manchen, 
wo  er  eine  Strophe  der  Choralmclodie  in  einer 
Stimme,  oder  auch  wol  mehre  Strophen  vorführte, 
und  canonisch  behandelte,  glücklich  gewesen;  und 
Ree.  hatte  gewünscht,  dass  er  Vorspiele  solcher 
Art  bey 


Troüüme  Concert  pour  te  Piano  forte,  comp. 
—  —  par  Ferd.  Riet.  Oeuvr.  55.  Bonn 
et  Cologne,  cfaes  N.  Simrock;  av.  aecorop. 
de  1'  Orch.  5  Rthlr.,  sans  Orch.    1  Rthlr.  4  Gr. 

Mit  grossem  Vergnügen  hat  Ree.  dies  treffli- 
che Werk  einstudirt,  (kein  leichtes  Stück  Arbeit!) 
mit  grossem  Vergnügen  hat  es  dann  das  Publicum 
einiger  der,  für  Musik  gebildetsten  Sudte  aufge- 
nommen: und  es  ist  gar  nicht  zu  bezweifelu,  das« 
e»  überall,  wo  es  gehörig,  nicht  nnr  vom  Solo- 
spieler, sondern  auch  vom  Orchester,  vorgetragen 
wird,  eine  eben  so  ausgezeichnete  Aufnahme  fin- 
den werde.  Denn  es  ist  nicht  nur  überhaupt  ein 
originelles,  an  bedeutenden  Gedanken  keineswegs 
armes,  gross  uud  charaktervoll  gehaltenes,  .herr- 
lich instrumentirtes,  und  für  den  Solospieler  glän- 
zendes Werk:,  sondern  es  bietet  auch  dies  alles 
eben  in  der  Weise,  und  auf  der  Stufe,  bis  zu 
welcher  diese  Gattung  seit  wenigen  Jahren  von 
den  geistreichsten  Meistern  hinaufgetrieben  worden 
ist,  und  von  welcher  man  noch  vor  etwa  vier 
bis  fünf  Decennien  nicht  nur  keine  Ahnung  ge- 
reiche mau  damals  noch  für 
nnd  chimärisch  erklärt 
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würde,  als  gegen  Strom  und  Sturm  leicht  und 
schnell  schiffende  Daroptböte. 

Der  erste  Satz  ist  ein ,  in  grossen  und  breiten 
Formen  gehaltenes,  ernstes,  feyertiches,  aber  doch 
auch  feuriges  AlUgro  maestoso,  C-Takt,  aus 
Cis  »oll,  in  welchem  mit  besonderm  Lobe  aus- 
gehoben werden  muss ,  dass  der  Verf.  durch  kunst- 
reich eingewebte,  zart  melodische  Sätze  ei  nielner 
Blasinstrumente  die  Strenge  au  mildern,  auch  den 
nicht  hochstehenden  Liebhaber  zu  interessiren,  uud 
dies  einander  Bnlgegenstehende  in  so  untadelhaftos 
Verhältnis,  in  so  richtiges  Gleichgewicht  au  brin- 
gen ,  alles  au  einem  wahren  Ganzen  zu  vereinigen 
vermocht  hat.  Der  Salz  kann  in  dieser  Hinsicht 
wirklich  als  Muster  gelten;  wie  etwa  Beethovens 
erster  Satz  des  Conoerts  aus  C  moll  —  dem  er 
aber  übrigen»  gar  nicht  ähnlich  ist.  Der  zweyte 
Salz,  ein  Larghetto,  Dreyachtel  -  Takt,  aus  A  dur, 
das  sodann  in  das  Finale  uberleitet,  hat  eine  so 
antnulhige,  leichtfassliche  Hauptmelodie,  wie  sie, 
eben  nach  jenem  Allegro,  sehr  wohlthuend,  ja 
nothwendig  ist:  es  wäre  aber  za  wünschen,  der 
Verf.  hatte  sie  dem  Zuhörer  beharrlicher  vorge- 
halten, und  dem  concertirenden  Instrumente  nicht 
allzu  viele  Figuren  gegeben.  Doch  laset  sich  Letz- 
tes beym  Vortrag  dadurch  ausgleichen,  dass  man 
diese  Figuren  äusserst  leicht  und  delicat,  doch  mit 
dem  punktlichsten  ä  plomb  nimmt  —  was  dann 
freylich  dem  Satze  einen  neuen  Reiz  zusetzt,  aber, 
wie  es  nun  dastohet,  eben  für  solche  Bravourspie- 
ler, wie  die  Allegros  verlangen,  gar  nicht  leicht 
ist.  (Wann  irgend  etwas,  so  sollten  unsre  jungem 
Bravourspieler  auf  dem  Piano  forte  eben  dies,  in 
Verbindung  mit  feuern,  von  Hummel  lernen.) 
Der  dritte  —  wieder  ein  grosser,  weit  uud  breit 
auslaufender,  aber  freyer,  phantastischer,  etwas 
capricios  geschriebener  Sets  —  Rondo,  AIU~ 
gretto,  Zwey viertel  -  Takt,  Cis  moll  —  gewahrt, 
als  Composition  überhaupt,  ein  pikante«  Interesse, 
und  ist,  als  Concertstück ,  die  glänzendste  Partie 
für  den  Virtuosen.  Aber  fürwahr:  dieser  muss 
sich  auch  zusammennehmen,  wenn  alles  gehörig 
herauskommen,  nichts  undeutlich  oder  hart  wer- 
den, und  alles  dabey  den  freyen  Geist  und  launi- 
gen Muthausdrücken  soll,  der  darin  liegt  1  Gerade 
in  dieser  Hinsicht  ist  dieser  Satz  einer  der  schwie- 
rigsten, die  vorhanden  sind,  und  —  wenigstens 
für  den  Ref.  —  schwieriger,  als  z.  B.  das,  im 
Charakter  ihm  nicht  ganz  unähnliche  Finale  des 
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schönen  Concor ts  desselben  Meistere  aus'  Es  dur, 
das  denn  doch  auch  seine  derben  Mucken  haL 

Schliesslich  dankt  Reo.  Bru.  Rie«  in  seinem, 
und,  er  darf  wol  hinzusetzen,  aller  tüchtigen  Kla- 
vierspieler Namen,  für  diese  wahre  Bereicherung 
ihrer  ausgewählten  Sammluugen ,  und  für  die  darin 
gebotene,  manmchfaltige  Gelegenheit ,  beym  Ueben 
und  Einstudiren  zu  lernen,  beym  öffentlichen  Aus- 
führen Viele  zu  erfreuen. 

Der  Stich  ist,  bis  auf  einige  Kleinigkeiten, 
ganz  oorrect,  und  überhaupt  so  gut,  als  man  es 
von  diesem  Verleger  zu  erwarten  gewohnt  ist. 
Die  Klavierstimrae  hat,  neben  den  Solos,  einen 
möglichst  vollständigen  Auszug  der  Orchesterpar- 
tie,  so  dass  sie  niclu  mit  Unrecht  auch  einzeln 
verkauft  wird. 


Nach  richte*. 


Stuttgart.  —  —  Der  Fremde,  welcher  in 
hiesiger  Residenz  Gelegenheit  hatte,  in  einzelnen 
musikaL  Cirkeln  die  Talente  so  vieler  ausgezeich- 
neter Künstler  der  kömgL  Kapelle  kennen  zu  ler- 
nen —  mit  welchen  Erwartungen  wird  und  rou.ss 
er  die  Oper  betreten !  Doch  wie  wenig  befriedigt 
wird  er  sie  oft,  ja  meistens  verlassen !  Wenn  er 
dort  im  Einzelnen  durch  Delicatesse,  Pracision, 
das  zarteste  Piano,  mächtig  wirkendes  Crescendo, 
und  kraftiges  Forte  hingerissen  wurde,  so  wird 
er  hier,  wo  er  bey  dem  Zusammenwirken  Aller 
ein  vollendete«  Ganze  erwartet,  keineswegs  die 
Sicherheit,  Einheit,  das  feste  Zusammenhalten,  die 
Delicatesse  in  Begleitung  des  Gesangs,  überhaupt 
wenig  Lebendigkeit  finden;  lauter  Eigenschaften, 
die  ein,  ans  so  vielen  ausgezeichneten  Gliedern 
zusammengesetztes  Orchester  charakterisiren  soll- 
ten. Der  König  lässt  es  sich  wirklich  vieles  ko- 
sten ,  die  Oper  zu  einer  der  ersten  Deutschlands 
su  erheben:  allein  so  lange  nicht  das  Uebel  in 
der  Ui  quelle  gefunden  und  gehoben  wird ,  kann 
es  nicht  gelingen. 

Mit  kräftiger,  freyer,  unbeschränkter  Hand 
muss  der  Kapellmeister  die  Zügel  lenken;  «einer 
Autorität  darf  er  nichts  vergeben;  es  darf  «ich 
auch  diese  nicht  blos  auf  sein  Orchester  beschrän- 
ken lassen,  sondern  muss  mit  gleicher  Strenge 
auch  auf  der  Bühne  gehandhabt  werden,  so  das«, 
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stndirt,  ond  den  Geist  and  Charakter  der  2a  di- 
rigircnden  Musik  richtig  aufhast,  nie  der  Fall  vor- 
kommen darf,  dass  man  Tempo,  beliebige  Caden- 
zen u.  dgl.  ihm  von  oben  herab  dictirt.  —  loh 
bin  weit  entfernt,  den  Einsichten  und  Talenten 
des  Kapellmeisters ,  Hrn.  Kreuzer,  an  nahe  treten  zu 
wollen.  Ich  schalte  ihn  als  braven  Klavierspieler  und 
glücklichen  Cotnpuaiteur;  verkenne  auch  nicht, 
dass  widrige  Verhältnisse,  die  sich  hauptsächlich 
in  seiner  Dienstperiode  gebildet  haben,  der  Aus- 
übung seiner  Obliegenheit  ungewöhnliche  Hinder- 
nisse in  den  Weg  legen  :  allein  als  Director  ist  er 

schuugen  in  sein  Amt  nicht,  wie  es  sich  gehörte, 
eu weisen.  —  Mochte  es  ihm  zur  Aufmun- 
und  Nachahmung  dienen,  wenn  er  hört, 
dass,  wahrend  seiner  Abwesenheit,  Hr.  Concertm. 
Sutor,  durch  lobenswertlie  Strenge  bey  einigen 
Proben,  «ur  Freude  des  Orchesters  selbst,  bewie- 
sen hat,  es  können  durch  Eifer  und  Liebe  zur 
Sache,  uud  durch  Energie,  auch  eingewurzelte 
Verhaltnisse  glücklich  besiegt  weiden.  — 

Eine  erfreuliehe  Erscheinung  ist  hingegen  hier 
der  auflebende  Sinn  für  Musik.  Es  waren  ver- 
gangnen Winter  mehre  contraetmaasige  Benefiz- 
concerte  hiesiger  Künstler,  die,  ob  sie  schon  kor* 
auf  einander  folgten,  doch  immer  ziemlich  besucht 
waren.  Ich  sage :  contraetmaasige ;  denn  fremde 
Virtuosen  bekommt  man  selten  zu  hören,  da  für 
dieselben  die  Erlaubnis  tu  Concetten  nur  mit 
Schwierigkeiten  und  Umständen  zu  erhalten  ist. 
So  waren  unlängst  der  bekannte  Oboist  Thumer, 
der  Klavierspieler  Aloys  Schmitt  von  Frankfurt, 
und  die  Sängerin  Ferlendis  hier ,  die,  ihres  voran- 
gegangnen Rufs  unerachtet,  nachdem  sie  sich  lange 
i,  ohne  ihren  Zweck  zu  erreichen,  wie- 

Uebrigens  kann  man  sich ,  bey  einiger  Be- 
kanntschaft, hier  in  Privatcirkeln  herrliche  musikal. 
Genüsse  im  Einzelnen  verschallen,  da  sich  die 
meisten  hiesigen  Künstler  neben  ihrer  Virtuosität 
auch  durch  Gefälligkeit ,  und  durch  Bereitwilligkeit, 
mit  ihrem  Talent  Vergnügen  tu  machen,  aus- 
zeichnen. 

Folgende  sind  die  vorzüglichsten  Mitglieder 
der  königl.  Kapelle.    Bey  der  Oper  gegenwärtig: 

Mad.  Lembert,  Mad.  Fischer-  Vernier,  Mad. 
Müller |  die  Herren  Krebs,  Löhle,  und  der  längst 


Mad.  Vernier  gefällt,  wie.  meines  Wissens, 
überall  der  Fall  war,  auch  hier  durch  ihren  scho- 
nen Vortrag.  (Sie  ist  aus  Righini's  Schule.)  Nur 
Schade,  dass  sie  od  ziemlich  detonirt.  Sie  ist  auf 
drey  Jahre  engngirt.  Ihr  Aufenthalt  hier  wird  in 
doppelter  Hinsicht  grosser  Gewinn  seyn,  da  sie 
erstlich  im  Musikitutitut  Gesangunterricht  giebt, 
und  dann  von  dem  Kunstsinn  und  Eifer  unsrer — 
mit  einer  vorzüglich  schönen  Stimme  begabten  Lem- 
bert zu  erwarten  ist,  das*  sie  sieh  auch  von  jener 
Methode,  die  den  Gesang  selbst  einer  minder  schönen 
Stimme  immer,  effeetvoll  macht,  vieler  aneignen 
werde.—  Mad.  Vernier  gefiel  im  Titus  als  ViteUia, 
im  Sargwet  als  Sophie,  in  Achill  als  Briseis,  in 
Don  Juan  als  Elvire  allgemein;  weniger  als  Vesta  - 
lin ,  welche  von  Mad.  Lembert  jecht  gut  gegeben 
wird.  —  Mad.  Müller  hörten  wir  lange  nicht 
mehr ,  da  sie  einige  Zeit  krank  war ,  und  nun  eine 
Badecur  gebraucht.  Wenn  sie  von  der  Sucht  ge- 
heilt würde,  jede  Note  an  verzieren,  und,  wo  es 
nur  halb  möglich  ist,  die  abgeschmacktesten  Gau- 
denzen anzubringen :  so  wäre  sie  eine  sehr  brave 
Sängerin.  Sie  inlonirt,  hauptsächlich  in  der  Höhe, 
immer  aehr  rein.  — -  Das  Soubi  etteufach  ist  nicht 
besetzt,  und  wir  müssen  uns  daher  in  demselben 
mit  Anfängerinnen  ans  dem  Musikinstitut  begnügen. 


Am  meisten  fehlt  es  an  einem  Tenoristen, 
freylieb,  um  gans  cu  gefallen,  vorzüglich 
seyn  müsste,  da  die  Blütenaeit  des  Hrn.  Krebs 
bey  den  Stuttgartern  noch  in  zu  frischem  Anden- 
ken ist.  Diese  einst  so  gepriesene,  und  wirklich 
schöne  Tenor-Stimme  des  Hrn.  K.  geht  nun  mit 
raschen  Schritten,  zum  grossen  Leidwesen  des. l'o- 
blicums,  au  Grabe.  Seine  mittlem  und  tiefern 
Töne  siod  zwar  noch  sehr  kraft  -  und  klangvoll« 
da  aber  Hr.  Häser,  vermöge  seines  Contracts,  ne- 
ben seinen  Bass-,  auch  alle  bedeutende  Bariton?* 
rollen  anspricht,  so  hört  man  ihn  eben  nur  in 
eigentlichen  Tenorpartien,  die  wirklich  seiner 
Stimme  nicht  mehr  angemessen  sind.  Um  so  we- 
niger begreife  ich,  daas  Hr.  Krebs  nie  in  Con- 
en ten  und  sonstigen  musikal.  Cirkeln  singt,  wo 
er  doch  die  ihm  angemessenen  Stücke  selbst  wäh- 
len könnte.  Um  das  Musikinstitut  macht  er  sich 
verdient ,  und  wird  überhaupt  immer  sehr  geschätzt 
bleiben,  wenn  er  sich  anders  nicht,  wie  man  ihm 
neuerdings  vorwerfen  will,  in  elende  Theater -In- 
triguen  verflechten  lässt.  —  Sein  Schüler,  Hr. 
Löhle,    hat  einen  weichen  augenehmen  Tenor} 
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wenn  er  «ich  Mühe  giebt.  seinen  Vortrag  mehr 
auszubilden,  so  wird  er  überall  Glück  macheu. 
Unter  die  vorzüglichen  Lieblinge  des  Publicum* 
gehört  immer  noch  Hr.  Häser.  Ein  schöner  Vor- 
trag, Leichtigkeit  und  Deutlichkeit  in  Passagen, 
▼orsüglich  auch  ein  gans  reiner  Triller  sind  Vor- 
züge, die  er  in  seltenem  Grad  besitzt:  überdies 
ist  «ein  Spiel  immer  sehr  durchdacht.  — ■  Nächst 
einem  Tenoristen  war  auch  ein  guter  Buffo  bis- 
her ein  fühlbarer  Mangel  der  hiesigen  Oper,  dem 
aber  nun,  seit  Hr.  Mesner  eogagirt  ist,  in  etwas 
abgeholfen  wurde.  —  Wenn  Hr.  Haser  biswei- 
len Buffo -Rollen,  in  denen  der  Gesang  auch  von 
Bedeutung  ist,  jedoch  ohne  alle  Conseuuenz  — — 
übernehmen  wollte:  so  würde  das  Publicum  ihm 
dies  vielen  Dauk«  wissen. 

Den  reichsten  Gewinn  erhielt,  seit  der  Rük- 
kehr  des  Königs  von  Wien ,  das  Orchester.  Zuerst 
wurden  Hr.  Kraft,  Violoncellist,  und  Hr.  Ant. 
Homberg.  Fagottist,  zwey  ausgezeichnete  Virtuosen  -. 
»odaan  die  treulichen  Hornisten,  Brüder  Schunke, 
(von  der  vormal.  westphälischen  Kapelle ,)  hernach 
der,  durch  ausserordentliche  Fertigkeit  und  kraft- 
vollen Ton  sich  auszeichnende  Violinspieler  Wiele 
—  alle  lebenslang  engagirt.  Reüit  mau  diese 
Künstler  an  die  altern  ausgezeichneten  Mitglieder 
der  Kapelle,  nämlich  an  die  Violinisten  Hampeln, 
flnstramenUldirector ,  und  als  Quartcttspieler  vor- 
züglich,) Müller,  (Musikdirector,)  den  Violoncel- 
listen Marx,  (sogleich  einen  guten  Klavierspieler,) 
den  Flötenspieler  Krüger,  dessen  schöner  Ton 
und  seltene  Fertigkeit  nichts  an  wüuschen  übrig 
lassen,  als  ein  ruhigeres  Spiel,  und  unsern  Vetera- 
nen, Hin.  Schwegler,  den  altern,  Hoboisten :  so  hat 
man  einen  Virtuosen  -  Verein ,  den  mau  selten  bey 
einer  Kapelle  finden  wird. 

Ausser  diesen,  meistens  die  Kammermusik 
■des  Königs  bildenden  Concertisten,  zählt  das  Or- 
chester noch  in  den  Violinspielern ,  Ries,  (Orche- 
sterdirector ,)  Gröbl,  Malte,  Hospotsky,  Rüders- 
dorf, Risam,  in  den  swey  jüngern  Schwegler, 
(Oboist  und  Hornist,)  in  Reinhard,  Klarinettisten, 
Barobek,  Fagottisten  —  sehr  schätzbare  Mitglie- 
der. ,—  Noch  mnss  ich  Sie  auf  den  j  4jährigen 
Sohn  des  Hornisten  Schunke ,  d.  jüngern,  aufmerk- 
sam machen,  der  ab  Fortepianospieler  mit  ausge- 
zeichneter Fertigkeit  einen ,  in  seinen  Jahren  wirk- 
lich seiteneu  Ausdruck  in  seinem  Spiel  verbindet) 
•».  B.  die  bekannte  beethovensche  Sonate  mit  Horn- 
begleitung aus  F,  von  ihm  and  seinem  Vater 


vorgetragen,  ist  ein  Triumph  für  beyde.  Ein 
solch  studirtes,  seelenvolles  Spiel  würde  selbst  dem 
genialen  Compositeur  wenig  in  wünschen  übrig 
lassen.  —  Ungemein  anziehend  und  lieblich  sind 
auch  die  kleinen  Duette  der  beyden  Brüder  Schunke. 
Ueberzeugen  Sie  sich  nun  bald  seibat,  wie  reich 
gegenwärtig  Stuttgart  an  ausgezeichneten  Künstlern 
ist,  und  wie  viel  mehr  nach  diesem  Maasstabe 
Oper  seyn  könnte. 


Slraatburg.  ExtraconcerU.  (Beschlussd.  3osten 
No.)  Am  5ten  Jan.  gab  Hr.  Aug.  Durand,  erster  Gei- 
ger am  franz.  Theater,  nun  aber  wieder  auf  Reisen, 
Concert.  Auf  die  Ouvertüre  der  Zauber flöte,  folgte 
ein  Air  de  bravoure ,  gesungen  von  Dem.  Allan 
—  eine  Gattung,  für  welche  ihr  Organ  zur  Zeit 
noch  nicht  geeignet  ist.  Der  Vf.  dieser  veralteten 
war  auf  dem  Programm  mit  Still- 
übergangen.  Violiriconc.  von  Rode, 
gesp.  von  Durand.  Nie  zeigte  er  wol  sein  herrli- 
ches Talent  in  so  hohem  Grade,  wie  hier.  Kenner, 
welche  dies  Conc.  von  Rode  selbst  hörten,  be- 
haupten ,  letzter  würde  nie  die  kühnen  Abwei- 
chungen gewagt  haben,  welche  Hr.  D.  so  ganz 
ungezwungen  anbrachte.  Er  fand  den  lautesten 
Bey  (all.  Ferner  spielte  er  mit  einem  jungen  Zög- 
ling, ein  Doppclconc.  für  swey  Violinen  von  Kreu- 
zet. War  Hr.  D.  dieses  Zöglings  Lehrer,  so 
macht  er  ihm  Ehre.  Nach  der  Ouvertüre  zum 
Tamerlan  folgte  ein,  von  einem  Dy^ttanten  ge- 
spieltes Violoncellconc,  ohne  Anzeige  des  Vfs.  Es 
gehört  viel  Dreistigkeit  dazu,  nach  Hr.  D.s  Spiel 
sich  noch  auf  einem  Saiten- Instrumente  hören  su 
lassen,  obgleich  dieser  Dilettant  unter  die  vorzüg- 
lichem zu  zahlen  seyn  möchte.  Er  erhielt  eini- 
gen Bey  fall.  Hr.  D.  beschloss  mit  Variationen, 
welchen  Ref.  nicht  mehr  beywohnen  konnte.  — 
Am  i4ten  März  gaben  die  Hrn.  Berg  und  Knttner, 
hiesige  Klavierspieler,  Conc  Die  Symphonie  von 
Haydn  ging  nicht  gut  zusammen;  besonders  un- 
rein waren  auch  die  Blasinstrumente.  Polonoise, 
(der Vf.  war  nicht  angezeigt),  gesungen  von  Hrn. 
Kutlner ,  einem  Deutschen ,  und  zwar  französisch  ! 
Seine  Singmethode  ist  rühmlich  bekannt:  allein  hier 
schien  die  unrichtige  Aussprache  die  Ohren  der 
Elegants  su  beleidigen.  Hr.  Berg  spielte  auf  einem 
herrlichen  wiener  Flügel  eine  von  ihm  comp.  So- 
nate mit  Violki- Begleitung,  und  zeigte  sich  als 
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vortrefflichen  Klavierspieler.'  Jene»  bewahrte  er  I 
aber  noch  weit  vorlheilbafter  in  einer,  Ton  ihm  ' 
eompon.  Ouvertüre  fiir  rollet  Orchester,  womit 
die  ate  Ahtheilung  begann.  Auf  eiu  einleitendes 
Andante,  welches  jedoch  viel  au  laug  ist,  (Ret 
Kühlte  wol  4o  Takte)  folgt,  als  Allegro,  eiu  herrlich 
ausgeführter  und  gUuaend  inslruinentirter,  einfacher, 
höchst  einladender  Gesang,  den  sogleich  jeder 
gebildete  Zuhörer  auffassen  konnte,  und  eben  da- 
durch um  so  mehr  in  den  Stand  gesetzt  ward, 
der  kunstreichen  Ausarbeitung  in  allen  ihren  Wen- 
dungen mit  Vergnügen  au  folgen.  Noch  wurde 
ein  Air  francais,  ohne  nähere  Bestimmung,  von 
Dem.  Allan  gesungeu:  es  war  nichts  anders,  als 
die  Sccne  der  Camilla  von  Par,  mit  weggelassenem 
Recitatlv,  durch  Zierereien  beynahe  uokennthch 
gemacht.  Endlich  saug  Hr.  K.  eine  ital.  Scene 
mit  Chor,  welche  Beyfall  erhielt,  und  die  beyden 
Concertgeber  beschlossen  mit  einer  Phantasie  und 
Variationen  über  das  Lied:  Hallo  y  hallo,  Cur  a 
Pianoforte,  von  Hrn.  B.  sehr  vortheilhaft  geschrie- 
ben. Die  beyden  Instrumente  waren  in  völligem 
Einklang  und  die  Ausführung  verfehlte  ihre  Wir— 
'  knng  nicht,  da  beyde  Spieler  besonders  ausseror- 
dentliclie  Fertigkeit  zeigten. 

Am  gten  nod  iSten  März  gaben  Hr.  und 
Mad.  Spohr  Conc.  Zu  dem  Lobe,  daa  diesem 
wahrhaft  grossen  Künstler  in  diesen  Blattern  frü- 
her an  Theil  worden,  laast  sich  nichts  beyfugen. 
Sein  Spiel  machte  tiefen  Eindruck,  und  benahm 
manchem  Hörer  den  Wahn,  Frankreich  besilae 
allein  die  grössten  Violinisten  dieser  Zeit.  Man 
fühlte  sogar,  wie  arm  eine  Composition  Rode's, 
Kreuzers,  Lafonts  u.  a.,  von  Spohr  vorgetragen, 
erscheinen  müsste.  Ref.,  weit  entfernt,  diese  leta- 
tern,  als  Componicten  und  Spieler,  herabsetxen  an 
wollen)  tuum  cuique:  allein  Hr.  Sp.  Kunsttalent  lässt 
aich  nicht  durch  Vergleichung  bestimmen.  Er  ist 
wirklich  Schöpfer  einer  gehaltvollem  Gattnng  von 
Composition  für  die  Concertviolin.  Er  spielte  wol 
die  Werke  aller  jener  frans.  Künstler:  ob  aber 
letalere  die  seiuigen  in  demselben  Grade  vorzüglich 
ausführten,  ist  nicht  schwer  zu  entscheiden.  — 
Die  Compositionen ,  welche  er  in  beyden  Concerlen 
hören  liess ,  bestanden  in  a  Cono. ,  einer  Polonoise, 
einem  Potpourri;  dann,  für  die  Harfe,  in  einem  Ada- 
gio und  Rondo ,  und  in  variirten  Gesangen  aus  der 
ZauherßÖte,  mit  Violin-Begleitung;  endlich  in  der 
Ouvertüre  aus  seiner  Oper  Alruna,  Fi i essender  Ge- 
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Nachahmungen,  und  immer  neue,  reisende  Instra-» 
mcnüruiig  trifft  man  allenthalben  in  Hrn.  S.  Com- 
positionen. Daa  Adagio  im  Takt  seines  ersten 
Concerles,  so  wie  das  mit  Recitativ  abwechselnde 
Andante  des  letstern,  sprachen  zu  Aller  Herzen. 
Erst  im  aten  Conc.,  liess  sich  über  das  Spiel  der 
Mad.  S.  urtheilen,  da  sie  in  dem  ersten,  durch 
unaufhörliches  Reiaaen  der  Saiten,  wegen  allsu- 
grofiser  Hitze,  verhindert  wurde,  das  Musikstack 
au  endigen.  Sie  besitzt  allerdings  ein  feines,  aua- 
druck volles  Spiel;  ihr  Triller  ist  regelmässig,  und 
das  Ganze  gewinnt  durch  Hrn.  S.  Violin- Begleitung 
doppell  an  Reiz.  Mad.  Fay,  erste  Sängerin  am 
franz.  Theater,  sang  in  beyden  Concerten  Scenen 
von  Nioolo,  B ertön  und  Dalayrec  mit  Beyfall. 

Am  4ten  und  7ten  Aprü  hatten  noch  a  öf- 
fentliche Concerte  statt:  erstes  von  Dem.  Allan, 
einer  jungen  Sängerin,  welche  vorgab,  nach  Paria 
berufen  zu  aeyn;  letztes  von  Hrn.  Gollmick, 
Sohn,  einem  hier  Unterricht  gebenden  Klavierspieler/ 
welchen  Ref.  verbindert  war,  beyzuwohnen;  und 
worüber  er  mithin  keine  Nachricht  geben  kann, 
indem  er  nur  eigenem  Unheil  vertrauet. 

Endlich  am  a  baten  April  gab  der  Dilettan- 
ten-Verein ein  öffentlichea  Concert,  tum  Besten 
einer  hiesigen  Arbeit -Anstalt,  und  der  Bewohner 
einiger  abgebrannten  nahgelegenen  Dörfer.  Dieser 
Zweck  hatte  zahlreichen  Zuspruch  herheygefuhrt, 
und  die  Hrn.  Dilettanten  zeigten  hier  in  jeder 
Gattung  ihre  Talente.  Die  Unterhaltung  begann  mit 
einer,  von  einem  Dilettanten  eompon.  Ouvertüre, 
welche  für  eine  Operette  bestimmt  zu  seyn  scheint. 
Sie  enthalt  eine  glücklich  gewählte  Polonoise,  wel- 
che durch  gute  Instrumenlirung  an  Wirkung  ge- 
winnt. Ital.  Duett  aus  Ginevra  di  Scosia  von  Sim. 
Mayer,  ges.  v.  swey  Dilettantinnen,  deren  sonore 
Stimmen  sich  herrlich  mit  einander  verbanden. 
Beyde  verdienen,  ihres  musterhaften  Vortrags  we- 
gen, der  ehrenvollsten  Erwähnung;  auch  erhielten 
sie  verdienten,  ungeteilten  Beyfall. —  Violtnconc. 
von  Kreuzer,  gesp.  von  einem  jungen  Liebhaber, 
welcher  ausgezeichnete  Anlagen  verrath,  und  zum 
Theil  schon  beweiss t.  Cantate  zur  Feyer  des 
Frieden* ,  mit  Chören,  neu  componirt  vom  Hrn. 
Major  Braun,  gedichtet  von  E.  Stöber. 

Eine  kurze  Einleitung  zu  „der  Mörser  dum- 
pfen Donner,"  welch«-  sich  in  dem  „Echo"  ver- 
liert, kündigt  den  Sinn  der  ersten  Verse  an.  Sie 
ist  gut  gerathen.  Der  Comp,  drückt  dann  die  im 
Gedicht  enthaltenen,  sprechenden  Bilder  dea  Kriegs 
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und  seiue  Erscheinungen  kurz  und  in  wenig  Sätzen, 
«wischen  der  reciüreuden  Bau  -  Stimme,  musikalisch 
ans.  Nun  folgt  ein  durch  carte  Harmonie  ausge- 
drücktes Gebet,  welches  von  weit  mehr  Wirkung 
wäre,  betete  „der  Knabe"  nicht  so  lange.  Der 
recitirende  Bass  fahrt  wieder  fort,  uud  fuhrt  zu 
dem  Dank -Gebet  der  Völker,  einem  vielstimmigen 
Chor,  welcher  die  Hauptideen  des  vorhergehenden 
Harmonie -Stücks  wiedergiebt: 

Chor, 

i 

Von  tausead/acbrm  Tod  DBMtBnnt, 
Hat  an«  de»  Vater- Ana  beachirmt, 
O  Cott  der  Huld  und  Cüte! 
Hold  wie  der  Sonne  heit'ro  Pracht 
Glinxt  una  durch  dich  nach  diUt'rer  Nacht 
De*  Frieden»  HimmeU  -  Blüte, 

Das  Reeitativ  fuhrt  alsdann,  nach  der  vorigen  Schreih- 
art, sura  Lob  de»  Friedens.  Eine  Tenor- Stimme 
verkündet  dieses  Lob  in  einem  von  dem  Comp, 
geschriebenen  Volkslied,  welchem  iu  jeder  der 
vielen  Strophen,  eine  für  Klarinette,  Flöte  und 
Violin,  untergelegte  Variation  tum  Accompagtie- 
ment  dient: 

Eine  Stimmet 

Sey'  «na  willkominen ,  da  icliser  Friedet 
Dankende  Herten  im  feiernden  Lied« 
Freiten  dkh,  Bote  vom  Himmel  getandt! 
Lieblich  geachmücket  mit  duftenden  Kränzen 
Seh'  ich  dich,  Herrlicher,  Göttlicher,  glanien, 
Strahlender  Jüngling,  im  Purpur  -Gewand  etc. 

Acht  einzelne  Singstimmen,  ohne  Orchester- Be- 
gleitung, beschliessen  das  Ganze  zu  den  einfachen 
Worten : 

ufcht  einzelne  Stimmen. 

Dank,  heitaen  Dank 
Dir,  Weltenrater! 
Dank,  ew'gcn  Dank 
Dir,  Gott  der  Huld! 
Dir,  Gou  der  Gute? 

Mit  Chor. 
Ew'gen,  ew'gen  Dank! 

Diese  Arbeit  gereicht ,  wie  dem  Dichter ,  so  dem 
Hrn.  Maj.  Braun,  welcher  sich  schon  durch  Kla- 
viercompositionen bekannt  gemacht  hatte,  als  Di- 
lettanten, au  vieler   Ehre.    Die  Instrumentirung 
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und  der  Fluss  der  Harmonie  sind  Hauptvorzüge 
seines  Werkes.  Zu  tadeln  ist  indes*,  dass  er  in 
den  überaus  langen  Recitativen  keinen  Hauptge- 
danken festhielt,  nnd  nicht  durch  eine  klüftige 
Bass -Arie  der  Langweile  answich,  welche  man 
empfand,  da  dem  Ohre  so  kein  angenehmer  Ge- 
sang von  einiger  Dauer  gewahret  wurde.  Die 
Aufführung  konnte  mau  gelungen  nennen,  sewol 
von  Seiten  des  braven  Orchesters,  als  des  zahlrei- 
chen Sing -Personals,  unter  welchem  sich  der 
Bassist,  Hr.  Löwi,  besonders  auszeichnete.  Aach 
sey  der  einsichtvollen  Leitung  des  Ganzen  durch  . 
einen  Dilettanten  rühmlich  gedacht.  In  der  aten 
Abtheilung  folgte  der  Frühling  aus  Haydns  Jah- 
reszeiten. Auch  dieses  Meisterwerk  wurde  vom 
Orchester  nnd  den  Sängern  ohne  Tadel  ausgeführt. 
Die  Partie  de»  Sopraus  wurde  von  einer  Dilettan- 
tin ausgezeichnet  schön  und  mit  innigem  Gefühl 
gesungen ;  sie  besitzt  ein  ungemein  schönes  Organ, 
reine  Intonation  nnd  richtige  Aussprache« 

Kurze  Anzeige. 


Grand  Septuor  de  L.  v.  Beethoven,  ar ränge"  pour 
U  Piano/orte  h  4  inaina.  ä  Leipzig,  cbez 
Breitkopf  et  Härtel.    (Pr.  i  Rthlr.  ja  Gr.) 

Dies  vorzöglieh  beliebte,  treffliche  Werk  — 
unter  B.s  Arbeiten  bekanntlich  eine  der  melodie- 
reichsten ,  heitersten  uud  fnsslichsten  —  nimmt 
sich  auch  in  dieser  Gestalt  recht  gut,  ja  das  erste 
Allegro  fast  als  wäre  es  ursprünglich  also  gesehrie- 
ben, aus.  (Bey  den  Variationen,  wo  auf  den  ei- 
genthümlichen  Klang  (timbre)  der  Instrumente 
vorzüglich  gerechnet  ist,  ist  jenes  am  wenigsten 
der  Fall.)  Auch  spielt  sich  alles  leicht  und  be- 
quem, und  zeigt  überhaupt,  dass,  wer  es  so  um- 
gesetzt, die  Sache  verstanden  und  mit  Fleis  gear- 
beitet hat.  Wer  also  dergleichen  Umarbeitungen 
überhaupt  hebt,  wird  gewiss  hier  Freude  und 
Gcnuss  fiuden. 


Leipzig,   bey   Beeiteopp   und  Haetrx.. 
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München  *).  Halbjährige  Ueberticht,  bis  zum 
July. 

Wir  heben  zuerst  aus,  vu  in  der  zweyten 
Abtheilung  der,  von  der  hiesigen  musikal.  Aka- 
demie gegebnen  Concerte  uns  bemerkenswerth 
scheint.  —  Hr.  Held  trat  auf  mit  einem  neuen 
Violinconcert,  zusammengesetzt  aus  einer  zahllosen 
Menge  unter  sich  verschiedner ,  unzusammenhän- 
gender Passagen ;  eine  schwierige  Aufgabe,  und  eine 
merkwürdige  für  jene,  die  nur  das  Auffallende  zu 
schützen  wissen,  aber  von  dem,  was  iu  der  Mu- 
sik eigentlich  Knnst  und  Geschmack  seyn  soll, 
nichts  verstehen.  Der  Künstler  spielt  mit  grosser 
Fertigkeit,  und  »cheiut  sich,  gleich  Fulledro,  in 
Ueberwindung  von  Schwierigkeiten  zu  gefallen. 
Sein  Ton  ist  voll  und  rund.  Das  Uebrige  wird 
sein  Fleis,  die  Zeit,  und  ein  mehr  entwickelter 
Kunstsinn  geben.  Neu  war  auch  ein  Violoncell- 
concert,  von  "Hm.  Legrand  gespielt.*  das  dieser 
sinnige  Künstler  mit  der  an  ihm  geschätzten  Rnhe, 
hoher  Einfachheit,  und  mit  vollendetem  Ausdruck 
vortrug.  Er  gehört  zu  den  Ersten  seiner  Kunst. 
Hr.  v.  Poissl  ist  der  Compouist ,  der  hiermit  auch 
sein  Talent  für  diese  Art  Coroposition  auf  eine 
ihn  ehrende  Art  beurkundete.  —  Zum  erstenmal 
in  diesem  Concerte  sang  die,  nun  auch  als  iluf- 
sängerin  ernannte,  junge  Dem.  Reger,  Tochter 
der  verständigen  und  einsichtvollen  Sängerin,  von 
welcher  schon  öfter  rn  diesen  Blättern  gesprochen 
worden  ist.  Es  war  eine  Arie  aus  Rossini's  Tan- 
credi.  Rossini  ist  jetzt  hier  an  der  Tagesordnung; 
wem  es  immer  glückt,  eine  Arie  von  ihm  zo 
erhaschen,  der  sucht  sie  auch  schnell  zum  Besten 
zu  geben.    Dem.  Reger  muss  bey  einer  so  guten 


Bildung,  und  bey  einer  ihr  von  erster  Tugend  an 
bey  gebrachten ,  richtigen  Ansicht  des  Gesangsta- 
diums, mit  der  Zeit  einen  ausgezeichneten  Rang 
unter  Künstlerinneu  ihrer  Art  erlangen.  —  Im 
letzten  Conccrt  hörten  wir  auch  Mad.  Harlas  zotn 
erstenmal,  seit  ihrer  Zurückkunft  aus  Italien,  wo 
sie  den  Carneval  zugebracht  hatte.  #  Sie  sang  eine 
Arie  von  Generali.  Diese  grosse  Künstlerin  hat 
ihren  Ruf  unter  uns  zu  fest  gegründet ,  als  das« 
wir  —  wenn  auch  Andre  es  sollten  anders  gemeynt 
haben  — ■  in  nnsre  Urthcile  Misstrauen  setzen  möch- 
ten. Unbeschadet  der  häufigen  Lobsprüche,  welch» 
vorige  Correspondenten  anstimmten,  und  welche 
wir  herzlich  gern  hiermit  unterschreiben,  sey  e» 
uus  erlaubt,  einige  Bemerkungen  über  ihren  Vor- 
trag benannter  Arie  beyzufügen.  Mad.  H.  hat 
an  ihrer  schönen  Stimme  —  sie  ist  ein  hoher  So- 
pran— nichts  verloren:  nur  geht  sie,  wie  uns  be- 
dünkt, jetzt  mit  derselben  haushälterischer  trat, 
als  vorher ,  was  ihren  Gesang  nur  erheben  kann. 
An  der  Art  ihres  Vortrags  haben  wir  wenig  oder 
gar  keine  Veränderung  finden  können.  Noch  ist 
das,  was  Nebensache  seyn  sollte,  nämlich  die  Ver- 
zierung und  die  Roulade,  ihre  Hauptsache.  Freylich, 
in  einem  Lande,  wo  weder  Zuhörer ,  noch  Sänger, 
(wir  sprechen  im  Allgemeinen)  die  Sprache  ver- 
stehen, in  welcher  sie  singen,  kann  es  wol  nicht 
anders  seyn.  Wir  sollten  Verzicht  thun,  Arien 
in  italienischer  Sprache  zn  singen,  oder  den  Sinn 
der  Worte  und  der  Gedanken  anch  ausdrücken» 
sonst  "hört  der  Gesang  auf,  wirklich  Gesang  zn 
seyn.  Jene,  jenseits  der  Alpen,  wissen,  was  sie 
wollen;  sie  sind  einig:  iudess  die  Trefflichsten  aus 
uns,  nngewisa  über  sich  seihst,  schwanken,  und 
nicht  wissen,  wie  sie  urt heilen  sollen,  nnd  allem, 
wenn  es  nur  neu  ist ,  Beyfall  zollen.  Meynen 
dürfen   wir  übrigens  nicht,  dass  wir  hierin  jene 
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überleiten ,  bey  welchen ,  nach  einer  langen  Nacht, 
die  Morgenröthe  der  Wissenschaften  utid  Kunile 
m|t  dem  Wohllaut  des  Gesanges  wieder  verjüngt 
erwacht  ist;  jene,  die  ihn  gepflegt  und  gebildet 
üud  zur  Reife    gebracht ,    die  das   Höchste  im 
Gesang  immer  gehört  haben,  und  norh  in  ihrer 
Mitte  besitzen,  bey  denen  er  öffentliches  Lieben, 
National- Angelegenheit  ist.    Der  Geschmack  des 
Landes  kann  nicht   gereinigt  seyn,   wo  Geaang- 
küustler  mehr  Virtuosen,  als  Sanger  sind,  oder, 
um  verstanden  und  gewürdigt  zu  werden,  seyn 
müssen;  welches  leUte  wir  jedoch  nicht  anneh- 
men-   Man  gebe  uns  nur  das  Gute;  man  suche 
unsre  Herzen  zu  rühren,    und  wirke  nicht  blos 
auf  unsre  Ohren:  wir  wollen  nicht  zurückbleiben. 
Glucks  Iphigenie,  in  Aulls,  von  Frau  v.  Fischer 
gespielt,  hat  diesen  Winter  über  4  —  5  Darstel- 
lungen gehabt.    Sie  war,  ungeachtet  ihres  mehr 
al»  4o  jährigen  Alters,  eine  willkoramue Erscheinung; 
ein  Umslaud ,  den  unsre  Modecomponisten,  deren 
Weilte  wie  Pilze  über  Nacht  entstehen  und  ver- 
gehen, wol  beherzigen  sollten.    Hr.  v.  Winter 
hat  die  Instrumentalbegleitung  verstärkt  und  mo- 
dernisirt;  die  Posaunen,  wo  Gluck  sie  nicht  ge- 
braucht, und  die  4  Waldhörner,  möchten  wir  ihn 
bitten,  ja  immer  wegzulassen.    Unser  Orchester 
ist  Ja  ohnehin  stark  und  lärmend  genug.    Es  do- 
jninirt  in  Singpartien  uur  zu  oft,  wo  es  nur  ae- 
compagniren  sollte;  es  will  immer  Effect  machen, 
und  ist  selten  bedacht,  den  Effect  des  Sängers  zu 
erheben,  welches  doch  dem  Kunstsinne  der  Herren 
Virtuosen  eben  so  viel  Ehre  bringen  würde,  als 
eine  beethovensche  Symphonie,  im  höchsten  Feuer 
und  Begeisterung  vorgetragen  („heruntergerissen," 
sogen  wir  bier).  — 

Wir  müssen  nun  von  einer  ganz,  neuen  thea- 
tralischen Erscheinung  sprechen;  von  der  Oper, 
Kunstsinn  und  Liebe,  mit  Musik  von  Hrn.  Lind- 
paintner.  Hiease  sie  Unsinn  etc.,  so  wären  wir 
weiterer  Anzeige  enthoben :  so  aber  müssen  wir  ihrer 
doch  erwähnen,  sey  es  auch  nur,  um  den  Com- 
pouisten,  dar  sich  geuannt,  während  der  Dichter 
weislich  seinen  Namen  zurückgenommen,  auf  die 
Nachwelt  *u  bringen.  Es  ist  Hrn.  Lindpainlner 
erat  kürzlich  in  einem  öffentlichen  Blatte  der  Rath 
gegeben  worden,  sich  in  seiner  Kunst  mehr  um- 
zugehen, um  es  etwa  mit  der  Zeit  einem  Wen- 
zel Müller,  höchstens  Dittersdorf  gleich  zu  thun. 
Er  hat  aber  den  Rath  wenig  befolgt,  denn  sein 
letztes,  unter  vielen  Erwartungen  lange  verkun- 


digtes  Werk  beurkundet  aufs  neue,  dass  er  sich  gar 
keine  Mühegiebt,  wenn  wir  nicht  annehmen  «ollen, 
dass  es  ihm  gänzlich  au  Anlage  fehlt,  etwas  einem 
Kunstwerk   Aehnliches   hervorzubringen.  Schnell 
zu  schreiben  scheint  ihm   das  höchste  Vei  dienst. 
Wir  brauchen  in  keine  weitere  Erörterung  dieser 
Musik  einzugehen  i  denn  bey  ihrer  ersten  Auffüh- 
rung —  gewiss  für  alle  Zeiten  auch  die  letzte  ■— 
erregte  sie  allgemeinen  Unwillen.    Hier  praludirt, 
man  weiss  nicht  warum ,  eine  Klarinette,  dort  eine 
Flöte;  dann  wirbeln  die  Pauken;  a  Trompeten, 
4  Waldhörner,  3  Posannen  fallen  nun,  in  Modu- 
lationen, die  das  Ohr  zerreissen,  mit  aller  Lungen  - 
Kraft  ein;  der  Sanger  muss  dabey  im  schnellsten 
Tempo  6  bis  j  Sylben  auf  einen  Takt  ausspre- 
chen, die  Violinen  rasen  in  doppelten  und  drey- 
fachen  Noten  fort :  —  nicht  ein  einziger  Gedanke, 
der  so  zu  heissen  das  Recht  hättet  nicht  eine  spre- 
chende Melodie ,  nichteine  sanfte  Stelle ,  immer  nur 
drauflos  und  dran:  und  dies  alles  in  einem  Sujet, 
das  rein  getnüthlich ,  häuslich  ist,  dessen  Personen 
holländische  Bauern  und  Fischer  sind  !  Wir  müssen 
dem  Coniponisten   im  Namen   aller  Besonnenen 
rathen,   seine  Notenfeder  einige  Jahre  ruhen  zu 
lassen,  sich  indess  fleissig  in  den  Werken  guter 
Gesang-  Componisten,  wie  Nasolini,  Piccini,  Ci- 
marosa,  Generali,  Rosaini,-  umzusehen,  und  bey 
irgend  einem  Meister  Singmusik  zu  studiren ;  denn 
geht  er  und  steigert  sich  so  fort:  so  kann  ihm 
begegnen,    was  ohne    Beleidigung   nicht  ausge- 
sprochen werden  kann.    (Wenige  Tage  nach  Auf- 
führung dieser  Oper  wurde  auf  dem  Theater  am 
Isarthor  eine  andre  neue  Operette  von  eben  die- 
sem Meister  gegeben  und  ausgezischt.)    Doch  auch 
der  Dichter  dieser  Oper  hat  sich  grober  Verge- 
hungen schuldig  gemacht.    Sein  Sujet  ist  übel  ge- 
wählt, und  wurde  unter  seiner  Behandlung  abge- 
schmackt, ja  auch  anslössig.    Seine  Durchführung 
gleicht  dem  Sir  actio  einer  gewöhnlichen  Panto- 
mime; dabey  keine  Charakteristik,  keine  interessante 
Situation  und  eine  sehr  gemeine  Sprache.  Die 
Deutschen  werden  nie,  wie  die  Italiener  und  Fran- 
zosen, gute  Opern  in  ihrer  Sprache  haben,  so  lange 
ihre  Dichter  es  unter  ihrer  Würde  halten,  die 
musikaL  Poesie  zu  studiren.    Wär*  es  denn  eine 
so  grosse  Schande,  ein  Metastasio  zu  seyn?  Wie 
viele,  die  in  Deutschland  Opern  dichten,  wissen 
denn  nur ,  welche  Sy  Ibenmasse  sie  da  oder  dort 
wählen,  in  welchen  Rhythmen  sie  schreiben  sol- 
lau? und  noch  weniger  wisaen  unsre  Coiuponisteu, 
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vielleicht  ohne  Aufnahme,  ihnen  dies  Anzugehen. 
Jenen  ist  anbekannt,  welche  Endsilben  zu  gebrau- 
chen find ,  ob  männliche  oder  weibliche ,  um  eine 
musikal.  Cadenz  darauf  zu  machen.  Der  Keim  ist 
ihnen  genug,  wenn  sie  gleich  bemerken,  daaa  eine 
gute  Musik  gar  nicht  auf  ihn  angelegt  wird;  da** 
vielmehr  der  Componist,  eben  um  eine  gut«  Mu- 
sik su  machon,  die  künstlichsten  Versarten  auflö- 
sen mnss,  indem  er  ja  seine  eigne  Metrik  hat. 
Anf  die  harmonische  Stellung  der  Worte,  auf  die 
Auswahl  reiner,  vocalenreicher  Worte  wird  viel- 
leicht von  gar  keinem  Muhe  gewandt.  Die  Sch, 
ch,  i  und  ü,  r  nnd  e  werden  ohne  Rücksicht  ge- 
hsuft.  Mau  giebt  dem  Componisten  schillersche 
Phrasen  und  Sprachwendungen;  lange  Perioden 
und  verschlungene  Stanzen  soll  er  in  Musik  sei- 
nen !  —  Soll  eine  Oper  aus  einer  fremden  in  unsre 
Sprache  übersetzt  werden,  so  ist  die  Sache  mei- 
stens noch  schlimmer.  Irgend  ein  deutscher  Reim- 
nsacher  sieht  die  Versmasse  an,  glaubt  2-  B. 
Jamben  zu  finden,  macht  seine  Reime  auch  in 
Jamben,  ohne  auch  nur  den  himmelweiten  Unter- 
schied der  italienischen  von  der  deutschen  Metrik 
su  ahnen;  irgend  ein.  routinirter  Mnsicus,  ja  wol 
gar  der  Copist,  legt  die  Worte  unter:  die  Oper 
ist  fertig.  In  Italien  würde  der  Sanger  den  Poe- 
ten und  Componisten  beschwören,  ihm  die  W«orte 
su  ändern,  dass  er  sie  gut  und  klar  aussprechen 
kOnne:  in  Deutschland,  wenn  er  ja  studirt  und  nicht 
blos  Rollen  einlernt,  geht  er  su  einem  Klarinetti- 
sten oder  Waldhornisten,  der  ihm  Variationen 
und  Rouladen  vormacht,  die  er  dann  auf  Glück 
und  Unglück  im  Theater  wiedergiebt;  die  Menge 
in  Logen  und  Galerie  klatscht  Hey  fall,  der  Kenner 
im  Parterre  seufzt,  nnd  der  mit  reinem  Sinn  ins 
Theater  gekommene  schlichte  Mann,  weiss  nicht, 
was  all  das  wunderliche  Zeng  soll,  ausser,  Gelaog- 
weilten  so •  viel  möglich  die  Langweile  vertreiben. 
Man  vergebe  dem  Ref.  dieso, Expektoration  :  er 
hat  wahrlich  Grund  genng  dazu,  und  kömmt  nun 
zurück  su  Mad.  Harles.  Sie  trat  nach  ihrer  Zu- 
rüekkonft  au*  Italien  in  der  fftalin  zum  ersten- 
mal auf  — -  einer  Oper,  die  keineswegs  geeignet  ist, 
eben  (Are Kunst  in  volle«  Licht  zn  setzen.  Um  diese 
Roth*  gut  zu  geben,  mnss  mau  noch  mehr  Schauspielerin, 
als  Singerin  seyn.—  N«ch  einer  langen  Ruh*  wurde 
wieder  Agnen  Sorel  von  Frau  v.  Fischer  vorgetragen. 
Das  Ganze  liess  kalt.  Dem.  Metzger,  die  bekannte 
Schülerin  de*  Hrn.  v.  Winter,  debütirte  kürzlich 
im  OpftrfesL    Sie  hat  viel  geleistet.    Mit  einer, 


I  besonders  in  den  Mitteltönen  angenehmen  Stimme 
verbindet  sie   eine  sehr  grosse   Geläufigkeit  der 
Kehle;    auch   war  ihr  Spiel  sorgsam  einstudirt. 
Ihr  Lehrer  sucht  mit  ihr  auf  die  Mehrheit  zn  wir-* 
i  ken,  nnd  besonders  den  ersten  Eindruck  nie  am 
1  verfehlen.    Wir  vermissen  an  ihr  die  Verständ- 
lichkeit in  der  Aussprache,  welche  freylich,  bey 
|  ms  wenigstens,  immer  seltner  wird;  daher  wo! 
I  Manche  glauben,  es  sey  dies  eine  entbehrliche  Ri- 
!  gensebaft  an  einer  Sängerin.  Auch  wünschten  wir 
ihrem   Gesänge  mehr  Ruhe,    mehr  Portamento. 
i  Ewige  Variationen  nnd  Verzierungen  erregen  zwar 
die  Aufmerksamkeit  der  Menge:  aber  eben  weil 
sie  immer,  und  auch  oft  nicht  mit  Auswahl ,  wie- 
derkommen, lassen  sie  das  Gefühl  einer  gewissen* 
Leere  zurück,  das  endlich  in  Gleichgültigkeit  über- 
geht.   Hr.  v.  Winter  hatte  für  ihr  zweytes  Auf- 
treten die  von  ihm  in  London  für  die  Grassiui 
geschriebene  Oper  Zaire  zurechtgemacht.  Unge- 
achtet des  uns  zn  bekannten  Styles  und  der  vielen 
1  Rcmtniscenzen,  die  man  übrigens  einem  so  frucht- 
baren Componisten,  als  er  ist,  nicht  allzuhoch  an* 
rechnen  kann,  hat  er  wieder,  wie  jederzeit,  er- 
probt, dass  keine  musikal.  Idee  so  klein  und  an 
sich  so  unbedentend  ist,  die  er  nicht  angenehm 
klingend  auszudrücken  verstünde.    Er  hat  mit  sei- 
ner Schülerin ,  wir  wiederholen  es  mit  Vergnügon, 
vieles  geleistet,  und  wird  es  noch  mehr,  wenn  der 
Uebung  nun  auch  das  Studium  der  Kunst  beige- 
fügt wird.    Wir  glauben,  dass  diese  unsre  Mey- 
imng  sie  eben  so  sehr  ehrt,  als  jene  ihr  in  einem 
hiesigen  Blatte  mit  einem  so  lächerlichen  Wort- 
prunk ertheiiten  Lobspriiche:  denn  hätte  eine  jutige 
Person  bey  ihrem  ersten  Versuche  schon  den  Ze- 
il ith  der  Kunst  erreicht,  so  müsste  sie,  da  nichts 
in  der  geistigen  Welt  stillsteht ,  schon  darum  bald 
wieder  abwärts  gehen.  —  Hr.  Klengel  ans  Mann- 
heim hat  sich  in  mehren  Gastrollen   nicht  ganz 
novortheilbaft  gezeigt,  und  i«t,  da  Hr.  Weichsel- 
bäum  vom  Theater  und  der  Kapelle  abgegangen] 
Für  jenes  angenommen.    Er  wird  den  trefflichen 
!  Weichselbaum  nicht  ersetzen ;  dazu  müsste  er  weil 
I  mehr  Stimme  haben:    doch  ist  er,   snmal  jetzt, 
j  wo  auch  der  brave  Tenorist,  Bader,  die  Bühne 
verlassen,  wenigstens  in  so  fern  willkommen,  als 
man  sonst  gar  keine  deutsche  Oper  geben  könnte. 
—    Mad.  Grünbaum,  vom  prager  Theater,  hat 
sich  viel  Ruhm  erworben.    Sie  ist,  wie  marr*s  in 
den  Theateralmanacbon  häufig  bemerkt  findet,  eine 
Bravoursaugeriu,  d.  h.  mitiüu,  eine  Sängerin  der 
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Art,  wekhe  in  Deutschland  jetzt  noch  ganz  vor- 
züglich ausgezeichnet  wird.  Selten  hat  auch  eine 
deutsche  reisende  Saugeriu  so  viel  Rouladen ,  Ver- 
sicrungea  ,  und  sogar  Triller,  die  hier  zu  Lande 
ausser  Mode  gekommen,  da  man  wahrscheinlich 
dieUebung  derselben  zu  ermüdend  findet —  ange- 
bracht, als  Mad.  G.  Ob  sie  dies  immer  am  rech- 
ten Orle  getlian,  ob  diese  Kunststücke  zur  Sache 
gehörten,  ob  sie  immer  mit  Rundung  und  Praci- 
sion  angebracht  waren ;  kurz ,  ob  sie  eine  reine 
Singmethode  besitze:  das  möchte  der  Ref.  we- 
nigstens nicht  behaupten.  Seine  individuelle  Mey- 
nuug  ist  dagegen;  doch  kann  und  will  er  diese 
Niemand  aufdringen.  Mad.  Grünbaum  trat  als 
Cloriade  im  Atdienbriidel ,  als  Elise  im  Sarginet 
auf.  Diese  brillante  Oper  gehört  zu  den  Lieb- 
linpsblücken  unsers  Publicum*,  und  da  sich  Mad. 
Hai  las  mit  dem  ihr  eigenen  Gesang  —  vorzüglich 
wahrend  des  ersten  Acts  —  im  schönsten  Lichte 
zeigte:  so  war  dies  für  unsern  Localgeschmack  ein 
wahres  Fest.  Als  VestaUn,  und  in  der  Schtvei- 
merfcunilie,  als  Emmeline,  hat  Mad.  G.  einfacher 
gesungen,  und  in  letzter  Rolle  auch  sehr  gut  ge- 
spielL  Freylich  ist  jetzt  in  Deutschland,  seil  Mai). 
Milder» Hauptmann  dieser  Rolle  den  Typus  gab, 
ao  ziemlich  eiue  Emmeline,  wie  die  audie.  Also 
nur  einem  gewissen  herrschenden  Geschmacke  hul- 
digt diese  Künstlerin  zu  sehr:  sie  wird  mit  weiterer 
Besonnenheit  sich  nicht  von  ihm  beherrschen  las- 
sen, da  ea  ihr  leicht  seyn  wird,  über  ihn  zu 
herrscheu. 

Concerte  reisender  Tonkünstler  fanden  in  die- 
sem halben  .Jahr  nur  zwey  statt:  das  erste,  der 
Brüder  Grimm,  aus  HUdburghausen.  Sie  sind 
noch  jung  und  spielen  Waldhorn.  Es  war  dies 
ihr  erstrr  Ausflug.  Erfahrung  und  Uebung  wer- 
den sie  höher  heben.  Wir  hörten  bey  dieser  Ge- 
legenheit, nach  einer  langen  Pause,  Dem.  Schlott  in 
eiuer  Arie  von  Cresceoüui.  Der  Beyfäll,  den  diese 
talentvolle,  juuge  Künstlerin,  auch  diesmal  von  ei- 
nem gewählten  Publicum  erhielt,  war  eben  so 
ehrend ,  als  wohl  verdient.  Die  Arie  selbst  ist 
in  einem  höchst  einfachen  Style  geschrieben  j  das 
Recitativ  voll  Ernst  und  Empfindung.  Die  Sänge- 
rin trug  beydes  in  langen,  gezogenen  Tönen,  mit 
einem  feyerlichen  Portamento,  und  mit  uns  neuen 
Verzierungen  vor.  Ihre  Aussprache  des  Italieni- 
schen war  rein  und  durchaus  verständlich ,  wodurch 
sie  sich  sehr  vorlheilhafl  von  den  meisten  hiesigen 
jungen  Sängerinnen   unterscheidet.    Nur  war  in 
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ihrem  ganzen  Wesen  eine  gewisse  Schüchternheit, 
eine  gespannte  Besonnenheit ,  die  nur  durch  öfte- 
res öffentliches  Auftreten  besiegt  werden  kann,  zu 
bemerken.    Dem.  Schielt,  die  mit  einem  gründli- 
chen Studium  der  Musik  richtige  Einsicht ,  ja  voll« 
Kenntnis  der  italienischen  Sprache  verbindet,  ist 
auf  unser n  beyden  Theateru  ungefähr  i4mal  auf- 
getreten; aber  seit  einem  Jähr  auf  keinem  mehr 
sichtbar.    Sie  wird  selbst  in  der  Kapelle,  wo  sie  doch 
vorzügliche  Dienste  leistet .  nur  sehr  selten  gehört. 
Wir  dürfen  glauben,   dass  die  Mus«e,  die  man 
ihr  Usst,  für  sie  nicht  verloren  ist,  und  sie,  bey 
ihr  günstigen  Umgebungen,    immer  als  eine  vor- 
zügliche Ssugej in ,  der  das  Ernte  und  Wesentlichste 
des  Gesanges:  Empfindung.   Seele — gewiss  nicht 
fehlt,   sich  »eigen  werde.  —    Das  zweyte  Con- 
cert  war  zum  Besten   des  Um.  Franzi,  Mitglieds 
des  frankfurter   Theatei  Orchesters.     Mad.  Harln* 
sang  darin  eine  grosse,  schön  geschriebne  Arie 
von  Rossini.    Unser  Dircclor,  Iii*.  Franzi,  spielte 
ein  Concert,  und  der  Concertgebende  selbst  liess 
sich  nur  in  einem  Duo  mit  Hrn.  Ranch  hören. 
Zur  Verherrlichung  dieses  Abends  wurde  auch  daa 
Finale  aus  Hossini's  Tancrcdi  gegeben,  das  wir 
zum  erstenmal  im  gten  Concert  der  musikaL  Aca- 
deraie  gehört,  und  oben  zu  bemerken  vergessen 
habeja.    Wahrlich,  ein  Meisterwerk  der  musikal. 
dramatischen   Kunst,    das    jeder   uosrer  jungen 
Componisten  sich  copiren  und  immer  wieder  durch- 
studiren  sollte,  wenn  er  anders  sich  überzeugen 
will,  worin  achte  Melodie,  charakteristische  und 
rhythmische  Eintheilung  bestehe,  uud  wie  man  ein 
musikal.  Thema  dramatiaeh  halten  und  durchfüh- 
ren müsse!      Selbst   im  Satze   der  Instrumente, 
worin  Rossini  allen  italienischen  Meistern  vorsteht, 
ja   wol  manchem   Deutschen    zum   Muster  die- 
nen kann ,  mögen  sie  sich  manche  schöne  ,  Lehre 
nehmen.    Dem.  Schlett,   Mad.  Reg.   Lang,  Hn 
Mittelmayer  und  Hr.  Honmüller  sangen  bey  erster 
Aufführung  die  Hauptstimmen ,  wo  besonders  der 
4  stimm  ige  Satz  in  der  Milte  von  schöner  Wirkung 
war.    Diesmal  halle  Mad.  Harles  die  Partie  der 
Dem.  Schlett  übernommen. 

Noch  glauben  wir  einer,  an  sieh  ganz  unbe- 
deutenden Kleinigkeit  erwähnen  zu  müssen,  weil 
sie  zu  charakteristisch  ist  und  die  Abweichungen 
des  musikaL  Geschmacks  zeigt.  Unser  Theater 
am  Isarthor,  das,  um  aller  Geschmacke  Geschmack 
—  wie  sich  die  Xcnien  ausdrücken  —  zu  befrie- 
digen, den  Johonne$  v.  Kepomui  und  die  Räuber, 
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Kn  >bne's  Rehbocl  und  biblische  Darstellungen 
v  !  sein  ktost,  gab  in  letzter  Cbar- Woche  ein, 
v^'ii  verst.  Angelo  Quaglio  trufflieh  entworfene«, 
und  vou  «©inen  Nachfolgern  ganz  brav  ausgeführ- 
t«.  Scliaubild  des  römischen  Samt  Peter,  mit  dem 
am  stillen  Freyinge  beleuchteten  Kreuac.  Der 
Mu»ikdir. ,  Hr.  Lindpaintner ,  halte  vermuthlich 
gehört,  da*»  an  jenem  Tage  in  der  sixtiuischen 
Kapelle  ein  berühmte«  Miserere  aufgeführt  wird, 
hatte  wol  aber  die  Partilar  desselbeü  nie  gesehen, 
ohngeaehlet  sie,  seit  sie  durch  Kühnel  herausgege- 
ben, in  jedes  sludirenden  Künstlers  Münden  ist. 
'  Er  liess  also  auch ,' wahrend  der  Kunstdarstellung, 
—  und  es  war ,  wie  schon  bemerkt,  au  St.  Peter 
und  am  stillen  Freytage — ein  Miserere  hinler  der 
Buhne  ertönen,  das  mit  einem  Paukenwirkel  an- 
fing, dem-  ein  fürchterliches  Gelärm  von  Wald- 
hörnern, Trompeten  und  Posaunen,  mit  Violinen 
und  rollenden  Bassen ,  ganz  im  Style  des  oben 
angeführten  „Kunstsinn  und  Liebe"  folgte.  Die 
Freunde  der  Tonkunst  drängten  sich  zu  den  Aus- 
gängen; wurden  aber  einige  Tage  darauf  angenehm 
entschädigt,  da  sie  in  unserm  herrlk-hen  Tempel 
zu  St.  Michael  das  Hebte,  an  diesem  Tage  in  Rom 
aufgeführte  Miserere  des  Allegri  hörten.  Neben 
den  gewöhnlichen  Sangern  hatten  sich  noch  mehre 
Musikfreunde  der  Stadt  vereint,  so  dass  die  Zahl 
der  Singenden  24  war,  welche  nun  mit  schönem 
Crescendo,  Piano,  und  ohne  im  Tone  zu  sinken, 
dies  herrliche  alte  Kunstwerk  langsam- und  rüh- 
rend vortrugen.  Oer  Eindruck  war  schön  und 
erhaben,  und  würde  es  noch  mehr  gewesen  seyn, 
wenn  man  eine  andre  Stunde,  wo  in  der  Kirche 
mehr  Stille  hätte  herrschen  können ,  gewählt  halle. 
Man  freuet  sich  über  diesen  ersten  Versuch,  der 
uns  verspricht,  mehr  alte  Composilionen  in  uns- 
ren  Kirchen  von  eben  diesen  wackern  Sängern 
vorgetragen  so  hören.  — 

Seit  kurzem  behndet  sich  hier  eine  Gesell- 
schaft italienischer  Operisten,  welche  ihre  Vorstel- 
lungen —  es  sollen  deren  in  allem  zwölfe  werden 
— mit.  der  Opera  buffa,  V  Itaüana  in  Algeri,  in 
2  Acten ,  eröffnete.  Ilir  folgten  l 'Inganno  felice 
und  la  Scelta  dello  sposo ,  beyde  komisch,  und  in 
einem  Acte.*  Die  Künstler  erhallen  grossen  Beyfali 
und  das  Haua  ist  bey  ihren  Vorstellungen  immer 
gefüllt.  Erste  Sängerin  ist  Sig-a  Valsovani-Spada, 
Sopran;  Contraalt  singt  Sig.a  Borgondio;  für  Ne- 
benrollen Sig.a  Pesealori  und  Rossi;  Tenor,  die 
Herren  Isotta,  Tegoni,  Massa  und  Giovannola; 
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Bass,  die  Herren  Graziani,  Grnzioli .  Spada,  Zu- 
chelli  und  Zamhelli.  Was  zuerst  an  ihrem  Gesang 
auBälll,  ist  die  reine,  schöne  Aussprache.  Es  schwebt 
j  ihnen,  wie  man  sich  hier  ausdrückt,  das  Wort 
I  mit  "seinem  Tone  vor  der  Lippe  und  verbreitet 
>  sich  allgemein  versländlich  über  das  ganze  Haus. 
Selbst  die  der  italienischen  Sprache  Unkundigen 
fühlen  diesen,  bey  uns  seltnen  Vorzug  und  glauben 
die  Sänger  zu  verstehen.  Man  fragt  sich  unter 
einander,  ob  denn  in  unsrer  Muttersprache  nicht 
auch  so  etwas  zu  erreichen  wäre,  und  glaubt  die 
Ursache  des  Gegenlheils  nicht  so  sehr  in  der  Uu- 
gelrhrigkeit  und  Unachtsamkeit  unsrer  Sänger,  ata 
in  der  Unwissenheit  und  Geschmacklosigkeit  unsrer 
Componisten,  was  nämlich  jenen  Punkt  betrifft, 
zu  finden.  Sie  studiren  nicht  den  Satz,  wie  man 
behauptet,  sondern  denken  nur  auf  Modulationen 
und  Instrumentalion.  Die  Grammatik  einer  Sprache, 
ihre,  poetische,  oder  auch  nor  prosaisch  gute  Be- 
handlung kümmert  sie  nicht;  und  was  die  mensch- 
liche Stimme  bedarf,  oder  nicht  bedarf,  um  sich 
entwickeln  zu  können,  haben  sie  schwerlich  ge- 
fragt: wogegen  sie  genau  anzugeben  wissen,  wel- 
cher halbe  oder  ganze  Ton  auf  der  Klarinette  oder 
Trompete,  oder  dem  Flauto  piecolo  Effect  macht. 
—  Weiter  ist  an  unsem  Operisten  die  Leichtig- 
keit, das  Natürliche  und  Ungezwungene  des, Vor- 
trages, bey  w  elchem  keine  Note  zu  wenig  oder  zu 
viel  scheint,  bemerken* wer th.  Zwar  hört  mau  der 
Läufe  und  Coloraluren,  besonders  bey  untergeord- 
neten Rollen,  genug,  und  oft  nur  allzuviel:  doch 
sind  sie,  besonders  in  Rössings  Werken,  schon 
vom  Componisten  ausgesetzt,  fliessen  also  aus  der 
Sache,  und  sind  nicht  der  Laune  und  Willkür 
des  Sängers  überlassen.  Im  Ganzen  genominen 
dürfen  wir  also  behaupten ,  dnss,  was  man 
auch  sage,  die  Schule  des  ächten  Gesanges- 
auch  noch  jetzt  in  Italien  zu  linden  ist ,  ohngeach-J 
tet  seine  Singinstitutc  im  Strome  der  Zeit  unter- 
gegangen sind.  Sie  haben  sich  nämlich  im.  Geiste/ 
der  Nation  erhalten.  Unsre  Sprache  müssen  wir 
also  studiren ,  sie  voll  und  rein  aussprechen  lernen, 
ihre  harten  Consonanlen  nach  und  nach  mildern» 
nicht  gallisch  näseln,  sondern  mit  offnem  Mond* 
aus  der  Brust  die  Laute  holen:  dann  erst  können 
wir  anfangen,  eine  deutsche  Singschnle  zu  eröffnen. 
Bis  dahin  mögen  wir  immerhin  italienischen  Ge- 
sang —  zwar  nicht  sklavisch  nachahmen,  doch 
m  %  zum  Vorbild  nehmen.  Nicht,  wer  die  tüch- 
;  tigste  Stimme  hat,  oder  die  fertigste  Kehle,  ist 
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unter  ihnen  de»  Bette,  sondern  wer  die  Sache  am 
Besten  vortragt.      Wenn  nun  jenen,    die  ausser 
ihrem  Vaterlaode   dem  Glücke  nachgehen ,  alle 
diese  Vorzüge  iu  so  namhaftem  Grade  eigen  sind : 
ao  kann  man  auf  die  Vorzüge  derer  schliefen, 
welche  in  der  kunslliehendeu  Heimath  der  En- 
thusiasmus begleitet.  —    Wir   weiden  nächstens 
das    Vorzüglichste    aus   den    gegebnen  Kunst-? 
werken   ausheben,     aber    auch    die  Schwachen 
nicht  verschweigen.      Für  jetzt  nur  eine  kurze 
Uebersicht  der    5    gegebnen    komischen  Opern* 
1/ Inganno  felice  hat  das  meiste  Glück  gemacht« 
Rossini  ist  wirklich   ein  trefflicher  Meister,  ein 
herrlicher  Genius,  don  die  Natur  mehr  noch,  als  das 
Studium,  mit  dem  Schönsten  ausgestattet  hat.  Er 
kennt  aber,  wie  man  deutlich  bemerkt,  auch  un- 
ser n  Mozart,  seinen  Cherubini.    Doch  welch*  eine 
Ruhe,  welch  eine  Klarheit,  ist  in  seineu  Compo- 
ajtionen!  Die  Grazien  verlassen  ihn  beym  Arbei- 
ten nie.  In  spatern  Werken,  behauptet  Ihr  roayländi- 
«cher  Correspondent,  dem  man  allerdings  gründliche 
Einsicht  bald  abmerkt  vernachlässigt  er  sich:  dar- 
über können  wir  nicht  urlheilen;  wir  kennen  nur 
noch  frühere  Werke  Rossini's  und  sprechen  mit- 
hin nur  von  diesen.    Sig.a  Valsovaqi  singt  trefflich, 
hat    eine  gute   Haltung    und   ein  sehr  natürli- 
ches Spiel.    Vorzüglich  ist  sie  im  Terzett  und  in 
der  Arie  jener  Oper.    Hr.  Graziani  ist  ein  aus- 
gezeichneter Komiker;  er  gab  den  alten  Tarabalto 
mit  einer  Natürlichkeit,  einer  Laune  und  Gulmü- 
thigkeit,  die  alles  zur  Bewundrung  hiuriss;  und 
doch  ist  er  noch  in  den  zwanziger  Jahren. .  Nie 
verfällt  er  ins  Niedrige  und  Gemeine;  immer  sind 
seine  Scherze  angenehm,  immer  gefällig.    Er  singt 
mit  Klarheit  und  Natur,  und  wird  auch  allgemein 
geachtet.    In  der  Stella  dello  Spoto  haben  sich 
die  Komiker,  Hr.  Spada  und  Hr.  Grazioli,  aus- 
gezeichnet*   Ein  Quartett  dieser  beydrn  mit  Sig.a 
Valsovani  und  Sig.  Massa,  ganz  in  komischer  Art, 
feat  che.  angenehmste  Wirkung  hervorgebracht.  Die 
Compositiou  ist  von  Guglielmi,  etwas  gehaltloser, 
als  jene,  von  Rossini;  doch  angenehm  und  gefäl- 
lig.   Weniger  Glück  machte  die  Italiana  in  AI" 
geru  ■  Sig.a  Borgondio ,  die  Contraaltislin ,  hat  eine 
volle,  sonore  Stimme  und  grosse  Fertigkeit:  doch 
ist  man  an  diesen  männlichen  Gesang  aus  einem 
Frau enzimmerni und  nicht  gewöhnt.    Auch  Mu»tafa 
kann,  es  nicht  au  rechtem  Gefallen  bringen.  Ue- 
brigens  scheint  uns  dieses  Opernshjet  zu  gedehnt, 
und  an  ernst  behandelt,  wenn  gleich  die  Composi- 


tion  Rossini'*  übrigens  sehr  zu  rühmen-  ist.  — • 
Die  Tenore  haben  leider  einen  weniger  hervor- 
stechenden Werth.  Sie  leiden  sehr  von  Einflös- 
sen unsers  rauhen  und  feuchten  Klima.  Hr.  Te— 
goui  war  bey  der  ersten  Darstellung  der  llaliana 
in  Algen  so  von  Catarrh  ergriffen,  daaa  er 
neu  reinen  Ton  hervorbringen  kannte. 


■  <■■■ 
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Voyag*  sur  U  'moM  Bernard y  neuveau 

poitr  le  Piattoforte  av.  accemp.  de  gra/td 
Orchestre  —  —  co/npon.  pur  D.  SteibelU 
\le  Conc.  Leipzig,  cbez Peters.  (Pr.SRthlr.) 

Hr.  KapeUm.  St.  kennet  gewiss,  was  man 
die  grosse  Weit  zu  nennen  pflegt,  wenigstens  den 
glänzenden  Theil  derselben,  auf  welchen  er  zu-» 
.  nächst  würkt;  er  weiss  mühin,  was  diesem  zu 
bieten  ist,  will  man  ihn  interessiren  und  anlocken; 
auch  haben  manche  öffentliche  Blatter  viel  davon 
;  su  erzählen,  wie  vollkommen  ihm  das  gelingt. 
1  Hierbey  ist  nichts  zu  sagen;  auch  kann  es  keinem 
1  andern  Virtuosen,  der  jene  Zwecke  hat,  und,  sie 
zu  erreichen,  Aehuliches  leisten  muss,  verübelt 
werden,  wenn  er,  z.  B.  was  ihm  Hr.  St.  hier  dazu 
bietet,  aufs  Beste  benutzt.  Wir  andern  Leute) 
aber,  die  wir  das  Werk,  wie  es  eben  selbst,  nicht, 
wie  es  in  Beziehung  auf  diese  und  jene  ist,  be- 
trachten; wir  können  gerade  von  ihm,  so  wie 
überhaupt  von  den  Werken  des  Hrn.  St.,  die 
Ansprüche  machen  und  gewaltig  ins  Grosse  hin- 
auf möchten,  nicht  anders  nrtheilen,  als:  sie  kom- 
men doch,  in  Erfindung  und  Ausarbeitung ,  nicht 
hinauf;  und  die  Nebenzwecke  und  beyhufigenHülfs— 
mittel,  womit  sie  der  Componist  aus.slafflrt,  und 
die  ihnen  freylich  eine  gewisse  Art  von  Interesse 
gewähren  —  die  aber  Hr.  St.  meistens  erst  von 
Andern  entlehnt  — •  diese  machen  sie  weder  be- 
dentender  in  den  Gedanken,  noch  besser  in  der 
Arbeit.  Gelingt  es  damit,  wie  es  denn  Hrn.  Stv 
allerdings  gelingen  soll:  so  ist  auch  das  anzuer- 
kennen, nur  aber  in  seiner  Art —  nicht  als  Werfe 
drs  Baumeisters ,  sondern  des  Dekorateurs.  —  Die 
Beschuldigung,  Hr.  St.  entlehne  diese  beylanfigra 
Reiz-  und  II üll»uiiitel  von  Andern,  darf  nicht  ohne 
Beweis  bleiben.    Wir  erinnern  daher 

eine  Elisa,  oder  die 
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über  Ork  Bernhard,  geschrieben  hat  —  von  «ei- 
nen spatem  Opem  die  geringste,  und  für  ihr«  Zeit 
obugefahr  iu  gleichem  Mnasse  ein  Gelegenheitslück, 
wie  spater  der  Trajan.  Diese  Oper  nun  hat 
Hrn.  öl.  offenbar,  niubt  nur  überhaupt  an  diesem 
Concerte  Veranlassung  gegeben,  und,  wie  jeder 
Kenner  bemerken  wird,  in  den  Hanptmoinenteu 
ihm  vorgeschwebt:  sondern  er  hat  sogar  gewisse 
charakterisirende  Nebendinge,  wodurch  Cherubim 
dem  Monotonen  seines  Gegenstandes  einige  Abhülfe, 
und  dem  Höchsttrüben  desselben  einigen  Reiz  au 
geben  wuasle,  geradehin  wieder  aufgenommen  — 
wie  *.  B.  die  Nachahmung  dea  Gesanges  der  Klo- 
stergeistlichen, das  Anschlagen  der  Glocken,  die 
nationeile  Musik  der  Savoyarden  mit  Triangeln 
u.  dgl.  —  alles  das  freylich ,  ohne  Cherubini'n  da- 
dabey  zu  erwähnen. 

Ziehen  wir  nun  diese  Einzelnheiten  von  dem 
hier  Gebotenen  ab,  so  bleibt  ein  Concert,  nicht 
verschieden  von  den  andern  desselben  Meisters; 
und  da  diese  Jedermann  kennet,  bedarf  es  kaum 
noch  einiger  Bemerkungen,  um  es  naher  au  be- 
schreiben. 

Das  Concert  hat  im  Ganzen,  allerdings  auf 
Veranlassung  des  Gegenstandes,  den  es  zu  schildern 
versuchen  soll,  etwas  Trübes  und  Einförmiges; 
wozu  auch  bayträgt,  dass  beyde  Satze  (es  bestehet 
nur  aus  aweyen)  aus  Gmoll  gehen,  mancher  mo- 
mentanen Ausweichungen  ungeachtet,  fast  immer 
in  dieser  Tonart  verweilen,  und  so  sehr  lang  sind ; 
vor  nämlich  das  erste  Allegro ,  dessen  Klavierstimme 
allein  a4  Seiten  betragt.  Desto  vorteilhafter 
nimmt  sich  die  Savoyardenmusik ,  wo  sie  in  das 
Rondo  einfällt,  aus:  sie  ist  gut  angeordnet,  und 
man  bat  sich  langst  nach  irgend  einer  Unterbre- 
chung gesehnt.  —  Das  Concert  ist  für  den  So- 
lospieler nicht  schwerer  ausiuführen,  als  andere 
»teibeltsche,  weil  alles,  wie  reichlich  jener  auch 
beschäftigt  wird,  gut  in  den  Händen  liegt,  und 
überhaupt  dem  Pianoforte  und  seiner'  Behandlung 
vollkommen  angemessen  ist.  —  Die  Besetzung 
ist  sehr  stark,  und  verlangt  nicht  weniger,  als 
folgende  Instrumente,  wobey  noch  zu  bemerken 
ist,  dass  die  Saiteninstrumente  reichlich  besetzt  seyn 
müssen,  nicht  nnr  um  den  vielen  andern  das  Ge- 
gengewicht zu  halten,  sondern  aurh,  weil  mehre 
doppelt  benutzt  sind:  iste,  ate  Violin,  iste,  ate 
Flöte,  ein  besonderes  Waldhorn  in  D  und  ein  be- 
sonderer CouUabaas  zur  Bezeichnung  der  Glocken, 
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kleine  Flöte,  iste,  ate  Hoboe,  ister,  ater  Fagott, 
iste,  ate  Klarinette,  istes,  3 1 es  Horn  in  G,  istes, 
ates  Horn  in  B,  iste,  ate  Viole,  Violoncell, 
nicht  selten  abweichend  vom  Contiabass,  Basspo- 
sauiie,  iste,  ate  Trompete,  wechselnd  mit  C  und 
B,  Pauken,  Triangel  und  Tambourin. 


Kcrib    Anzeige  K. 


Qualuor  pour  Clarinette,  Violon,  Alto  et  Vio- 
loncelle,  comp,  par  F.  Krommer.  Oeuvr. 
82.  a  Offenbach,  che»  Jean  Andre.  (Pr.  a  Thlr.) 

Ree.,  ein  Freund  der  krotnmerschen  Muse, 
nahm  dieses  Werk  mit  Vorliebe  «ur  Hand :  allein 
er  fand  sich  diesmal  uichl  befriedigt.  Jener  an- 
ziehende, heitre  Sinn,  der  reine,  oft  so  innige 
Gesang,  mit  welchem  Hr.  K.,  besonders  seine 
Composilionen  für  dieses  Instrument,  sonst  ausstattet, 
ist  hier  nur  selten  anzutreffen.  Im  Gegentheil 
kommen  häufige  Wiederholungen  aus  seinen  frü- 
hem Werken,  und  (Ree.  sagt  es  ungern,)  sogar 
öfters  ganz  gemeine  Melodien  vor.  Ree.  verrau- 
thete  deshalb  zuerst ,  Hr.  K.  habe  sich  der  Lieb- 
haber wegen  so  herabgestimmt:  allein  die  vielen 
und  weiten  Sprünge  in  der  Hauptstimme,  die  nicht 
leicht  zu  treffen  sind,  und  einen  durch  viele  Ue- 
bung  gesicherten  Ansatz  voraussetzen,  widerstrit- 
ten dieser  Meynung.  Doch  kann  man  dieses  Ton- 
st iick  immer,  besonders  zur  Uebung,  empfehlen, 
und,  da  an  solchen  Werken  kein  Ueberfluss  ist, 
so  mag  es  immer  eine,  vielen  willkommene  Er- 
scheinung sevn. 

Das  Quartett  ist  für  die  A-  Klarinette  ge- 
schrieben. Das  erste  Allegro  im  C  -  Takte  geht 
aus  D  dur,  hierauf  folgt  ein  Adagio  \  aus  Adur, 
dann  eine  Menuett  aus  D  dur,  zuletzt  ein  Rondo 
|  aus  dersclbeu  Tonart. 

Der  Stich  ist  sehr  deutlich,  und  die  kleinen 
Fehler,  z.  B.  im  6ten  und  7ten  Takle  des  atea 
Theils  vom  ersten  Allegro  in  der  Violiiislimme  g 
statt  gia,  im  44ten  Takte  des  ateu  Theils  von 
demselben  Allegro  in  der  Violoncellstimine  gis 
statt  ais,  sind  leicht  zn  verbessern. 
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,  Oeuvre»  de  TV.  A.  Mozart  en  Partition».  (Auch 
mit  dem  allgemeinen  Titel :  Bibliotheque  mu- 
eicale.)  Tom.  I  —  V.  a  Bonn  et  Culognc, 
che»  Simrock.    (Pr.,  jeder  Heft  4  Francs.) 

Diesem  neuem  Unter  nehmen,  Mozarts  Mei- 
sterwerke in  Partituren  weiter  zu  verbreiten,  lulle 
der  Verleger  wol  einen  Vorbericht  mitgeben  aollen, 
woriu  angezeigt  wäre,  was  er  zu  liefern  gedenke. 
Indessen  ist  vorauszusetzen,  und  diese  Hefte  bestä- 
tigen es,  er  werde  sich,  wenigstens  zunächst,  nur 
an  Werke  ballen,  die  nicht  schon  in  Partitur  an- 
derswo erschienen  sind.  Von  diesen  fünf  Heften 
enthalt  nämlich  jedes  eins  der  herrlichen  Quintelle 
dieses  Meisters  für  zwey  Violinen,  zwey  Violen 
und  ein  Violoncell,  die  allen  Künstlern  und  Mu- 
sik verständigen  bekannt,  ohne  allen  Zweifel  unter 
das  Vortrefflichste  zu  rechnen  sind,  was  in  dieser 
Gattung  jemals  geliefert  worden,  und  die  noch 
niemals  in  Partitur  erschienen  sind:  No.  i  aus  C 
moll  und  Eis  dm',  No.  3  aus  C  dur  und  F  dur, 
No.  3  aus  G  moll  und  Es  dur,  No.  4.  aus  Ddur 
und  Gdur,  No.  5  aus  Es  dur  und  B  dur.  lieber 
dio  Werke  selbst  ist  hier  weiter  nichts  zu  sagen ; 
die  Ausgabe  aber  in  jeder  Hinsicht  sehr  au  rühmen. 
Sie  ist  correct ,  deutlich  und  schön  gestochen ,  auf 
sehr  gutem  Papier  reiulich  abgedruckt,  in  gefalli- 
gem Format ,  und  überhaupt  mit  unverkennbarer 
Einsicht  und  möglichster  Sorgfalt  ausgeführt;  auch 
der  Preis,  nach  Verhältnis,  sehr  massig.  So  braucht 
den u  das  Unternehmen  weder  Kennern  und  ge- 
bildeten Kunstfreunden ,  noch  sich  bildenden  Cum- 
ponisten  und  Quarteltspielern  empfohlen  zu  wer- 
den: sie  alle  wissen,  was  sie,  zum  Studium, 
Uebung  und  zur  Freude,  daran  haben. 


Pot - powrri  ponr  deux  Cor»  de  Chats«,  comp. 

 par  Ant.  Polzelli ,  eVeVe  de  J.  Haydn. 

—  n  Leipzig,  ehez  Breitkopf  und  Hirtel 
(Pr.  16  Gr.) 

Man  erhalt  hier  nicht,  was  sonst  mit  obigem 
Titel  bezeichnet  wird  —  eiu  fortlaufendes,  aus 
bekannten  Licbliiigsmelodien,  und  über  sie,  zusam- 
mengesetzte» Musikstück  nämlich  j  soudern  einzelne 
Uebung-  und  Unlerhallung  -  Sitze ,    einige  vom 


Herausgeber  selbst  rerfasst,   die  andern  bekannte, 

kleine,  angenehme  Lieder,  oder  excerpirte  und 
arrangirtc  Gesäuge  aus  vorzüglichen  Opera  und 
Oratorien,  einen  Marsch  u.  dgl.  Gegen  die  Aus- 
wahl wird  schwerlich  Jemand  etwas  einwenden ; 
uud  die  Einrichtung  für  diese  Instrumente  zeigt 
offenbar  einen  Manu,  der  diese  versieht  und  ihre 
Effecte  gut  zu  berechnen  weiss.  Für  ganz  unge- 
übte Spieler  ist  das  Werkchen  nicht:  für  nxässig 
geübte  aber  nur  in  einigen  Wendungen  etwas 
schwierig.  Dass  bey  dem  ersten  Hornisten  vor- 
nämlich auch  auf  Anroutb  der  höchsten,  bey 
dem  zweyleu ,  auf  Festigkeit  der  tiefsten  Töne  ge- 
sehen ist,  verdient  um  so  mehr  Lob,  je  mehr  bey- 
des,  als  das  Schwierigere,  von  gewöhnlichen  Hor- 
nisten vernachlässigt  wird. 


Huil  Variation»  potir  le  Pia/ioforte  —  —  comp, 
par  Fre"d.  Guill.  Berner.  Oeuvr.  9.  Bres- 
lau, chez  Förster.    (Pr.  8  Gr.) 

Scheint  es  doch,  als  ob  jeder  Klaviercompo- 
nist  der,  allerdings  anziehenden  „schönen  Minka" 
seine  Huldigungen  in  Variationen  handgreiflich  dar- 
bringen nmVsle!  Unter  den  vielen,  die  ihr  darge- 
bracht worden  sind,  gehören  die,  des  Hrn.  B. , 
ganz  gewiss  zu  den  ausgezeichnetsten  und  würdig- 
sten. Jede  dieser  Variationen,  nur  die  eine  mehr, 
die  andere  weniger,  L>t  interessant  erfunden,  jede 
stehet  am  rech leu  Orte,  um  das  Ganze  wirklich 
zu  einem  solchen  abrunden  zu  helfen,  jede  ist 
mit  bedeutender  Harmonie  ausgestaltet,  und  zwar 
manche  reich  und  trefflich  —  wie  die  zweyte  und 
vierte.  Ueberall  halt  der  Componist  sein  Thema 
fest,  und  weiss  doch,  ohne  ihm  Gewalt  anzulhun, 
viel  Mannigfaltigkeit  hcrbeyziwchaffen.  Dabey 
trifft  er  ein  gutes  Mittel  zwischen  Schwer  und 
Leicht  in  der  Ausführung,  so  dass,  wer  ihm  im 
Geiste  folgen  kann,  es  wol  auch  mit  den  Händen 
vermag,  und  ein  richtiges  Verhältnis  zwischen  der 
Sache  und  den  Mitteln  beobachtet  wird  —  woran 
jetzt  wenig  Componisten  denken.  Und  so  verdient 
denn  das  Werkrhen  bestens  empfohlen  zu  werden, 
sollte  es  auch  hin  und  wieder  (z.  B.  in  Var.  7.) 

i 


L  R  I  r  Z  I  G,    bey    Bbkitzopf    v  u  o  HIlTIl. 
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lieber  Erlernung  de»  Trillere  im  Singen. 


So  vielen,  sonst  guten  Sängern  und  Sängerinnen, 
ja ,  selbst  solchen ,  welche  sonst  völlig  geläufige 
Kehlen  haben ,  will  gerade  nur  der  Triller  nicht 
gelingen ,  iudess  sie  andre  bedeutende  Schwierigkei- 
ten mit  Leichtigkeit  besiegen.  —  VVoriu  mag  wol 
der  Grund  liegen?  etwa  in  der  besondern  Schwie- 
rigkeit der  Sache  selbst?  —  Ich  kann  es  nicht 
glauben;  denn  warum  sollte  der  Triller  schwerer 
seyu,  als  jede  andre,  eben  so  geschwinde  Passage? 
Unter  allen  ersinulichcn  ist  gerade  der  Triller  die 
einfachst  mögliche;  er  ist  ja,  wie  ihn  auch  der 
verdienstvolle  Prof.  Fröhlich  defioirf,  nichts  anders, 
als  ein  anhaltendes,  gleichförmiges  Wechseln  einer 
Note  mit  einer  andern ,  welche  eine  Stufe  höher 
ist:  also  eine  Passaga,  die  sich  um  mehr  nicht, 
als  zwey  stufenweise  neben  einander  liegende  Töne 
dreht,  welche  also  weder  dem  Slimmorgan  durch 
weile  Entfei  nung  von  einander  mechanische  Schwie- 
rigkeit darbieten  ,  noch  für  das  Gehör  schwer  auf- 
zufassen und  zu  intoniren  sind.  Warum  sollte 
also  z.  ß.: 


schwerer  seyn,  als: 

ZrJ^Sz±Eäz~    oder:  =r.?r*~.'L= 


Der  Grund,  warum  gerade  der  Triller  so  vielen 
Sangern  mUslingt,  liegt  daher,  wie  mir  scheint, 
vielmehr  fast  immer  in  missverstandner  und  iniss- 
vcrstcheiider  Anleitung. 

Gewöhnlich  beginnt  der  Unterricht  im  Triller 
mit  einer   möglichst  abschreckenden   und  nieder- 
schlagenden   Beschreibung   von    der  Ungeheuern 
Seil  wjer  igkeit  deaselbeu.    So  hebt  z.  B.  Tosi  (und 
i  6-  Jalirg. 


auch  die  Neuesten  sprechen  hierin  dem  alten  Tosi 
noch  treulich  nach)  das  III.  Hauptstück  seiner 
Anleitung  tum  Singen  folgendermassen  an  : 

Es  finden  sich  zwey  sehr  starke  Hindernisse 
an  vollkommner  Hervorbriogung  eines  Trillers. 
Das  erste  Hindcrniss  setzt  den  MeiMer  in  Verle- 
genheit: denn  man  hat  bis  jetzo  noch  kejne  un- 
trügliche Regel  gefunden,  nach  welcher  man  den 
Triller  könnte  machen  lehren:  das  zweyte  plaget 
den  S<:hüler,  denn  die,  gegen  viele  nicht  allzu- 
freygebige  Natur  giebt  ihn  nur  wenigen  von  sich 
selbst.  Die  Ungeduld  des  Lehrers  vereiuigt  sich 
mit  der  Verzweiflung  des  Schülers,  so  dnss  jener 
die  Mühe  und  dieser  den  Fleis  aufgiebt  u.  s.  w. 
(Nach  Agricola's  Lebersetzung,  S.  94.) 

Hiermit  im  P.inklang  redet  nun  der  Singmei- 
ster zu  seinem  Schüler  vom  Triller  als  vou  einem 
ganz   absonderlichen  Ding,    welches  zu  machen, 
man  ganz  anders    thun  müsse,    als  bey  andern 
Passagen,  Rouladen  und  dergl.;  wie  man  da  die 
Gurgel  in  ein  ganz  eignes  Schlagen,  in  eine  ge- 
wisse, nicht  zu  beschreibende,  und  gar  nicht  zu 
lehrende,  oscillatorischc  Beweguug  zu  versetzen  su- 
chen müsse ;  und   so  erscheint  der  ganze  Unter- 
richt dem  Lehrling  als  ein  Wald,  der  vor  lauter 
Bäumen   nicht   zu   sehen   ist.    Schon  im  voraus 
halb  verzweifelnd,  ob  es  ihm  jemals  gelingen  werde, 
das  ganz  aparte  Ding  ,  Triller  genannt ,  zu  erzie- 
len ,  versucht  er  es  bald  auf  diese .  bald  auf  jene 
widernatürliche  Weise,   (nur  auf  die  rechte,  na- 
türlichste und  leichteste  nicht,)  thut  seiner  Gurgel, 
bald  diese,  bald  jene  zwecklose,  folglich  zweckwi- 
drige Tortur  an,  und  giebt  bald  deu  misslungnen 
Versuch  auf,  wenn  er  anders  nicht  so  glücklich 
war,  die  erwünschte  Fertigkeit,  welche  die  ab- 
schreckende, meistens  in  sich  fehlerhafte  Lehrme- 
thode ihn  nicht  gelehrt  haben  würde,  durch  die 
natürliche  Anlage  seiner  Kehle  von  selbst  und  der 
53 
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Beschulung  zu  Trotz,  doch  zu  gewinnen  und  zu 
erhallen. 

Ich  für  meinen  Thcil  habe  auch  hier,  wie 
«chou  in  so  Manchem,  mich  nie  überzeugen  kön- 
neu,  das«  eine  so  einfache  Sache  so  verwickelte 
Schwierigkeilen  haben  sollte,  und  daher  auch  hier 
mich  unterstanden,  ohne  Grauen  vor  verjährten 
Autoritäten,  von  diesen  ab  und  nur  auf  die  Natur 
der  Sache  selbst  zu  sehen,  und  daher  mir  eine 
eigne  Art  ersonnen,  den  Triller  einzuüben,  wo- 
durch die  Schüler,  die  ich  bildete,  den  Triller 
machen  lernten,  ohne  es  seihst  zu  wissen.  Die 
Methode  ist  so  einfach  und  natürlich,  dass  sie, 
(wenn  sie  anders  nicht  übereilt  wird,)  eigentlich 
gar  nicht  fehlschlagen  kann,  und  mir  auch  noch 
nie  fehlgeschlagen  ist.  Da  ich  indessen  Siugschule 
uur  aus  Neigung  und  daher  nur  sehr  selten  über- 
nehme, mein  Wirkungskreis  in  diesem  Stück  also 
«ehr  beschrankt  ist:  so  will  ich  meine  Vcrfahreus- 
art  hier  der  Prüfung  und  dem  Gebrauch  des  grös- 
sern Publicums  vorlegen. 

Unter  den  verschiedenen  Notenfiguren,  die 
man  den  Siuglehrling  macheu  lässt,  um  seiner 
Stimme  Biegsamkeit  zu  geben,  lasse  ich  ihn  uuler- 
weilcn  auch  folgende  machen: 

"j  u.  s.w. 

erst,  nach  seiuer  Bequemlichkeit,  langsam,  dann, 
so  wie  es  sich  vou  selbst  giebt,  nach  und  nach 
roässig  geschwinder ;  es  eilt  uiebt ! 

Bald  lasse  ich  ihn  die  obigen,  einzeln  abge- 
rissnen  Figuren  in  eine  zusammenhangende  Reihe 
verbinden;  so: 


verführt  wird ,  wo  dann  das  leichte  Schlagen  des 
Kehlkopfes  sich  von  selbst  einstellt. 

Jetzt  steigert  mau  die  Uebung  nach  und  uach 
immer  höher: 


Athrm. 


1.  S.  W. 


und  begleite  dieselbe  auch  mit  zusammenhangenden 
Harmonien;  übrigeus,  so  wie  bey  der  ersten  und 
allen  folgenden  Uebungen,  immer  allmalig  au  Ge- 
schwindigkeit steigernd. 

Bald  folgt  als  weitere  Uebung  folgende 


y»  —   ^^^^^  — —  — 


Diese  Reihe  macht  der  Schüler  sehr  bald  mit 
.  Leichtigkeit,  durch  welche  er  nach  und  nach 
von  «elbst  zu  ziemlicher  Geschwindigkeit  gleichsam 


.  »  » 


-4 


4: 


welches  alles  dem  Schüler  fast  gar  keine  grössere 
Mühe  kosten  wird,  als  die  frühem  Beyspiele. 

Und  nun  ist  alles,  was  zum  Triller  gehört, 
auch  schon  gewonnen.  Der  sogenannte  Nachschlag 
hat  gar  keine  besondre  Schwierigkeil.  Man  schreibe 
dem  Lehrling,  statt  des  letzten  Beyspiels,  folgen- 
des vor: 


oder  aufsteigend: 

er  wird  es  grösstenteils  ohne  weiters  sogleich  eben 
so  gut  machen,  als  jenes. 

Und  nun  hat  er  nicht  nur  einem,  sondern 
sogar  gauze  Reihen  von  Trillern  gemacht ,  vielleicht 
ohne  zu  denken,  dass  es  Triller  seyen. 

Wer  den  sogenannten  Vorschlag  zu  jedem 
Triller  eben  so  unentbehrlich  findet,  als  den  Nach- 
schlag, der  kann  nuu  auch  noch  diesen  anhängen, 
so  wie  das  Schwellen  des  Tons,  oder  ein  atrin- 
gendo  iu  der  Geschwindigkeit  der  Schlage  anbrin- 
gen lassen.  All  dies  wird  nun  sehr  leicht,  wo 
die  Hauptsache  einmal  gewonnen  ist. 

Nach  dieser  einfachen  Darstellung  meiner  Me- 
thode sey  mir  erlaubt,  dieselbe  in  vergleichendem 
Gegensalz  mit  der  gemeinüblichen  zu  beleuchten. 

Bey  meiner  Art ,  den  Triller  eiuzuüben ,  er- 
scheinen die  Trillcrschläge,  wie  man  sieht,  überall 
in  eine  rhythmisch- ,  melodisch  -  und  harmonisch- 
zusammenhängende  Reihe  eingeflochten,  und  gerade 
hier  liegt  eigentlich  grösstenteils  der  ganze  Kunst- 
griff; (wenn  anders  etwas  so  Einfaches  den  Na- 
men Kunstgriff  verdient ;)  die  gemeinübliche  Weise 
hingegen  besieht  darin ,  dass  man  den  Anfänger 
einzelne  Trillerschäge ,  ohne  weder  rhythmischen 
noch  melodischen  Zusammenhang,  machen  laut; 
ungefähr  so: 


u. ».  w. 
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Allein  fur's  Grate  ist  es  schon  Hassent  geistermü- 
dend  und  abschreckend,  eine  solche  nichts  sagende, 
bedeutung-  und  zusammenhangslose  Figur,  gleich- 
sam ein  verzerrtes  anatomisches  Präparat  des  Tril- 
lers ,  auf  allen  Tönen  der  Reihe  nach  oft  und  an- 
haltend genug  durchzuüben,  und  leicht  erlahmt  in 
solcher  Prüfung  die  Geduld  des,  durch  die  vor-' 
gespiegelte  Schwierigkeit  ohnedies  im  voraus  ent- 
mutigten Lehrlings;  zweytcns  aber  hat  diese  Me- 
thode den  Hauptfehler,  dass  dabcy  der  obere,  so- 
genannte Hülfston,  (Nebennote  des  Trillers,)  gar 
zu  sehr  als  Nebensache  erscheint,  und  statt  des 
schönen  Ebetironses,  welches  unter  den  »Wey 
Tönen  des  Trillers  herrschen  sollte,  gleich  vom 
Anfang  an  die  grösste  Ungleichheit  gelehrt 
wird.  Der  Schüler,  der  ohnehin  so  viel  vom  Os- 
ciüiren  hört,  und  überdies  sich  von  der  Haltung 
und  Anlehnung,  welche  rhythmische  Ordnung  ihm 
gewähren  würde,  verlassen  sieht,  wird  dadurch 
ganz  methodisch  auf  den  Fehler  geleitet,  den  obern 
Hülf-  oder  Nebenton,  auf  den  er,  eben  weil  es 
Nebenton  ist,  ohnedies  weniger  zu  achten  sich 
geneigt  fühlt,  entweder  gar  nicht  als  eigentlichen 
Ton  hören  zu  lassen,  sondern  au  dessen  Stelle  nur 
eiu  gewisses  Schwuppern  und  Gluchzcn  auf  die 
unveränderte  untere,  oder  Haupt  -  Note  zu  setzen  ; 
(Bockst  rillet;)  oder  ihn  gar  zu  hoch  zu  heben; 
(Terzentriller,  Quartentriller;)  und  wenn  ja,  dessen 
allen  ungeachtet ,  der  Schüler  am  Finde  doch  so 
glücklich  ist,  seine  Gurgel  in  ein  von  dieseu  Feh- 
lern freyes ,  unwillkürliches  Schwingen  versetzen 
zu  lernen:  so  will  dann  doch  meistens  dieses  un- 
 ^>  /-» 


er  wird  aber  vielleicht  bald  die  Erfahrung  machen, 
dass  der  Schüler  bey  dieser  Methode  sieh  leichter 
gewöhnt,  den  Nebenlou  zu  vernachlässigen,  und 
sein  Triller,  wenn  auch  nicht  gerade  Bocksfriller 
oder  Tcrzenlriller,  doch  weniger  rund  und  gleich 
wird. 

Wenn  ich  übrigens  den  Triller  in  den  Ue- 
bungen überall  rhythmisirt  darstelle,  so  wird  man 
doch  darum  nicht  glaubeu ,  ich  wolle  ihn  überall 
auch  in  der  Anwendung  so  ausgeführt  haben,  dass 
«r  entweder  als  Achtel,  i6tel  oder  5atel  u.  s.  w. 
in  den  Rhythmus   des  Totutüoka 


willkürliche  und  an  kein  festes  Maas  der  Geschwin- 
digkeit und  Dauer  gewöhnte  Oscilliren  sich  nicht 
immer  gerade  im  Augenblick  einhalten  lassen,  wenn 
es  Zeit  ist,  den  sogenanuten  Schluss  des  Trillers 
zu  machen;  der  Sänger  kann  den  Triller  nicht 
schliessen. 

* 

Gegen  all  diese  UebelsUnde  schützt  die  rhyth- 
mische Einkleidung.  Nebst  dem,  dass  sie  dem  za- 
genden Schüler  den  gefürclitelen  Triller  anfangs 
in  unschuldiger  Verkleidung  und  iu  einem  zusam- 
menhängenden ,  folglich  nicht  ermüdenden  Gewände 
vorführt,  gewährt  sie  zugleich  einen  Zügel,  der 
die  Trillerschläge  zur  Ordnung  und  Gemessenheit 
gewöhnt,  und  das  willkürliche  Einhalten  und 
Schliessen  des  Trillers  zur  geraessnen  Zeit  sichert, 
indem  sie  dem  Gehör  und  inner»  Sinn  eine  An- 
lehnung und  Haltung,  und  ein  Gefühl  von  Eben- 
maas gewährt,  welches  das  Vernachlässigen  des 
Einen  Tons  (der  Nebenuote)  im  Verhältnis  gegen 
den  andern  verhütet,  und  zwar  letztes  um  so  si- 
cherer, wenn  man,  wie  ich  in  den  obigen  Ue- 
hung- Reihen  gelhan ,  die  Hülfnote  überall  nach 
Art  einer  Wechselnote  auf  deu  gewichtigem  Zeit- 
Iheil  legt,  die  Hauptnote  aber  auf  den  leichtern. 
Wenn  mir  indessen  Einer  gegen  eben  dieses 
Letzte  einwenden  sollte,  dass,  nach  Trommliz,  ein 
Triller  ja  gerade  umgekehrt  gemacht  werden  müsse: 
so  will  ich ,  ( ohne  über  ein  solches  Müssen  in 
solchen  Dingen  mit  dem  Buch  in  der  Hand  zu 
fechten)  ihm  anheimgeben,  wenn  er  lieher  will, 
iu  diesem  Stück  die  Uebungen  umzukehren,  z.B.: 


Weit  entfernt  von  solchem  pedantischen  Zwang, 
fordre  ich  sogar  hierin  eine  gewisse  Ungebunden- 
heit,  und  namentlich  das  Steigern  der  Geschwin- 
digkeit der  Schläge,  wozu  Uebungen  folgender  und 
ähulichtr  Arten  als  Vorübung  dienen: 
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In  der  Folge  lässt  mun  das  Steigern  der  Geschwin- 
digkeit in  unmerklichem  Abstufungen  eintreten } 
wie: 


bis  die  Steigerung  zuletzt  völlig  gleichförmig  wird, 
wie  sich  in  Nuten  nicht  anders  darstellen  lasst,  als 
etwa  so: 


—  allegr» 


Kurz  alle  Nüancirungen  lassen  sich,  wenn  einmal 
die  Grundlage  gewonnen  ist,  leicht  anbringen,  und 
es  ist  unnöthig  darüber  noch  Meines  zu  sagen. 

Gottfried  fVcber. 


Recenbion. 


//  ritorno  d'  Aatrea.  Azione  drammatica,  rap- 
presentata  nel  Ä.  C.  Teatro  alla  Scala  di 
Miluno  la  tera  del  6.  Gennajo  1816.  Alla 
pre*enza  delle  L.  L.  M.  M.  I.  I.  e  R.  R. 
L' Imperator*  e  Re ,  Francetco  Im°;  L'Im- 


peratrice  e  Regina,  Maria  Liiigia.  Poetia 
dclVavaliere  Vinc.  Mortti,  Mueica  del  Mae- 
stro Giuseppe  fVeigl.  —  Milano,  presso 
Giov.  Ricordi.  Partilura.  Deposta  alla  C. 
R.  Bibliot.  Publicata  dal  Nobile  Uomo  il  Sig*» 
Don  Gactano  Melzi  ecc. 

Es  ist  leider  das  gewöhnliche  Loos  aller  Gele- 
genheil-Gedichte, und  Compositioneu ,  dasa  aie 
bald  nach  ihrem  Erscheinen  wieder  vergessen,  und 
ausser  ihrem  Geburt- Orte  meist  weniger  bekannt 
werden,  als  sie  es  oft  ihrem  inneren  Wcrthe  nach 
zu  seyn  verdienen.  Vorliegende  dramatische  Can- 
tate,  wodurch  unaer  auch  in  Italien  hoebgefeyerter 
Landsmann  sich  neue  Lorbeem  errang,  bietet  so 
manches  Ausgezeichnete,  der  allgemeineren  Be- 
kanntwerdung Würdige  dar,  dasa  eine  etwas  aus- 
führlichere Anzeige  davon  den  Lesern  dieser  Blat- 
ter, welche  gewiss  mit  dem  Ree.  gleiche  Achtung 
für  den  verdienten  Componisten  haben,  nicht  un- 
willkommen seyu  wird.  — 

Zur  Einleitung  dient  ein  grosaer  Volkschor, 
(ß  dar,  Andante)  worin  sich  der  Wunsch  der 
Nationen  nach  einem  endlichen  Frieden  in  den 
flehenden  Worten:  Dolce  hrama  delle  genti,  a  noi 
sccmli  eterna  Astrea ,  i  lamenti  ascolta  o  Dea,  dell' 
oppressa  umanitä,  —  rührend  ausspricht,  und 
welche   der  Tonsetzer   so    eindringend   als  wahr 


s—  ii^/jlihitrfßA  'i'ii^iiiJ,  i  ii 


Ten.  c  Bassi 


Deb  ri  -  tor  -  na,  deh  ri  -  tor  -  na,  ein  tanto  or-ro-re  etc.  etc. 


mm 


Diese  schöne  Stelle,  so  wie  mehre  einzelne  Theile 
des  Chors,  werden  in  der  Folge,  recht  glücklich 
angebracht,  wiederholt,  und  steigern  ungemein  den 
Effect.  Noch  einer  Eigentümlichkeit  muss  ich 
hier  gleich  erwähnen.  Vermuthlich,  weil  in  Ita- 
lien die  Besetzung  der  Chöre,  wie  bekannt,  nicht 
vorzüglich  ist,  und  rücksichtlich  des  ungeheuren 
Raumes  der  Bühne,  welcher  eine  kräftige  Unter- 
stützung der  VocaUtimmen  erfordert,  lasst  der 
Componist  fast  immer  die  erste  Violine 


den  Gesang  mitführen,  und  die  Hälfte  davon  in 
der  höhern  Octave  spielen ,  so  wie  die  Bassbewe- 
gung gewöhnlich  den  Violoncellen  anvertraut  ist, 
und  die  Coulraviolons  nur  die  Grundnoten  ange- 
ben. —  Beym  Schlüsse  des  ersten  Satzes  ruft 
Einer  aus  dem  Chor:  Tacete,  il  ciel  balena — di- 
■cender  veggio  un  immortal  aembianza !  Merkur 
fliegt  auf  einer  Wolke  herab,  und  bey  dem  An- 
blick der  allgemeinen  Zerstörung  und  Verwüstung 

in  einer  sanften  Arie 
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(Cdur,  C,  Allo  moder.,  MitHsatz  A  dnr£  Andan- 
lino:  Tregua  alle  lagrime!  Venite.  uditel  ü  vostro 
gemito  al  cielo  sali;  Das  darauf  folgende  Recitativ 
verkündet  Aslräens  lang  vergebens  ersehnte  Rück- 
kehr,  und  mit  ihr  das  Eude  aller  Leiden.  Freu- 


dig über  den  besänftigten  Zorn  der  Götter  fällt 
das  ganze  Volk  ein:  Deh  ritorna,  e  in  tanto 
orrore,  spleuda  al  fin  la  tua  pietä!  worin  folgen- 
der interessante  Mittelsalz  dem  Ganzen  einen  neuen 
Anstrich  giebt: 


Ten.  e  B. 

Alle  Saiten- 
Instrumente 


istrumeiite  l  __/>__ 
unisono.  [±^E^y_l;0 


PPP 


4  1 


trema,  ma 


tre  -  mae    mai  non  muoro 


-  na      giusta  au  -  to  -  ri  -  ti, 


Unter  einem  kräftigen  Ritomel  fährt  Merkur 
Asträen  aus  ihrer  Wohnung,  und  macht  ihr  Ju- 
piters Befehle  bekannt,  sich  mit  dem  reuevollen 
Mcnschengeschlechte  neuerdings  zu  versöhnen.  Sie 
weigert  sich  standhaft,  weil  Lug  und  Trug,  Haas, 
Neid,  Fanatismus,  Rachsucht  und  Scheinheiligkeit 
die  Welt  regieren ,  und  der  Länder  verheerende, 
die  geweihten  Altäre  zerstörende  Mars  immer 
noch  der  Herrschaft  Zügel  führe.  Dieser  Wort- 
wechsel löst  sich  in  ein  energisches  Duett  (C  raoll) 
auf,  in  welchem  stark  markirte  Bässe  vorherrschen, 
und  auch  die  Chöre  ihre  wehmülhige  Bitte:  Deh 
ti  cahna,  e  in  tanto  orrore  splenda,  o  Dea,  la  tua 
pietä !  —  auf  eine  überraschende  Weise  einmischen. 
Nach  einem  sanften  Zwischensatz  im  gemässigtem 
s,  (Es  dur )  beschließt  dieses  schöne  Ton- 
in der  Dur- Tonart  von  C,  und  Aaträa,  im 


Begriff,  ihrer  einsamen  Wohnung  wieder  zuzueilen, 
wird  von  der  eintretenden  Minerva  aufgehalten, 
welche  mit  den  einleitenden  Worten:  Resti  il  nurae 
dell'  armi,  e  resti  Astrea!  —  eine  einfache,  edle 
Cavatine  (Gdur,  C,  And")  beginnt,  worin  sie,  so 
wie  in  dem  sich  anschliessenden  Recitativ,  den 
dauernden  Frieden  beschwört,  und  ihr  zusichert, 
dass  der  Kriegsgott  in  Znkunft  nur  das  heilige 
Schwert  der  Gerechtigkeit  führen  werde.  Asträeus 
letzter  Zweifel:  or,  ch'ei  di  nuovo  quella  spada 
non  la  torni  a  mal  uso,  quäl'  Dio,  qual  Rege  in 
terra  me  l'assicura?  —  löst  sie  durch  die  beru- 
higende Antwort:  II  sapiente,  ilgiusto,  il  migliore 
de'  Re,  Francesco,  Augusto !  und  nun  beginnt 
ein  grosses,  meisterhaft  gearbeitetes  Terzett,  (Es 
dur)  dessen  eigenthümliche  Structur  der  beygefügte 
Anfang  beweisen  möge: 
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Viul.  l.  2, 
Violc. 
Corni. 
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Maistoto.  ^ 

^1 


pitz. 


a=5E:* — 3- — 


Minerva. 
Mercurio. 


1 


m 


-h  h 


Celli  c  Fa- 
golü. 

ßossi. 


&u-pita  —  pen-so-sa —  «'ir-n  -  iU  a  qucl  nomc,     par-lar  piü  non  o-sa 


Auch  ein  Beyspicl  von  der  verständigen  Slimmenführuug  soll  Iticr  Pl.it/.  Gndcn : 


Aslrca. 
Minerva. 

Mercurio. 


»L  1  J  >  1-fcJ  1  r-,,J  l—JL—J—J  — ra- J  1  J  ■  J  Tri  i— r-J  U  N  J.   J  t 


ti  -  co    ri  -  go  -  rc  »cor  -  dar 


non  sä,    scor  -  dar  -  si    non  sä.  — 

:©=t=©r 


Zum  letztenmal  ertönt  noch  in  diesem  Tonstück 
das  erste  Motiv  des  Volksgesauges  auf  die  Worte: 
Merce  di  noi  roisei  i ,  grau  Diva  merce !  und  nach 
dein  brillanten  Schluss  des  Ganzen  fallt  rasch  ein 
feuriger  Jubelchor  ein,  (C  dur  J  Allo:)  „Viva  il 
giusto,  viva  il  saggio,  che  l'irata  Aslrea  placo ! 
Viva  il  pio  Francesco  auguslo,  che  fra  noi  la  ri- 
chiaroö!"  In  der  nächstfolgenden  Scene  verwandelt 
sich  auf  Astraens  Wink  die  ganze  Bühne  in  ei- 
nen paradiesischen  Aufenthalt,  von  festlichen  Taua- 
gruppen  auf  allen  Seiten  eingeschlossen,  im  Hin- 
tergrund der  prachtvolle  Tempel  der  Gerechtigkeit ; 
Astraa  besteigt  den  geheiligten  Richterstulli,  und 
unter  einem  kriegerischen  Marsch  tritt  Mars  mit 
•einem  Gefolge  auf,  alle  entwaffnet  j  sie  reicht  ihm, 


in  einem  ausgeführten  Quartett  (D  dur),  das  Schwert 
zum  Schulz  der  Unschuld ,  den  Schild  ,  um  Ita- 
lien« Ruhe  zu  schirmen  ,  und  den  Helm ,  um  Fran- 
zens Lebenstage  zu  schützen,  und  seine  Feinde  zu 
Staub  zu  zermalmen.  Mit  gleichen  Waffen  wer- 
den auch  seine  Krieger  geschmückt,  und  nach  ei- 
nem graziösen  Tanechor:  In  lieti  giri  (G  dur  j), 
fallt  die  charakteristische  Danza  pirrica  ein  (Cdur  * 
Allo.  maest.),  wodurch  die  Mayländer  bey  der  Vor- 
stellung ganz  bezaubert  wurden ,  und  worin  bey 
der  Exequiruug  vorzüglich  auf  eineu  tüchtigen 
Principal -Trompeter  gerechnet  ist.  Nach  Endi- 
gung dieses  Satzes  erscheint  der  Friede,  personi- 
ficirt,  begleitet  von  den  Musen ,  den  Künsten  und 
Wissenschaften,  alle  mit  Oelzweigen  in  den  Han- 


Digitized  by  Google 


565 


1816.  August. 


56G 


den,  womit  sie  die  Helme  der  Krieger  zieren. 
Hier  beginnt  das  eigentliche  grosse  Ballet,  welches 
aus  folgenden  Sätzen  zusammengesetzt  ist:  1  )  Das 
obige  Tanzchof,  (G  dur  j)  in  lieti  giri.  2)  A11- 
daute  Es  dur  |  mit  aecompagnireuder  Harfe  für 
Solo -Tänzer.  5)  lutrada  mit  5  obligaten  Trom- 
peten, und  ein  breit  durchgerührtes  Eusemblestück 
(Allegretto,  C  dur  j)  mit  vielen  Allernaliven. 
4)  Chaconne  von  drey  Theilen  (Adur,  Allo  mnde- 
rato  l ).  5)  Finale  für  das  ganze  Balletchor  mit  Coda, 
(U  dur  ic  Allo  maestoso.)  Alle  diese  Tanzmelo- 
dien  sind,  nach  Erfoderuis,  zart  und  lieblich,  kräftig 
und  heroisch;  cd  cd  voll  instrumenlirt,  und  sehr 
flüssig  gearbeitet.  —  Ein  kurzes  Kitornel  in  ß 
dur  leitet  das  folgende  Recilativ  ein ,  worin  die 
vier  Gottheiten  beschliessen ,  eine  Hymne  anzu- 
stimmen ,  zu  Ehren  des  Fürsten ,  der  den  Welt- 
frieden verbürgt,  und  dersFürstin,  Luisa,  „la  qualo 
c  un  raggio  in  belle  membra  infuso  dall'  ilalico 
Sol,  raggio  piü  caro,  die  l'aurca  Stella  del  matin." 
Mars  schwort:  „ Custode  della  comune  sicurezza 
io  resto  al  fianco  di  Francesco,  ed  ei  temuto  sarä, 


qual  Giove  in  cielo!"  —  „Mä.  Giovc  senza  tuoni, 
e  senza  telo,"  erwiedern  die  drey  andern,  und 
der  durchaus  edel  gthnllue  Schlussgesang  beginnt 
(Cdur  J  Allo  moderato)  abwechselnd  vorgetragen 
von  deu  Concertant  -  Stimmen ,  und  mit  kleinen 
Solo's  vbn  Flöte,  Klarinette  und  Fagott  verziert. 
Bey  den  Worten:  „Cosi  Torror  finito  di  questa 
iicra  eta,  il  suo  novello  Tilo  il  moudo  adorera," 
vereinigen  sie  sich ,  und  indem  das  Zcitmanss  in 
piü  Allegro  (£  wechselt ,  fallt  der  ganze  Chor,  un- 
terstützt von  dem  vollen  Orchester,  mit  grösster 
Stärke  ein:  „Adorarlo,  adorarlo  beati  vedreino  l'Unno, 
il  Daco,  il  Moravo,  il  Boemo.  e  quillt'  nltra  a  lui 
serve  giurata  gente  armaln  di  ferro,  e  valor."  In 
diesem  Augenblick  steigt  aus  dem  Boden  der  Erde 
der  Thron  des  österreichischen  Kaiserthums  im 
strahlenden  Lichte,  unter  zwey  grossen  Bögen  von 
glänzenden  Sternen,  und  alles  gruppirt  sich  ehr* 
furchtvoll  um  ihn  herum.  Die  Schlussstelle  die- 
ses Finale  ist  so  verständig  angelegt,  dass  Ref.  nicht 
umhin  kann,  wenigstens  die  Singstimmeu  davon 
herzusetzen. 


Solo. 


Tutti. 


1  11 * iiti *  m 


Sop.  II, 


Ten. 


PPZl 
Solo. 


bellal 

s. 


Tutti. 


Solo. 
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o  Tuff/. 


eancorihra  d'Augusto  i  fa-vorfSc  son  viva       e  oucur    diva     d'Au-guslo  e  fa- vor  d'Au  - gusto  e  favor. 

r>  Tut  iL 


- 


o— i 


c        r-4r  — % —  Et — r~? 


u.  s.  1 


Mit  einer  verlängerten ,  grossen  Schlusscadenz  en- 
diget feyerlich  das  schöne  Werk ,  das  seinem  Schöp- 
fer wahre  Ehre  macht.    Der  Styl  ist  durchgehend» 
plan  und  verständlich ;  die  Sing-stimmen  ganz  der 
Kehle  angemessen,    rein,    und  gesaugvoll,  ohne 
überspannte     Forderungen;    die  Orehestcipartien 
reich,  glänzend,  effectvoll,  und  nie  überladen;  die 
Recitative  voll  Ausdruck,   und  herrlich  declamirt; 
alles  leicht  auszuführen ,  und  für  ein  grosses  Lo- 
calc,  und  gewaltige  Massen  berechnet.    Der  titflT- 
licbe  Gesang- Meister,    der  kennltiissreiche  Instru- 
mentalis!, und  der  erfahrne,  routinirlc  Theatercoin- 
ponist  sind    darin    unverkennbar.  —     Ueber  die 
Vorstellung  selbst  in  Mayland,  und  deren  glückli- 
chen Erfolg,  sind  die  Leser  dieser  Blattet  bereits 
früher   verständiget  worden.      Noch    ist  bcyzu- 
fügen,    dass   der  Tonsetzer   für   seine  gediegene 
Composition  auch  wahrhaft  kaiserlich  belohnt,  und 
von  seinein  Monarchen  durch  eine  rühmliche  Aus- 
zeichnung geehret  wurde.  —  Die  Partitur-Ausgabe 
ist  schön  und  deutlich;  aber  nicht  immer  correct ; 
jedoch  sind   die  Stich -Fehler  von  der  Art,  dass 
sie  auch  ohne  tiefe  Sachkenntnis  leicht  verbessert 
werden  können.    Der  Ladenpreis  ist  auf  dem  Ti- 
telblatt nicht  angesetzt. 


Kurze  Anzeige. 


Harmonia  per  i  Clarinetto  in  Es,  Flauto  in 
Es,  3  Clarinetti  in  B ,  3  Fagotti ,  i  Corni 
in  Es,  Tromba  in  Es,  Troinhone ,  Serpente, 
Tamburo  grande,  ePialti,  comp,  dal  Tuch. 
Op.  55.  Dessavia  e  Lipsia,  al  Contore  delJa 
Musica.    (Pr.  l  Thlr.) 


Diese  Harmonie  besteht  aus  einem  Allegro 
molto  im  C-Takte,  einem  ganz  kurzen  Adagio 
in  derselben  Taktart,  und  einem  Rondo  Allegro 
im  j  Takte. 

Das  Verdienst  des  Verf.  ist  der  leichte,  ui  * 
den  einzelnen  Instrumenten  so  angemessene  Satz. 
An  der  genauen  Bezeichnung  und  dem  auf  manche 
Noten  gelegten  Ausdruck  bemerkt  Ref.  auch,  dass 
er  die  einzelnen  Instrumente  ziemlich  studirt  habe. 
Deswegen  macht  Ref.  den  Veif.  auf  manche  Setz- 
art aufmerksam,  welche  ihm  der  Natur  eines  oder 
des  audern  Instruments  nicht  ganz  angemessen 
scheint. 

So  kann  z.  6.  das  Es  -  Flötchen  im  4ten 
Takte  und  d.  f.  des  ersten  Allegro  in  dieser  tiefen 
Lage  keine  Wirkung  machen,  was  noch  bey  meh- 
ren andern  Stellen  der  Fall  ist.  Eben  so  wäre 
es  weit  besser  gewesen,  wenn  er  die  obligate  Stelle 
der  Fagotte  im  3ten  Theile  des  Adagio,  den  Hör- 
nern, und  jene  der  Hörner  diesen,  aber,  es  ver- 
steht sich ,  in  der  höheru  Octave,  gegeben  hätte; 
denn  der  Ton  des  Fagotts  in  dieser  Lage  verliert 
sich  zu  sehrin  der  freyen  Luft ,  wogegtudas  Horn 
ganz  au  seinem  Platze  ist.  , 

Den  Ideen  selbst  wünschte  Ref.  weit  mehr 
Erhebung,  vorzüglich  im  ersten  und  letzten  Stück. 
Eine  militärische  Musik  erfodert,  wenn  sie  ihrem 
Zweck  ganz  entsprechen  soll,  eine  eigne  Ansicht 
und  einen  eignen  Styl  iu  der  Bearbeitung,  in  wel- 
cher Hinsicht  Ref.  sich  auf  seine,  in  der  Beurthci- 
lung  der  ha^sliugerischen  Siegesfeier  angegebenen 
Ansichten  bezieht. 


(Hicrbey  da*  InteUigtnsbUtt  No.  VII.) 
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allgemeine  Musikalien  -  Verzeichnis* 


Um  irrigen  Vermuthungen  und  ungegriindeten  Gerüchten 
»•rrubeugen ,  benachrichtigt  man  du  gesamtste  Publikum  du« 
das  bei  ei  u  früher 

»irklich  unter  der  Presse  ist  and  zu  Michael«  d.  J.  erscheinen 
wird.  Alle  Verleger,  welche  Titel  ihrer  neuen  oder  un* 
nicht  angezeigten  Werke  wahrend  des  Drucke«  darin  aufgfj* 
men  zu  haben  wünschen,  belieben  diese  ao  schleunig  als  mög- 
lich an  Herrn  Anton  Meysel,  Musikalienhändler  in  Leipzig, 
einzusenden,  wodurch  sie  uns  zugleich  «ehr  verbinden 


Leipzig,  d.  Sten  Jury  i  3  i  6. 

Die  Unternehmer  de»  obigen  TVerlea. 

Nächsten  Michaeli«  wird  die  Stelle  de»  Orga^sten  an  der 
Marklkirche  und  de»  Direclois  des  Singt-,  bor»  hitsrlbst  erledi"i. 
Da  nun  der  Mann,  der  mir.  Und  wie  Mi  überzeug  &ein  milsJi 
Allen,  die   ihn    kennen  und  würdigen  können,   und  für  Stadt 
und  Kunst  wahren  patriotischen  Sinn  haben,  alt  der  Tüchtigste 
erscheint,    die  Bewerbung  um  dieselben,  trotz  oller  Aiiiu>rdc- 
lungen,  verweigert,  so  halte  ich  es  durchaus  für  meine  T/li-ht, 
dem  musikalischen  Publicum  diese  Anzeige  zu  tfiun.  damit '  aus- 
wärtige Tüchtige  »ich  zeitig  gent.g  beleihen  können.     Ich  ge- 
stehe zwar  gleieh  hier  ehrlich,  dasa  ich  auf  die  Zulheihmg  nur 
wenig  Einflus«  haben  kann,  und  daas  auch  beyde  Stillen  nur 
mit  3oo  Thalern  Gehalte«  verbunden  sind,  kann  aber  dagegen 
wieder  versichern,   das«  die  öffentliche  Aufmerksamkeit  auf  die 
Erlangung  eines  wahrhaftig  tüchtigen  Mannes  {..-richtet  worden 
w,  und  das«  ein  solcher  unleugbar  neben  »einem  Cchaltc  »ich 
einen  nicht  unansehnlichen  Erwerb  durch  Unteirirht  in  der  hö- 
heren Musik  versprechen  darf,  da  ibm  theil«  seine  AmUgesrhafto 
Zeil  genug  übrig  lassen,  thcils  eine  sehr  erfreuliche  Liebe  für 
Vukal-  und  Instruraentalharmouic  in  vielen  FanüJieu  und  unter 
den  zahlreichen  Akademikern  erwacht  ist.    Auch  ist  »,d  Uin 
Zweifel,  ob  unsre  lu.trumeutaJakademic,  welche   ihi.  n  Stifter 
und  geschickten  Leiter,  Hrn.  Köt.chau,   verliert,  nicht  gern 
unter  die  Dircction  eine«  anderen  W ackeren  treten  Meide. 
•Halle,  d.  aa»ten  July  i  8  i  6, 

Carl  Niemeyer. 


Der  Herzog.  De«a«,,che  Kammermusik,.,  J.  C.  13. seh  off, 
b.etet  den  respertiven  Liebhabern  de.  Yiufoncdl,,  da«  vor  eil 
nigerZe.t  von  ilim  erfundene  Ilarmoniccllo,  „eb>t  für  ,el- 

wT.ucCrTe  rMu,ika,!in-  >U:  Stetten,  Trio,,  Duo,,  S„i„., 
wie  auch  die  r.ngerseüun.  der  J)rath«iten,  ,u  den,  freu  von 
10  l'»«ir.chsd'or  zum  Verkauf  an. 

Da.  Instrument  hat  z,vry  CriflWter  übereinander,  und 
**'V  itege  .ne.nander.  Der  erste  ia  v-.u  Hob.  und  träiit  fi 
D.rroKuten(  der  andere  i,t  von  Messing  und  tr.gt  „,  Dr.i,h- 
«.ten  Sammtliche  Saiten  werde,,  venire  einer  mechanischen 
lornchtnng  mit  einem  Stimmhammer  gestimmt. 

Der  Ton  des  Instruments  ist  krSftiÄ  und  g,!,a!lro)l,  n„d 
langte  Sutte  auf  den  Dratluaileu  gr^iJt,  klingen  bezaubernd 
schon. 

Ein  jeder ,  der  Violonccll  spielt,  kann  auch  «ach  einer 
«Ar  kurzen  L-bun*  da.  Harmonicello  spielen.  Da,  Instrument 
»t  bis  ,et*t  noch  das  Einzig  in  der  Welt.    Es  ist  i„  besten 

teraT       T"Wahre   'n    Ci"em         Fri"  ««•«'"WW  I«»- 

erbittet  er  «ich  Franeo. 


Ankündigung  für  Muailliebhaber. 


Sil 


B.«  Ende  July  ,  8 ,  f,  erscheinen  bey  Unterzeichneten  auf 
bscr.ption:  ii  gesellschaftlich«  Gesinge  für  drey 
men,  in  zwey  Heften.    I„  Mimik  gcsejzt  von  Fr.  X. 
fer,  königl.  Professor  in  Landshut. 

Der  Subsrriptionsprcis  für  beyde  Hefte  ist  ,  Fl.  34  Xr 
nach  dcey  Monaten  tritt  der  erhöhte  Ladcnpr,  i,  ein.  Freunde! 
«l,c  sieh  für  diese  Subscrip.ion  Sütis„  ,e,«t„dcu  wollen,  sollen 
besondere  Vorüicilo  zu  gewärtigen  haben. 
München,  ia  Monat  Juuy  i  8  i  6. 

Musik-  und  ImtrumentcTihandlang 
von  Falter  und  Sohn. 
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Subsci  iptio  ns- Anzeige 

•inet  neuen  Werk«  unter  dem  Titel  Harmonie,  oder  neue 
Theorie  des  reine»  Tone»  und  der  Musik. 

Inhalt  des  Werkes;  I.  Ccntr-1  -  Tonbad-  System  in  l5 
Vorleben .  nebst  einem  Anhinge  über  mu,ik«li»che  Schr.ft- 
sprache  und  Zcichenlehrc.  II.  Chronom-thcsis,  Cl.ronomrtr.». 
d.  i.  Zritbere.hnung  und  Zeitmessung.  HI.  Chronosophia,  oder 
die  Idee  Harmonie  ist  das  oberste  Princip  der  Ziitwissrmchaft 
und  des  Z-itiiihalts.  Verlaset  toii  Martin  Anton  Gebhard, 
k.  1».  riarrer  iu  Stciudorf,  im  UarkicUe. 

Unter*«  ichnete  haben  die  Ehre    vorstehendet  Werk,  auf 
Subscription  anzukündigen. 

Insofern  sieh  bis  Ende  August  1816  eine  hinlängliche 
Anzahl  vou  Subscribenten  einfindet,  wird  selbes  sogleich  tum 
Druck  befördert.  Iiis  Ende  Oktober  wird  der  er=.te  Titeil; 
Ende  Deccmbtr»  der  »werte  Theil  i  und  bis  End«  Februars 
i8i7  Ucr  dritte  Theil  unfehlbar  erscheinen.  Die  Namen 
der  Till.  Herreu  Subscribenten  werden  dem  Werk  im  3ten 
Theile  vorgednukt.  Da  «ich  noch  nicht  genau  die  Bogenaohl 
fol-lkh  auch  der  Preis  desselben  bestimmen  liust,  so  wollen, 
Mir  einstweilen  den  Till.  Herren  Subscribenten  J  Rabat  von 
dein  gewöhnlichen  Ladenpreis  «uichern.  Stibscribtntensaroroler 
«halten  das  7te  Exemplar  frey  Man  kann  ausser  München 
in  allen  toliden  Musikhandlungen  »ubscribiren.  Eine  ausführ- 
liche Subscription» -Anzeige  hievon  ist  gratis  iu  haben. 

München  im  Monat  Juny  181$. 

und  Instrumenten  -  Handlung 
von  Falter  und  Sohn. 


Musikalien-Anzeige. 


EUenhofer,    F.  H.   i>    Gesänge-  mit  Cuitarre  oder 

Klar.  Beglig.  in  a  lUften  op.  5  

  6  vierstimmige  Gesä'ng«   iur  4  Mannerstimmen. 

„  Heft  ae  Annagt  i  FL  36  Xr. 

Auawald    von   vorzUglicliM   komischen  Liedern 
mit  Guitarn  od*r  Klavier -Begleitung. 

Vo.   ..  d,s  reUende  Genie   ,a  Xr 

No.  a.  Hochzeit -Lied  in  Bayrischer  Mundart   ia  Xr. 

Nu.  3.  Einladung   im  Kirchweih  detto   «  a  Xr. 

Zwey  beliebte  Lieder  von  Himmel  und  Schuwart  mit 
Guitr.  Beglrg  

de    Call,    Z.  Serenade    pr.    Cuitarre    et  Pianoforte. 

%      Op.  Ii 6.    ae  Aultaje   >        >*  Xr 

  Sonate  pr.  Pianoforte  avec  Flute.    Op.  12  3. 

,ai  et  ia5.     ie  Auflage  jede   1  Fl.  3G  Xr. 

FUd,  Jot.  v.  6  Lieder  mit  Klar.  Begltg.  0P.  6.  I  Fl.  taXr. 


Bey  Falter  und  Sohn  in  München,  sind  nach- 
stellende Werke  erschienen. 


Neue    Musitalien  von  verschiedenen  V erlegern. 
welclie  bey  Breitkopf  u.  Härtel  zu  haben  sind. 


Harmonie   pr.    3  Clarinetle», 

Call.  1  


a  FI. 


Sri  lf.  J.  6  Pieoet  pr. 

3  Cor«  et  Ba*»o 
Carnevals  -  Bclii«tig«inS  von  1  3  1 1".  fur  eine  Hole,  enthalt 
diu  b<  liibtrstcn  Münchner  Ucdoutdmtsche  ,  Ei- 

1,  Montferi.  es  et  Tempete  aS  Xr. 


Cram  er,  J.  B.  L'Ambigu,  Diverliasement  P.  1«  Pia- 

noforte  ,4  G' 

  Introduction  et  Folonoia«  p.  lc  Pianoforte  avec 

actomp.  du  un  Flute  (ad  libitum)   1  a  Gr. 

  nouveau   Bondeau   sur   un  air  favori  i-slandoia 

nvec  un  Introduction    p.  Ic  Pforte   12  Cr. 

M6»er,  Ch.  Polouoise  militairo  äuV  P-  «Torte.  Op.  5..  S  Gr. 
Ries,  F-rd.  Ö   Variation»  »ur   un  air  de  la  petita 

B.iasic  p.  le  Pforte.  Op.  56.  .  ?   t  o  Cr. 

Hummel,     J.  K.  an  die  Entfernte,     Roman«  mit 

obligater  Klavier- Begleitung     *  Cr- 

Weber,  C  M.  de.  OuinMHo  P.  CUrinelte.  a  Violout 

Alto  et  Vi.  Welle   '  ™r-  1  6  t,r- 

_    Andante  Kendo  oi.pare.e  per  il  Fagotto  pri.rip 

ton  .">.  Oreh.    Op.  ?  0  »  Thlr.  6  C. 

(Wird  fortgoteltt.) 


LEIPZIG,    iigy    Breitkopp    und  Hähtbl. 
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ALLGEMEINE 


MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 


Den  21«'*n  August 


NS.  34. 


18  16- 


Ein  Wort  über  Madam«  Catalani }  nebtt  allge- 
meinen Bemerkungen  über  den  Gesang,  und  die 
Verschiedenheit  de»  italienischen  und  deutschen. 


Indem  mir  die  geehrte  Redaction  der  allg.  musik. 
Zeitung  ein  Unheil  über  Mad.  Catalani  in  ihren 
geschützten  Jahrbüchern  der  Tonkunst  niederzulegen 
verstattet,  erkenne  ich  eben  so  sehr  das  Ehren- 
volle ihrer  Aufforderung,  als  die  Schwierigkeit, 
derselben  Geniige  zu  leisten ,  an.  Denn  wahrend 
noch  aus  einigen  Orten  Deutschlands,  in  denen 
Mad.  C.  sich  bisher  gezeigt  hatte,  Triumphgesänge 
schallten ,  war  Leipzig  der  erste  Ort ,  dessen  Pu- 
blicum bis  auF  diese  Stufe  des  Entzückens  durch 
ihre  Gegenwart  nicht  erhoben  werden  konnte; 
der  Ort,  an  welchem  die  Pläne  der  Virluosia 
in  Deutschland  die  erste  Niederinge  erleiden  soll- 
ten. Auch  wurde  aus  diesen  Leipziger  Blattern 
die  erste,  tiefer  in  das  Einzelne  dringende  Kritik 
eines  deutschen  Kunstverständigen  über  Mad.  C. 
gehört,  welche  mehr  Tadel,  als  Lob  enthielt;  und 
ein  grosser  Theil  unsers  Publicums  möchte  in  der 
That  geneigter  seyn ,  diese  Virtuosiii  nach  ihrem 
Betragen  zu  verdammen,  als  nach  ihrem  Gesänge 
zu  beurtheilen.  Leicht  möchten  daher  die  Aus- 
wärtigen ,  wie  die  Sache  der  Madame  Catalani 
jetzt  in  Deutschland  steht,  das  Publicum  in  Leip- 
zig als  die  eine,  die  Virtuosin  als  die  andere 
Partey  ansehen,  und  ein  unparteyisches  Urlheil 
aus  dieser  Stadt  fast  für  unmöglich  halten,  die 
französischen  und  deutscheu  Pariser  aber  uns  noch 
dazu ,  wegen  der  ihnen  so  unerwarteten  Aufnahme 
dieser  Künstlerin,  Geschmack loVigkeit  und  Stumpf- 
sinn mit  manchen  feinen  Ehrentiteln  vorwerfen. 
Mag  es  aber  auch  schwer  seyn,  in  dieser 
Sache  nnpftrleyLtch  zu  erscheinen  t  so  glaubt 
doch  Unterzeichneter ,  da  er  durch  keine  Rücksicht 
sich  gebunden  weiss,  die  sein  Urlheil  parteyisch 


machen  könnte,  mit  einer  grossen  Liebe  nnd  ei- 
niger Kenntnis*  der  Gesangskunsl  dem  Wahren 
in  dieser  Sache  zum  mindesten  nahe  zu  kommen, 
und  von  seiner  Seile  nichts  zu  wagen,  wenn  er, — 
soweit  sich  bey  dem  Sänger  Person  und  Sache 
unterscheiden  lässt,  und  soweit  das  in  jenem  ersten 
und  letzten  Concerle  der  Mad.  C.  in  Leipzig  mit 
unbefangner  Aufmerksamkeit  Gehörte  zu  urtheilen 
verstattet ,  —  die  Kunstleistungen  dieser  Sängerin 
hiermit  ausführlicher,  als  in  andern  Blättern  gesche- 
hen kann,  zu  würdigen  unternimmt.  Wenigstens 
darf  er  diese  Mittheilungen  als  ein  Urlheil  umstel- 
len, das  in  dem  allgemeinen  inusikal.  Publicum 
eben  so  gehört  zu  werden  Anspruch  mächt,  als 
die  anonymen  Dithyramben,  welche  jedes  nicht 
unbedingt  lobpreisende  Urtheil  der  Fremden  eine 
Sumpfstimme  nennen.  Allen  denjenigen  aber,  die 
nur  in  Worten  Deutsche  sind,  im  Herzen  aber 
stets  dem  Ausländischen  blind  anhangen,  obschon 
sie  sich  und  Andern  einige  Zeit  einbilden  können, 
das  Ausländische  zu  verachten,  wünschten  wir 
durch  diese  Miltheilungen  zu  beweisen ,  dass  wir 
Deutsche  sind,  nicht  weil  wir  das  Ausländische 
verachten ,  sondern  weil  wir  das  Deutsche  achten. 
Um  aber  unserm  Urtheil  eine  tiefere  Begründung  , 
und  unser n  Mitlheüungen  einen  gemeinnützigem 
Werth  zu  geben,  wodurch  sie  sich  von  dem  blos- 
sen Räsonnement  unterscheiden  könnten,  versuche 
ich  in  möglichster  Kürze  das  ideale  Bild  eines 
Sängers  zu  entwerfen ,  diesem  Bilde  dann  die  Kunst 
und  Lage  des  italienischen  und  deutschen  Sängers 
in  den  wichtigsten,  bieher  gehörigen  Beziehungen 
gegenüber  zu  stellen,  und  endlich  diese  Betrach- 
tungen auf  Mad.  C.  su  beziehen. 

♦ 

Der  Sänger. 

Der  wahre  Sänger  soll  die  Melodie,  durch 
welche  ein   sinnvoller  Tonsetzer    das    bey  einer 
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Gefühlte  aussprechen  und  verainnli- 
chen  wollte,  nach  der  von  lelzterm  gegebenen  Be- 
icbuung  dem  Ohre  auf  vollkoramne  Weise  dar- 
Er  muss  daher  Call  ig  seyu,  das  in  sicht- 
baren Zeichen  Angedeutete  sich  durch  Einbildungs- 
kraft zu  vergegenwärtigen ,  und  vermittelst  der 
Sprach-  und  Gesangorgane  in  Itbendige  Laute  zu 
überweisen.  Im  Singen  ist,  wie  in  allen  Künsten, 
Aeuaseres  und  Innere«  verbunden,  und  die  höchste 
Ausbildung  beyder,  ao  wie  deren  harmonische» 
Verhalten  zu  einauder,  giebt  die  reinste  Erschei- 
nung —  die  Schönheit.  Daa  Aeussere,-  welche« 
vorhanden  seyn  muss,  damit  die  Seele  sich  aua- 
aprechen  könne,  begreift  alles  dasjenige,  was  ei- 
gentlich gehöit  und  erlernt  werden  kann,  uud 
was  als  Mittel  dient ,  die  bezeichneten  Laute  so 
hervorzubringen ,  dass  sie  einen  angemessenen  und 
wohlgefälligen  Eindruck  iu  dem  Gehörorgan  er- 
zeugen. Hierher  gehört,  Reinheit,  Kraft,  Wohl- 
laut, (gleichsam  die  natürliche  Seele  der  Stimme,) 
und  Umfang  der  Töne;  Handhabung  mannigfalti- 
ger Grade  der  Starke  und  Schwache,  so  wie  der 
Verstärkung  und  Schwächung  derselben;  kurzes 
und  gehaltenes,  abgestoßenes  und  gebundenes  An- 
schlagen der  Noten;  richtige  und  gefällige  Ver- 
bindung der  Töne  zu  Figuren  und  Rhythmen, 
freye  Bewegung  der  Stimme  in  den  verschieden- 
sten Figuren  und  Zeitxnaassen ,  und  Richtigkeit 
der  Modulation  in  freyen  Verzierungen  (z.  B.  Caden- 
zen) im  Verhältnis«  der  dem  Tonstücke  zu  Grunde 
liegenden  Harmonie ;  in  Hinsicht  des  Textes,  richtige 
uud  wohllautende,  leichte  und  deutliche  Aussprache 
(Pronunciation)  der  Vocale,  Consonanten ,  Sylben 
und  Worte ,  eine  richtige  und  verständige  De- 
clamation ,  uud  endlich ,  in  Hinsicht  der  Auf- 
fastung  der  vorgeschriebenen  Noten,  Fertigkeit  im 
Notenlesen.  Dazu  wird  von  Seiten  des  Sangers 
vorausgesetzt:  ein  gutes  Gehör  -  Sprach  -  und  Ge- 
sangorgan (weil  das  Stimmorgan  »ich  durch  Hören 
bildet,  und  beyde  Organe  in  fortdauernder  Wech- 
selwirkung stehen),  eine  gründliche  Uebung  und 
Bildung  dieser  Organe  durch  methodische  Vorbe- 
reitungen, (/-.  B.  das  Solfeggiren),  natürlicher  Takt, 
Sp  rachkenntuiss,  Verständnis*  desSinnes  und  der  Natur 
der  Poesie,  und  weil  die  Stimme  stets  in  das  Ganze  der 
Harmonie,  als  herrschendes  oder  dienendes  Glied 
eingreift,  Kenntniss  der  Harmonie  u.  s.  w.  Alles 
dieses  aber  betrifft  nur  das  eigentlich  Technische, 
wodurch  die  natürliche  Anlage  cum  Singen  zur 
Kunstfertigkeit  (Virtuosität)  erhoben  wird,  und  dm 


Höchste,  was  durch  Ausbildung  und  Verbin- 
dung dieser  Talente  erreicht  werden  kann,  ist  ein 
sinulich  reisender,  üppiger,  glänzender,  dem  ge- 
bildeten Ohre  wohlthoeoder  Gesang. 

Soll  aber  die  Kunstfertigkeit  zur  Kunst,  der 
Reiz  zur  Schönheit  erhoben,  und  die  Kunst  iu 
sich  vollendet  weiden,  so  müssen  Ohr  und  Stimme 
Organe  der  höhei  n  Seele  werden.  Das  Innere  beyra 
Singen  nämlich,  welches  nicht  erlernt  werden  kann, 
ist  die  Beseelung  aller  jener  Fertigkeiten,  wodurch 
sie  sunt  mannigfaltigen  Ausdruck  der  Bewegun- 
gen einer  reiclien.  harmonisch  -gebildeten  Menschen- 
brust erhoben  werden.  Sie  setzt  vorzüglich  tiefes 
Gefühl,  reiche  Phantasie,  und  eine  freye,  gewandte 
Urtheilskraft  voraus;  sie  zeigt  sich  durch  Auffas- 
sung jeder  gegebnen  Partie  als  eines  Ganzen,  durch 
allseitig  übereinstimmenden  Ausdruck  der  in  die- 
selbe hineingelegten  oder  angedeuteten  Idee  mit 
kraftiger  Einwirkung  auf  den  äussern  Sinn,  und 
Durchdringung  der  Melodie  mit  dem  ihr  eigen- 
tümlichen Gefuhlscharakler,  deren  nothwendige 
Folge  die  Wirkung  auf  das  Hera  des  Zuhörers 
ist.  Hierunter  ist  zugleich  begriffen  völlige  Un- 
terordnung der  Kunstfertigkeiten  unter  den  Cha- 
rakter des  vorzutragenden  Stückes ,  und  die  Bedeu- 
tung seiner  einzelnen  Theile,  was  sich  im  Einzel- 
nen durch'  phantasiereiche  Erfindung  der  ange- 
messensten und  eigentümlichsten  Verzierungen, 
durch  Freyheit  im  Rhythmus,  und  auf  einer  noch 
höhern  Kuuststufe ,  durch  Leichtigkeit  in  den  man- 
nigfaltigen Gesatigsgattungen,  der  einfachsten  wie 
der  zusammengesetztesten,  die  anpassende  Art  des 
Vortrags  zu  finden,  offenbart. 

Wo  ferner  die  Wahl  des  Tonstücks  dem  Sän- 
ger frey  steht,  da  wird  sich  auch  der  tiefere  Sinn 
und  Geschmack  desselben  in  der  Wahl  bedeutsa- 
mer Compositionen  zeigen,  welche  nicht  bloss 
technisch  wohlgebildet  sind ,  oder  die  äussere  Kunst- 
fertigkeit in  ihrem  ausgebrehetsten  Vermögen  for- 
dern, sondern  vor  allen  einen  tiefen  Ausdruck 
poetischer  Gemülhsbewcgniigpn  in  ebenmäßiger 
Gliederung  enthalten.  Je  mannigfaltiger  diese 
Wahl  ist,  und  je  glücklicher  sie  die  Fordeinngen 
eines  gebildeten  Kunstsinnes  mit  den  Leistungen 
des  Künstlers  zu  verbinden  weiss,  desto 
und  ausgebildeter  raus*  der  Sänger  seyn. 

Insofern  die  Kunst  mit  dem  Leben 
menhangt  und  der  Säuger  auch  sichtbar  vor  de 
Hörer  steht,  theils  auch  die  Leichtigkeit  des  Sin- 
gens durch  körperliche  Haltung   befördert  wird, 
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kommt  hieran  noch  ein«  ungezwungene  Haltung 
des  Körpers,  eine  freye  und  naturgemässe  Bewe- 
gung der  Stimmorgane,  ein  freyer  und  leichter 
Anstand,  und  überhaupt  ein  ausserlich  sichtbarer, 
jedoch  nicht  übertreibender  Anteil,  welcher  die 
Kraft  des  Gesanges  angemessen  zu  unterstützen, 
nnd  auf  die  Seele  vorteilhaft  zu  wirken  fähig  ist. 
Wo  insbesondere  die  Sängerin  nur  als  solche  er- 
scheint, da  gewahrt  der  an  ihr  sichtbare  Ausdruck 
«ichern  Kraftgeftihls,  in  Verbindung  mit  bescheid- 
ner Grazie,  ihren  melodischen  Tönen  den  will- 
kommensten Eingang.  Durch  alle  diese  Eigen- 
schaften wird  der  Gesang  allein  zu  einem  tönen- 
den Seelengemälde  i  denn  indem  das  Angenehme 
und  Kunstmassige  zum  Ausdrucksmittel  des  Inner- 
sten der  Seele  gebraucht  wird,  wird  es  zur  Schönheit 
erhoben,  und  ergötzt  nicht  bloss  die  Sinne,  son- 
dern spricht  auch  das  Gemüth  mit  wahrhaft  mensch- 
licher Kraft  an. 

Kunst  und  Lage  des  italienischen  Sänger». 
Italien  ist  das  Land  des  Gesanges   und  der 
Singkunst.    Die  Natur  formte  die  Kehlen  seiner 
Bewohner  zu  geschmeidigem  Wohllaut,  der  sich 
in  ihrer  weichen ,  melodischen ,  singbaren  Sprache 
verkündet,  und  die  südliche  Lebendigkeit  des  mit 
regen  Sinnen  begabten  Italieners  treibt  unter  allen 
Ständen   das  Gefühl  in  klingenden   Weisen  zur 
Veräußerung.  —    Vorzüglich  reich  ist  Italien  in 
der   Hervorbringung  hoher  Stimmen  *),  welche 
zur  Melodie  geschickt  sind.    Damit  hangt  zusam- 
men, wie  viel  weniger  in  Vergleich  mit  Melodie 
und  Gesang  die  Harmonie  und  Instrumentalmusik 
bey  den  Italienern  ausgebildet  worden  sind.  Die 
Italiener  wurden  daher  seit  die  kunstmassige  Aus- 
bildung  ihres  Gesangtalents   durch  mannigfaltige 
Mittel  (z.  B.  durch  den  Gottesdienst)  unterstützt 
wurde ,  und  man  über  diese  Ausbildung  zu  reflec- 
tiren  anfing,  allen  andern  europaischen  Völkern 
Lehrer  des  Gesanges  **).    Denn  nicht  allein,  dass 
es  ihnen  möglich  war,  die  mannigfaltigsten  Fer- 
tigkeiten der  Stimme  durch  Begünstigung  der  Natur 
leichter  zu   erwerben   und    zur   Anschauung  zu 


bringen,  so  war  selbst 


vorherrschende  Be- 


schrankung ihrer  Tonkunst  auf  Melodie  der  Aus- 
bildung ihres  Gesanges  anfangs  vorteilhaft. 


Hier  ist  nun  die  Frage  zu  beantworten  :  Wor- 
auf richtet  sich  in  der  neuern  Zeit  und  noch  ge- 
genwärtig die  Gesangkunst  der  Italiener?  Natür- 
lich ist  die  Antwort:  Auf  dasjenige ,  was  ihnen 
vorzüglich  als  Gesang  gilt;  —  nnd  dasselbe  be- 
strebt auch  die  Setzkunst  in  der  herrschenden  Me- 
lodie, die,  wie  die  liebliche  italische  Sprache  durch 
vorherrschende  Vocale,  so  durch  vorherrschende 
Consonanz  eine  bis  in  Weichheit  ausartende  sinn- 
liche Anmuth  besitzt:  —  nächsten  fV ohllaut, 
anmuthigen  Fluss  und  reizende  Beweglichkeit  der 
Töne. 

Doch  dies  erklart  uns  noch  nicht  zwey  her- 
vorstechende Eigentümlichkeiten  des  italienischen 
Gesanges :  eine  herrschende  und  sich  gleichsam 
fortpflanzende  Singmanier,  und  das  willkürliche 
Ausfullen  der  vom  Tonsetzer  gewöhnlich  nur 
skizzirten  Singstimrae.  Beyde  setzen  sich  gegen- 
seitig voraus.  Denn  indem  sich  in  den  Singschu- 
len der  Italiener  eine  bestimmte  Art  des  Vöttings 
und  der  Verzierung  fortpflanzt,  kann  der  Tonset- 
zer den  Vortrag-  seiner  Composition  durch  den 
Sanger  gewissermassen  voraussetzen;  und  indem 
der  Tonsetzer  seiner  Solostimme  nur  eine  not- 
dürftige harmonische  Grundlage  giebt,  welche  sich 
über  den  Grundton  und  die  Dominante  hinauf 
wenig  versteigt,  wird  es  dem  Sanger  möglich,  den 
ganzen  Vorrath  von  Verzierungsmanieren ,  die  er 
aus  seiner  Schule  mitgebracht  hat,  als  die  volate, 
grnppeUi.  verschiedene  Triller  u.  s.  w. ,  nur  mehr 
oder  minder  geschickt  und  fertig,  anzuwenden. 
Wir  Deutsche  können  an  Compositioneti  jener  Art 
durchaus  kein  dauerndes  Vergnügen  finden,  da  sie 
uns  an  Geist  und  Charakter  so  einförmig,  an 
Harmonie  und  Tiefe  des  Gefühls  so  leer  erschei- 
nen; und  uns  ist  das  Stehende  in  dieser  Gesang- 


manier, wie  in  jeder  Kunst,  um  so  mehr  zuwider, 
je  willkürlicher  es  auf  jeden  Stoff  angewendet  wird. 

Wenn  wir  aber  bedenken ,  wie  alles  Aeussere 
auch  vom  Innern  abhangig  ist,  so  erklaren  sich 
uns  jene  seltsamen  Erscheinungen  leicht  aus  dem 
Gedanken-  und  Gefühlskreise  des  gegenwartigen 
Italieners,  wie  derselbe  auch  aus  der  heutigen  ital. 
Poesie  zu  erkennen  ist:  denn  am  Ende  wurzelt  je 
alles  Thun  des  Menschen,  mithin  auch  die  Kunst,  mehr 


*)  8k  haben  in  der  Rege]  eines  sonoren,  Tollen  Ton,  jedoch  einteilen  etwa«  Fette«. 

••)  In  »llcn  wichtigen  Städten  Italien»  wurden  SinganaUlten ,  moaikaliache  Akademien ,  Conaervatoritn  gestiftet , 
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noch  auf  «einer  innern  Eigentümlichkeit ,  als  letz- 
tere auf  den  Einflüssen  der  Natur.  Der  Gedanke  de« 
südlichen  Italieners  ist  durch  das  Vorherrschen  einer 
regen  Sinnesanschauung  auf  alle  Reize  des  Anschau- 
baren (Heize  der  Gestalt  und  des  Tones)  vorzugs- 
weise gerichtet.  Betrachten  wir  seine  heutige 
musikalische  Poesie,  die  mehr,  als  irgend  eine  an- 
dere moderne  Poesie,  stehende  Formen,  Phrasen 
und  Floskeln  hat :  so  ist  die  Liebe  fast  der  einzige 
Gegensund  seiner  Huldigung,  besonders  die  sinn- 
lichglühende, eifersüchtige,  schmerzliche;  doch 
ist  ihr  Schmer«  nicht  so  tief,  dass  er  nicht  einen 
hohen  Grad  von  Reflexion  verstallete.  Häufig  ist 
es  mit  dem  „io  mi  aento  palpitar  il  cor"  abgethan. 
Zorn,  Rache,  Wuth,  Stolz,  doch  ohne  innere 
Haltung  des  Charakter?  (wie  überall,  wo  die  Rich- 
tung nach  aussen  überwiegend  ist , )  sind  die  Be- 
gleiter oder  Gegensätze  dieses  Gefühls;  denn  die 
Klugheit  und  Geschmeidigkeit  des  jetzigen  Italie- 
ners eignet  sich  nur  für  die  Prota.  Aber  eben 
so  sind  die  grossen  Gefühle  einer  auf  das  Innere 
gegründeten  Freundschaft,  Vaterlandsliebe,  Frey- 
heit,  und  die  reichen  erhebenden  Nalürgefühle  von 
seinem  poetischen  Gedankenkreise  fast  ganx  ausge- 
schlossen; das  poetische  Heldenthum  wird  mit 
süssen  Phrasen  versetzt;  die  Religion  aber  mehr 
von  der  feyerlichern  Stammrautter,  der  lateini- 
schen Sprache,  singend  ausgesprochen. 

Wie  nun  der  poeL  Gefühls  -  und  Gedankenkreis, 
eben  so  ist  auch  den  melodische  Gedankenkreis 
der  heutigen  Italiener  sehr  beschrankt,  und  wie 
die  Darstellung  jener  Gefühle  gemeiniglich  in  all- 
gemeinen Phrasen  zerfliesst,  so  ist  auch  die  Me- 
lodie der  neueren  Italiener,  wo  sie  die  Deutschen 
nicht  abschreiben,  ohne  besondern  Charakter  und 
trägt  nur  die  allgemeine  Manier:  ja  es  dringt 
sich  selbst  in  denjenigen  Fällen,  wo  der  Text  einmal 
etwas  anderes  fordert,  die  herrschend  geworden« 
Manier  dem  fremden  Charakter  so  willkürlich 
auf,  und  misshandelt  ihn  dergestalt,  dass  die  Worte 
den  Tönen  zur  blossen  Unterlage  dienen.  In 
derselben  girrenden  Manier  singt  der  Klagende, 
wie  der  Fröhliche,  in  demselben  Tone  schmachtet 
der  Held  und  die  Geliebte,  und  jene  Herrschaft 
des  Wohllauts  über  die  Bedeutsamkeit,  zeigt  sich  in 
Hinsicht  der  Behandlung  des  Textes  auffallend 
dadurch,  dass  die  Italiener  im  Gesang  vortrefflich 
pronuneiiren ,  aber  höchst  willkürlich  und  unpoe- 
tisch declamireu. 

Und  so  herrscht  in  der  italienischen  Tonkunst 
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i  die  sinnliche  Antnuth  gleichsam,  als  Gesetz.  In 
1  Letzterer  hat  der  ital.  Gesang  das  Höchste  erreicht ; 
seine  Verzieruugsmaniern  beziehen  sich  vornämlich 
darauf,  und  die  Gefühle  und  Zustände,  welche 
ihr  nah  verwandt  sind,  können  nicht  besser  aus- 
gedrückt werden;  altes  Andere  aber  rauss  unter 
der  einförmigen  Anwendung  der  zu  diesem  Aus- 
druck erfundueu  Tonniillel  leiden. 

Die  Lage  des  ital.  Sängers  ist  im  Ganzen 
sehr  vortheilhaft.    Jene  Einförmigkeit  seiuer  Com- 
ponisten,  jene  Herrschaft  der  Melodie,  jene  gleich- 
sam fortgepflanzte,    im  Allgemeinen   sich  immer 
gleichbleibende,  seinem  Naturtalent  aber  vollkom- 
men angemessene  Sing-  und  Verzierungsraethode 
weisen  seiner  Stimme  einen  sehr  bestimmten  Wir- 
kungskreis an.    Keine  volle,  oder  gar  überladene 
Harmonie,  wie  sie  bey  DeuUchen  und  Franzosen 
häufig  zu  finden  ist ,  mutheii  seiner  Stimme  eine  all— 
zugrosse  Anstrengung  zu ;  in  der  Regel  begleiten  nur 
wenige  Saiteninstrumente mattherzig  den  Gesang.  Cr 
kann  also  seine  Stimme  durch  massige  Anstrengung 
ausbilden.    Der  ital.  Sänger  hat  nicht  nöthig,  sich 
in  sehr  verschiedene  Musikcharaktere  eiuzustudiren, 
oder  seine  Singart  bedeutend  zu  ändern.    Hat  er 
einmal  seine  Gesangsstudien  gemacht,  dann  bedarf 
er  nur  einer  consequenten  Fortsetzung  seiuer  Siog- 
übungen ,  um  sich  iu  seiner  Sphäre  überall  fortzu- 
helfen. Selbst  eine  grosse  harmonische  Kenutniss  ist 
ihm,  wegen  jener  Harmonieenleere  seiner  Tonstücke, 
nicht  vorzüglich  nöthig;  er  hat  ein  gutes  Gehör,  und 
weiss  sich  mit  Cadenzen  leicht  zu  helfen ,  wo  sie 
nicht   vorgeschrieben  sind.    Uebrigens  beherrscht 
der  Sänger  den  Componisten ,  und  der  Componisl 
richtet  sich  faäuGg  sehr  genau  nach  dem  Umfange 
und    dem   Stimm  -  Verhältnisse  einzelner  Sanger 
und  Sängerinnen,  ist  aufgefordert  für  sie  brillante 
Gesangpartien  zu  schreiben,   und  wirkt  zu  ihren 
gelungenen  Kunstlcistungen  überall  mit    So  kann 
der  ital.  Säuger   seine  Stimme  gleichmäßig  und 
ohne  Störung  ihrer  Verhältnisse  aasbilden.  Noch 
mehr  wird  derselbe  dadurch  unterstützt,  dass  er 
nicht   in   so   verschiedenen,    häufig  wechselnden 
Stücken  und  Opern  auftreten  rauss ;  meist  wird 
er  für  bestimmte  Opern  auf  einige  Zeit  engagirt. 
Zur  Carnevatszcit,  wo  in  den  Hauptstädten  Italiens 
die  Säuger   für   hohe  Summen  engagirt  weiden, 
und  wo   man  die   meisten  Opern  und  Concerte 
hört,    werden  häufig  nur  zwey  neue  Opern  in- 
nerhalb   dreyer     Monate    einstudirt.      So  kann 
,  nicht  nur  der  Sänger  seine  Stimme  schonen,  und 
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nach  jedesmaligem  Gebrauch  gehörig  ausruhen  las- 
sen, (wodurch  sie  längere  Daser  und  neu©  Kraft 
gewinnt,)  sondern  hat  auch  Zeit  und  Ruh«,  sich 
in  gewisse  Partien  vollkommen  elnzusludiren ,  seine 
Stimm«  in  denselben  förmlich  einzurichten,  und 
an  das  Vorgeschriebene  ohne  Zwang  zu  gewöhnen. 

Natürlich  kann  daher  der  ita).  Sänger  inner- 
halb eines  so  beschränkten  und  durchaus  bestimm- 
ten Wirkungskreises,  und  durdi  Natur  und  äus- 
sere Lage  so  begünstigt,  de»  sichersten  Effects  ge- 
wiss seyn,  und  in  Sinne  schmeichelndem  Rtie,  und 
kunstfertiger  Geschmeidigheit  der  Stimme,  der  er 
jedeu  andern  Voraug  unterordnet,  den  Preis  er- 
langen. Darum  ist  er  auch  stolz  auf  seiu  Natur- 
taleut  und  sein«  Schule. 

Kunst  und  Lage  de»  deutschen  Sängen. 

Deutschland  ist  das  Land  der  Instrumental- 
musik und  der  Harmonie.  Seine  Stimmen  sind 
kraft  ig,  dauernd,  aber  von  Natur  und  durch  die 
ihueu  verwandte  Sprache  weniger  geschmeidig; 
die  weiblichen  Stimmen  haben  einen  angenehmen 
Silberklaug,  vorzüglich  aber  ist  es  reich  an  ener- 
gischen Männerstimmen,  welche  zunächst  der  Har- 
monie dienen.  Weit  weniger  durch  Natur  und 
ein  allgemeines  Gesangbedürfhiss  begünstigt,  sehen 
wir  daher  die  Deutscheu  eine,  im  Verbält- 
niss  nur  geringe  Anzahl  Sänger  ziehen,  die  als 
Solosänger  im  melodischen  Gesänge  bedeutend  her- 
vortreten. Dagegen,  welche  kräftige,  und  voll- 
stimmige Chöre,  und  welchen  ausgebildeten  viel- 
stimmigen Gesang  hat  Deutschland  aufzuweisen ! 

Was  ferner  in  Italien  so  viele  berühmte  80- 
losäoger  weckt,  nährt  und  erzieht,  die  in  einer 
beschränkten  Sphäre  eine  grosse  Kunstfertigkeit 
entwickeln,  das  mangelt  hier  in  Deutschland:  eine 
hinlängliche  Anzahl  öffentlicher  Singanstalten  und 
eine  bestimmte  Singschtde.  Nur  wenig  öffentliche 
Singanstalten  giebt  es  in  Deutschland ,  welche  ins- 
besondere den  Sologesang  begünstigen,  —  (denn 
die  Singchöre  an  den  öffentlichen  Schulen  haben 
eine  andere  Richtung,  uud  erziehen  nur  männliche 
Stimmen) ;  die  bessern  Solosänger  werden  von  ein- 
seinen einbeimischen  Kennern  der  Ton-  und 
Singkunst  nach  wenigen  einheimischen  oder  frem- 
den Mustern,  oder  nach  einem  eigentümlichen, 
methodischen  Studium  des  Lehrers,  oder  gar  durch 
eigue  mühsamere  Uebung  im  Singen  und  Hören 
gezogen.  Di«  erst  seit  mehren  Jahren  an  ver-r 
schiedeuen  Orten  von  einzelnen  Gesangfreunden 
errichteten  Singakademien,  und  mehre  zweckmäs- 
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sige  Singmethoden  in  den  deutschen  Schulen  ver- 
sprechen erst  in  der  Zukunft  für  die  Ausbildung 
des  kunstm  ssigen  Gesangs  reichlichere  Früchte. 
Ni«  aber  können ,  bey  dem  freyen ,  über  alle 
Kreise  des  Lebens  in  Deutschland  verbreiteten 
Untersuchungsgeisle,  bestimmte  Singmethoden  herr- 
schend werden.  Noch  weniger  kann  eine  bestimmte 
Singart  und  Verzierungskunst  stehend  werden, 
welche,  wo  sie  Matt  findet,  immer  auf  eine  ge- 
wisse Gattung,  oder  einen  bestimmten  Charakter 
der  lyrischen  Poesie  beschränkt  seyn  muss:  denn 
der  Gedanken-  und  Gefuhlskreis  der  Deutschen 
ist  jetzt  ausgebreiteter,  als  fast  irgend  einer  Nation, 
und  ihre  Tonkunst  überhaupt  weit  vielseitiger  aus- 
gebildet, als  die  der  Italiener.  •  Daher,  welche 
mannigfaltige  Formen  und  Charaktere  des  ein-  und 
mehrstimmigen  Gesangs! 

Aber  eben  das,  was  in  Deutschland  der 
Grund  einer  vielseitigem  und  höhern  Gesangbil- 
dung wird,  als  sie  je  der  Italiener  erreichen  kann, 
das  macht  auch  die  Blüthe  des  deutschen  Virtuo- 
sengesangs so  selten  und  schnell  vergänglich;  und 
manche  bedeutende  Vortheile  entgehen  dem  deut- 
schen Sänger  und  Gesänge,  weil  er  nach  dem 
Höhern  strebt. 

Da  es  nämlich  keine  herrschende  Singschule 
giebt,  und  die  meisten  Singmeister  sich  ihre  eigne 
bilden:  so  findet  auch  bey  nnsern  Componisten 
eine  oft  bis  zur  Verwirrung  steigende  Verschie- 
denheit in  dem  Gebrauche  der  Siugsiimraen  statt, 
und  bey  einer  grossen  Anzahl  unserer  Sänger  tritt 
statt  einer  gründlichen  Technik ,  ein  roher 
Naturalismus  ein.  Der  unerhörteste  Umlang  der 
Stimme  (an  sich  und  in  Besiehung  anf  das  Aus- 
sprechen des  Textes)  wird  oft  von  dem  deutschen 
Sanger  gefordert,  und  dem  gemäss  auch  die  ver- 
schiedenste Lage  der  in  diesem  Umfange  befind- 
lichen Töne:  so  dass  schon  darum  eine  Stimme,  * 
die  sich  stets  an  den  neuesten  deutschen  Coroposi- 
tionen  übt,  und  durch  ungünstige  Passagen  oder 
ein  ihr  widerstrebendes  Stimmverhällniss  leicht 
in  ihrer  Lage  verrückt  wird,  kaum  die  Gleichheit 
und  das  schöne  F.benmaaas  der  Töne '  gewinnen 
kann,  welches  der  italienische  Sänger  sich  ohne 
Mühe  zu  erwerben  im  Stande  ist.  Noch  seltner 
sind  in  Deutschland  die  Componisten,  die  auf  brillante 
Solopartien  hinarbeiten  ,  oder  für  bestimmte 
Sänger  schreiben:  denn  ihre  Zwecke  sind  immer 
umfassender  und  objectiver.  Die  verschiedenen  Gat- 
tungen von  Gesangmusik  ferner,  welche  der  deutsche 
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Sänger  nicht  bloss  kennen,  sondern  «och  ausfuh- 
ren mus»,  bestehen  aus  deutscher,  französischer 
uu<l  italienischer  Musik,  und  in  der  eigentlich 
deutschen  Musik  wiederholen  sich  diese  Gattungen 
selbst  in  deu  verschiedensten  Formen  der  Conoert- , 
Kirchen-,  Theater-  und  Privatuiusik,  so,  dass  die 
deutschen  Gesangcompoaitionen  in  Art  uud  Cha- 
rakter ungleich  verschiedener  sind,  als  die  italieni- 
schen, und  die  Stücke,  die  jener  vortragen  muss, 
sehr  verschiedene  Singarten  erfordern.  Von  dem  ita- 
lienischen Sänger  hingegen  wird  in  der  Regel  nur 
italienischer,  von  dem  französischen  nur  französi- 
scher und  italienischer  Gesang  verlangt.  Wenn 
daher  der  italienische  Sanger  durch  Sammlung  sei- 
ner Kraft  in  einem  sehr  beschränkten  Kreise  eine 
vollendete  Meisterschaft  sich  leicht  erwerben  kaun, 
so  soll  der  Deutsche  sich  in  einem  ungleich  grös- 
sern Gebiete  des  Gesangs  bewegen. 

So  grosse  Schwierigkeiten  aber  auch  der  Man- 
gel einer  herrschenden  Schule  der  Ausbildung  der 
Stimme  in  den  Weg  legt,  so  weiss  sie  doch  der 
noch  grössere  Eifer  und  reinere  Kunslenthusiasrou» 
des  deutschen  Saugers  oft  in  einem,  solchen  Grade 
an  überwinden,  dass  . er  bey  grosser  Uebung  und 
ernstlichem  Willen  den  Italiener  in  seinem  eignen 
Gebiete  zu  übertreffen  fähig  ist.  Denn  ihm  ist 
die  Leichtigkeit  eigen ,  die  Charaktere  und  Vorzüge 
fremder  Nationeu  in  sich  aufzunehmen  und  mit 
seiner  Eigenthümliehkeit  au  verschmelzen.  Auch 
besitst  er  den  beharrlichen  Fleis ,  welcher  nolh- 
wendig  ist,  um  die  Forderungen  der  verschiednen 
Gaumigen  so  vollkommen,  als  möglich  zu  erfül- 
len, und  sich  durch  aufmerksame  Vergleich  ung 
mit  fremden  Mustern,  so  wie  durch  zweckmässige 
Uebung,  das,  was  ihm  maugelt,  anzueignen. 

Dass  ferner,  bey  jeuer  Verschiedenheit  der 
Gattungen,  keine  sieh  ende  Verzierungskunst  und 
><ieungraamer ,  wie  unter  den  italienischen  Sängern 
herrschend  werden  kann,  hindert  aber  auf  der  an- 
dern Seite  auch  die  vollkommene  Ausbildung  der 
Kehle  in  jenen  glänzenden  Fertigkeiten,  welche  das 
Ohr  reizen  und  den  Sinnen  schmeicheln,'  Wenn 
daher  in  dieser  äussern  Sphäre  die  italienischen  Sän- 
ger das  Mögliche  zu  leisten  streben ,  obwohl  sie  im- 
mer dieselben  .  Manieren  und  Cadenzen ,  nur 
mit  verschiedenen  Graden  der  Geschicklichkeit  und 
Anmuth  wiederhole«  können:  so  ist  der  DeuUche 
wegen  der  grössern  Mannigfaltigkeit  seines-  Ge- 
sangs in  diesem  künstlichen  Tonspiel  in  der  Regel 
weit  zurück.    Aber  der  deutsche  Säuger  bestrebt 
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auch  weniger  die  Kunstfertigkeit  um  der  Kunst- 
fertigkeit willen,  sondern  vielmehr  als  Mittel  zum 
Zweck  eines  vttlßatihertn  Aufdrucke,  wozu  auch 
der  Charakter  der  deutschen  Co mposition an  hinwirkt« 
Dean  bey  den  Italienern  ist  in  der  Regel  der  Ge- 
sang zusammengesetzt  und  künstlich ,  die  Begleitung 
einfach,  bey  den  Deutschen  dagegen  der  Gesang 
einfach ,  die  Begleitung  aber  künstlich  und  vielfach. 
Zur  Verzierung ,  besonders  zur  willkürlichen,  giebt 
der  deutsche  Componist  dem  Sänger  wenig  Gele- 
genheit, da  seine  Harmonie  bedeutender  und  man- 
nigfaltiger roodulirt,  und  den  Gang  der  Stimme 
fester  bestimmt,— weshalb  aber  auch  der  deutsche 
Sänger  nicht  nur  zur  .Auffassung  des  schweren, 
(oft  auch  schwerfälligen)  Satzes,  sondern  auch  in 
Allem,  wo  ihn  der  Componist  frey  lässt,  eiuer 
tieferen  Musik  -  und  Harraoniekenntniss ,  als  der 
Italiener,  bedarf.  Oder  wie  wäre  es  möglich,  in  den 
Gesangparlien  raozartiscber  Opern,  in  denen  ge- 
meiniglich jede  Note  wesentlich  ist,  so  sehr  ad 
libitum  zu  singen,  oder  die  Melodie  zu  verändern, 
wie  es  in  jeder,  vorzüglich  neuem  ital.  Gesang- 
partie dem  Sänger  freystehl?  Aber  welche  Kraft 
wird  dagegen  erfordert,  sich  dem  genialen  Fluge 
eines  so  tiefen  und  reichen  Genius  nachzuschwin- 
gen, und  welche  Seele,  um  das  in  den  hörbaren 
Ton  zu  legen,  was  seiner  grossen  Phantasie  voll- 
endet vorschwebte?  Herrscht  nicht  in  den  meisten 
deutschen  Gesangpartien  ein  so  einfacher,  und 
bestimmter  Charakter,  dass  die  Willkür  vor  ihm 
fast  ganz  erlischt,  während  sie  dort  ihren  voll- 
kommensten Spielraum  hat,  und  jedem  Sänger  die 
Erlaubnis* ,  die  in  seiner  Kehle  liegenden ,  oder 
eingelernten  Läufe  uud  Sprünge  anzubringen,  durch 
die  Allgemeinheit  und  Manieriertheit  der  Com  Posi- 
tionen uberlassen  ist? 

Dazu  treten  bey  uns  noch  folgende  Umstände, 
welche  die  Ausbildung  der  Stimme  zur  Virtuosi- 
tät sehr  erschweren.  Die  Herrschaft  der  Harmo- 
nie und  der  Instrumente  geht  bey  den  neuesten 
deutschen  Componisten  so  weit,  dass,  wenn  bey 
den  Italienern  der  Sänger  den  Componisten  be- 
herrscht, bey  den  Deutschen  dagegen  der  Compo- 
nist öfters  den  Sänger  iyrannieirl.  Der  Solosänger, 
der  seine  Stimme  zur  höchsten  Virtuosität  nur 
dann  ausbilden  kann,  wenn  sie  nicht  übermässig 
angestrengt  wird,  soll  in  den  deutsehen  Coneert— , 
Opern-  und  Kirchenmusiken  ein  volles,  wohl  gar 
mit  allen  kriegerischen  Instrumenten  doppelt  und 
dreyfach   ausgestattetes    Orchester  durchdringen. 
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überladene  Harmonie  bedeckt  nicht  selten  die 
Stimmen,  und  es  ist  eine  gigantische  Stärke  und 
Anstrengung  derselben  nöthig,  nm  nur  gehört  zu 
werden,  welche,  je  öfter  sie  wiederkehrt,  desto 
schneller  die  Stimme  zu  Grunde  richten,  und  ihr 
die  mannigfaltigen  Schattirungen  der  Stärkegrade 
und  der  Anmuth  entziehen  raass.  Dazu  kommt, 
da.ss  bey  dem  Vorherrschen  der  Instrumente  in  der 
deutschen  Musik,  dieselben  «n  einen  höhern  Grad 
des  Forte  gewöhnt  werden ,  und  mithin  Orchester 
so  selten  sind,  welche  den  Sänger  mit  Rücksicht 
zn  begleiten  und  sich  in  dein  Grade  der  Stärke  zu 
massigen  wissen. 

Endlich  kommt  noch  hinzu  die  ungünstige 
Lage  der  Sänger  und  Sängerinnen  in  Deutschland. 
Wie  wenige  deutsche  Kapellen  und  Theater  können 
grosse  Sänger  besolden!  Nicht  durch  grosse  Be- 
lohnungen ,  nur  durch  eigne  Liebe  zu  Gesang  und 
Schauspiel,  (denn  auf  dem  Theater  bilden  sich  die 
meisten  Sängerinnen,)  welche  beyde  unter  uns  mit 
grossen  Forderungen  verbunden  sind,  wird  der 
deutsche  Sänger  angesogen.  Wie  wenig  Zeit  und 
Kosten  aber  kanu  gewöhnlich  ein  guter  Säuger 
auf  die  Ausbildung  seiner  Stimme  wenden!  Er 
tnuss  sie  öffentlich  üben .  bevor  er  sie  in  den 
Elementen  gehörig  ausgebildet  hat.  Ferner,  wie 
noch  wenigere  Theater  giebt  es,  welche  mehre  bedeu- 
tende Sänger  und  Sängerinnen  erhalten  können! 
Und  wenn  nun  auf  den  deutschen  Bühnen,  von 
welchen  immer  grosse  Abwec  seiung  gefordert 
wird,  oft  in  wenigen  Monaten  so  viele  Opern 
einstudirt  werden  müssen,  als  auf  italienischen 
Theatern  innerhalb  eines  ganzen  Jahres,  (weshalb 
auch  wiederum  zum  leichtern  Auffassen  eine  grös- 
sere Musikkeuntniss  und  Fertigkeit  im  Treffen  der 
Noten  von  den  Sängern  verlangt  wird,)  wie  lange  | 


kann ,  bey  den  immer  fortgehenden  Proben  und 
Aufführungen  verschiedener,  «Um  Theil  sehr  an* 
strengender  Musikstücke,  wobey  den  Stimmen  höchst 
selten  die  nöthige  und  begünstigende  Ruhe  verstat- 
tet wird ,  ein  guter  Sänger  seine  Stimme  in  ihrer 
Gleichheit  und  natürlichen  Kraft  fortzubilden  und 
zu  erhalten  hoffen?  Und  auf  wie  Vieles  muss  ei- 
Zeit  und  Kraft  verwenden,  was  weder  seiner 
Stimme  vortheUhaft  ist,  noch  ihm  grossen  Beyfall 
bringt?  Das  viele,  anstrengende,  und  verschieden- 
artige Singen  ist  es  also,  welche«  die  bessern 
deutschen  Sänger  und  Sängerinnen  gemeiniglich 
schon  in  ihrer  Entwickelung  verdirbt,  oder  doch 
bald  zu  Grunde  richtet.  Und  wie  unbillig  und 
hart  beurtheilt  man  z.  B.  eine  deutsche  Sängerin, 
die  nicht  an  jedem  Abende  mit  gleicher  Kraft  Und 
glücklichem  Erfolge  singt? 

Nach  allen  diesem,  wie  leicht  ist  es  dem 
italienischen  Säuger  in  seinem  Virtuosengesang  zu 
glänzen ;  wie  ungleich  schwerer  dagegen  dem  deut- 
schen, die  Anforderungen,  welche  durch  urnfas*- 
sendern  Kunstsinn  an  ihn  gemacht  werden ,  zu  be- 
friedigen? Der  klarste  Beweis  davon  ist  das  Bey- 
spiel  derjenigen  deutschen  Gesang-  Virtuosen ,  und 
Virtuoainnen ,  welche,  indem  sie  sich  vorzugsweise 
dem  italienischen  Gesänge  gewidmet,  oder  durch 
italieu.  Schule  gebildet  hatten ,  als  die  grössten  Vir- 
tuosen berühmt  geworden  sind,  und  den  Italienern 
selbst  in  ihrem  eignen  Lande  den  Vorzug  abge- 
wannen*), wahrscheinlich,  weil  sie  noch  andere, 
deutsche  Vorzüge  mit  der  italienischen  Kunstfertigkeit 
verbanden.  Denn  der  deutsehe  Gesang  kann  sich  der 
italienischen  Kunstfertigkeit  bemächtigen ,  aber  da 
dem  deutschen  Charakter  die  italienische  Kurtsteitelu 
keil,  welche  in  jener  ihren  Glanz  sucht,  nie  dauernd 
zu  eigen  werden  kann ,  auch  ihn  weniger  der  äussere 
 ;  j  :  


*)  Die  blinden  Anhänger  dei  italienischen  Geaanga  möchten  hieraus  gegen  tun  den  Schluaa  ziehen:  also  muisten  eure  deutlichen 
Sanger  aulhören  deutsche  zu  seyn,  sie  musslen  die  ital.  Schule  annehmen,  und  TOrsigswcise  italienische  Cotnpoiitioncn  sin- 
gen, um  grosse  Sänger  zu  werden?  Und  ist  der  ital.  Gesang  nicht  daher  der  beste,  weiter  am  meisten  grosse  Sän- 
ger bildet?  Beschränkt  Euch  also  auf  den  ital.  Gesang,  laut  Eure  Ansprüche  auf  riucn  zn  grossen,  ragen  Wirtutigskrni* 
fahren,  die  ihr  doch  nicht  befriedigen  könnt,  und  schickt  Eure  barbarischen  Toueetser  bey  unsern  GuaogcOmporaiter)  in 
die  Schule) —  Aber  wir  unterscheiden  hier  und  im  Folgeaden:  die  glänzende  V  irtuosen  kunat,  die  sich  an/  äussere 
Schwierigkeiten  und  elegant«  Verzierungen  gründet,  von  dem  ausdruck  »rollern  und  charakteristischen  Kunst- 
Gesangs.  Von  dem  erstem  geben  wir  zu,  data  ihn  der  Deutsche  von  dem  Italiener  am  besten  lernen  und  an 
seinen  Corepositinnen  üben  kann;  auch  möchte  dem  deutschen  Singer*  besonders  in  seiner  frühem  Entwickelung  mehr  Be- 
schränkung auf  die  ihm  und  seiner  Stimme  angemessene  Gattung,  den  deutschen  Componisten  hingegen,  dieselbe  Berück- 
sichtigung des  Geaangrermdgens  zu  wünschen  seyn,  welche  aie  in  Hinsicht  der  Instrumente  anzuwenden  genothigt  werden. 
Die  letztere  aber,  die  dem  wahrhaft  grossen  Sänget  nach  unserer  Ansicht  noch  wesentlicher  ist,  ist  vorzüglich  des 
deutschen  Sängers  Verdienst  und  Zierde,  nnd  wenn  wir  in  dieser  Gattung  weniger  grosse,  oder 
ger  su  nennen  wissen ,  so  liegt  dies  in  der  Bescheidenheit  der  ganzen  Gattung,  deren  Wirkung 
jene,  und  nicht  minder  «sanni^  faltigen  Verderbnissen  ausgesetzt. 
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Vortheil  zur  Kunst  anreizen  kann,  als  die  innige  Liebe 
su  ihr,  und  der  tiefere  Kunstsinn,  der  die  Kuust 
als  sinnreiche  Gemülbsergötznug  betrachtet:  so  sucht 
er  sie  zu  höhern  Zwecken  anzuwenden,  und  ord- 
net sie  dem  Streben  unter,  die  vielfachsten  Zu- 
stände des  Gemüths  im  Gesänge  auszuhallen.  Und 
wenn  so  der  deutsche  Gesang  das  GlänzendUe 
und  Schwierigste  zwar  nicht  verachmälit ,  so  stiebt 
er  doch  mächtiger  zu  dem  Einfachen  und  Bedeut- 
samen, oder,  wie  wir  uns  oben  ausdrückten,  nach 
dem  Innern  des  Gesanges  hin.  —  Auch  in  wenige, 
von  dem  sinnigen  Toukünstler  unabänderlich  vor- 
geschriebene Noten  den  seelenvollen  Ausdruck  zu 
legen ,  den  Vortrag  seines  Tongerasildes  nicht  nach 
der  gefälligen  Wirkung  der  eineeinen  Stellen  auf 
das  Ohr,  oder  durch  eine  willkühl  liehe  Manier, 
sondern  nach  dein  treu  aufgefassten  Charakter  dee 
Ganzen  zu  bestimmen,  mithin  Cluiraktermannig- 
falUgkeit,  Kraft  ttnd  Fülle  des  Gefühl»  und 
Ausdrucks,  und  ein  Streben  nach  tiefer  Bedeutsam- 
keit, sind  da»  voruehmsteZiel  des  deutschen  Gesangs. 
Und  wie  er  so  tiefer  nach  innen  geht,  so  tritt 
auch  die  einseitige,  kalte  Bewunderung  des  durch 
Künsllichkeit  angeregten  Verstandes  zurück,  und 
das  Hers  wird  durch  ihn  aufgeschlossen  und  er- 
weitert. Aber  der  deutsche  Sanger  kennt  diese  Kraft, 
und  seinen  Triumpf  grösstenteils  selbst  nicht,  und 
setzt  sich  über  Gebühr  bescheiden,  um  seine  äussere 
Erscheinung  allza  unbekümmert,  und  zum  Imponi- 
ren  keineswegs  geschahen,  jedem  fremden  Verdienste 
nach.  Darum:  Gerechtigkeit  deutscher  Kunst! 
Madame  CatalanL 
Madame  Catalani  tritt  mit  einer  ungemei- 
nen Naturgabe  und  einer  derselben  vollkommen 
angemessnen  Kunstfertigkeit  ausgerüstet  auf.  Ihre 
eben  so  vollklingende ,  als  biegsame  Stimme  ist 
der  Ausdruck  einer  ungewöhnlichen  Naturkraft, 
die  sich  auch  in  ihrer  einnehmenden  und  eben- 
müssigen  Körperbilduug  ankündigt,  und  verdient 
in  der  Thal  ein  seltenes  Naturgeschenk  genannt 
zu  werden  *).  Wahrscheinlich  ist  ihre  Höhe  in 
frühem  Jahren  bedeutender  gewesen,  denn  gegen- 
wärtig ist  ihre  Stimme  ein  kräftiger  und  sonorer 
mezzo  Soprano;  allein  da  nicht  der  Umfang  den 
grossen    Sänger     macht ,    und   Mad.    C.  noch 


den  Umfang  von  V-~  bis  —  hat, 


so 


kann  diess  ihre  grosse  Virtuosität  nicht  schmälern, 
wenn  man  auch  gemeiniglich  den  hohen  Sopran 
lieher  hört.  Wohl  aber  wäre  zu  tadeln,  dass 
Mad.  C.  die  in  allem  übrigen  ihre  Stimme  so 
sehr  zu  ihrem  Vortheil  zu  gebrauchen  weiss,  doch 
ihrer  Tiefe  zuweilen  eine  uuvirhältnissmässigc  Stärke 
gibt,  die  dem  Eindruck  der  reizenden  Weiblichkeit 
zuwider  ist.  Was  die  gegenwärtigen  Verhältnisse 
ihrer  Stimme  betritt,-  so  sind  die  Mitteltöue  die 

vollsten  und  angenehmsten  j  von  -l£=*E  oder  =s= 

{25»    

beginnen  schon,  durch  einen  fast  , unmerklichen 
Uebergang.  die  Kopftönc;  die  höchsten  Töue  ihrer 
Stimme  können  nur  in  abgestossenen  oder  flüch- 
tigen Noten  berührt  werden. 

Diesen  Verhältnissen  angemessen  hat  Mad.  C. 
die  Stücke,  welche  sie  vorträgt,  gewählt,  und 
einige,  welche  grössere  Höhe  erfordern,  liefer 
trausponiren  lassen,  wodurch  die  von  ihr  vorge- 
tragenen Composilioncu  allerdings  wenig  verlieren 
mögen,  da  an  ihnen  wenig  zu  verlieren  ist  — 
Dass  sie  unbedeutende  Stücke,  wie  zwey  Arien 
von  Portogallo  Son  Regiaa  —  (mit  welcher  die 
Gefeyertc  sich  ankündigte,)  und  non  so  frenar 
le  Ingrüne  —  zur  Unterlage  ihrer  Virtuosität 
wählt,  befremdet  uns  von  einer  ausgezeichneten 
italienischen  Sängerin  an  sich  nicht,  da  die  Mehr- 
zahl ihrer  LaudslcuLe  in  eiuer  einseitigen  Gattung 
befangen  ist.  Mit  dem  Ruhme  einer  vollkomme- 
nen Sängerin  aber,  oder  gar  der  ersten  jetzt  le- 
benden Sängerin,  welchen,  wenn  nicht  Mad.  C. 
doch  wenigstens  die  Schaar  ihrer  Lobpreiser  für 
sie  zu  fordern  scheint,  würde  sich  diese  Beschränkt- 
heit der  Manier  schlecht  vertragen.  Wenigstens 
sollte  man  von  Mad.  C.  erwarten,  dass  sie  aus 
Höflichkeil,  welche  sie  selbst  so  sehr  in  Anspruch 
nimmt,  den  musik verständigen  Deutschen, v  unter 
welchen  sie  als  Gast  auftritt,  die  Ehre  anthun 
könne,  und  einige  Scencn  und  Arien  ihrer  grossen 
Tousetzer  singen ,  da  ja  bekanntlich  in  der  neuesten 
Zeit  die  Tonselxer  ihres  eignen  Vaterlandes  den 
deutschen  Componisten  die  Ehre  vielfach  anthun, 
sie  treulich  abzuschreiben.  Aus  andern  Blättern 
haben  wir  ersehen,  dass  Mad.  C.  mit  den  von 
ihr  vorgetragenen  Slücken  nicht  einmal  sehr  ab- 
wechselt, und  aus  Paris  erfahren  wir,  dass  sie  die 
überall  gesungeneu  Variationen  auf  die  Cavatine: 
Nel  cor  piu  nen  mi  setito,  sogar  mehrmals  in 


•)  Es  i.t  su  bemerken,  d«. 


Mutter  von  drey 
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andern  Opern  (il  fanatico  per  la  musica)  einge- 
legt und  angebracht  hat,  und  finden  hierin  jene  Ten- 
denz der  ltaL  Sänger,  bedeutende  Kunstfertigkeit  durch 
eine  bis  zum  spielenden  Mechanismus  getriebene 
Beschränkung  zu  gewinnen,  im  höchsten  Grade, 
mithin  in  ihrer  höchsten  Beschränktheit  wieder, 
wobry  wir  uns  nur  wundern  miissten  ,  wenn 
einer  geistvollen  und  kunstliebenden  Sängerin  kein 
Ekel  über  diese  Wiederholungen  anwandeln  sollte. 

Was  nun  den  Vortrag  der  Med.  C.  im  All- 
gemeinen betrift,  so  nimmt  man  an  ihm  toi*  allen 
zwey  Hauptvorzüge  eines  guteu  Sängers  im  hohen 
Grade  und  mit  grossem  Vergnügen  wahr;  das  ist: 
vollkommen  reine  Intonation,  ein  ungemein  leich- 
tes Ansprechen  der  Stimme,  damit  verbunden 
eine  seltene  Sicherheit  in  den  von  ihr  angewen- 
deten Intervallen  und  Figuren,  und  eine.  Festig- 
keit im  Takte,  welche  mit  der  höhern  Freyheit 
der  Bewegung  sich  glücklich  und  wohlgefällig  verei- 
nigt. Auch  ist  ihr  Vortrag  in  Allem,  was  zur 
eigentlichen  Kunstfertigkeit  gehört,  bewunderns- 
würdig und  wahrhaft  selten.  Was  aber  noch 
mehr  sagen  will ,  ihre  Kunstfertigkeit  ist ,  mit  we- 
nigen Ausnahmen,  welche  wir  nachher  anführen 
werden,  nicht  durch  die  Schwierigkeit  an  sich 
bedingt,  da  man  selbst  in  deu  schwierigsten  Pas- 
sagen bey  ihr  keine  Anstrengung,  sondern  die 
höchste  und  anmuthigste  Leichtigkeit  wahrnimmt, 
sondern  vorzugsweise  durch  den  lebendigen  Reiz 
für  ein  gesundes  und  geübtes  Ohr  beherrscht,  zu 
welchem  ihre  ganze  Erscheinung  beym  Gesänge 
gleichsam  zauberisch  mitwirkt.  Demnach  scheint 
auch  ihr  Gesaug  am  meisten  für  die  heitere, 
leichte  Gattung,  in  welcher  der  Gesang  als  ein 
zierliches  Spiel  erscheint ,  weniger  für  die  ernstere, 
gehaltnere  geeignet  zu  seyn;  weshalb  uns  auch 
der  Vortrag  der  genannten  Variationen  am  meisten 
befriedigt  hat. 

Die  Modolätionen  ihrer  Stimme  aber  sind 
unendlich  reich  im  Starken  und  Lieblichen.  Man 
hat  gesagt,  sie  brauche  ihre  Kehle  wie  ein  Blas- 
instrument ,  und  diess  gilt  zwar  von  der  fast  me- 
chanischen Leichtigkeit  ihrer  Rouladen;  wollte 
man  aber  darunter  verstehen,  dau  sie  in  ihren 


Figuren  die  Instrumente  nachahmt,  oder  solche 
gebrauche,  welche  der  Singslirame  nicht  ange- 
messen waren ,  so  würde  diess  ein  ungerechter 
Vorwurf  seyn.  Um  Mad.  C.  die  vollkommenste 
Gerechtigkeit  wiederfahren  zu  lassen,  müssen  wir 
anerkennen,  dass  die  Passagen  und  Figuren,  mit 
welchen  sie  die  Singpartie  ausfüllte,  und  das  The- 
ma variirte,  durchaus  in  einer  vollkommen  ausge- 
bildeten Kehle  liegen,  und  (das  zitternde  Durch- 
laufen der  Tonleiter  der  chromatischen  Scale  ab- 
gerechnet,) der  Singstimme  angemessen  sind.  Noch 
mehr:  obgleich  der  ganze  Vortrag  den  Charakter 
der  Italiener  trägt,  so  finden  wir  doch  in  den 
Rouladen  und  Cadenzen  der  Mad.  C.  einen  Grad 
der  Originalität,  den  Referent  für  seine  Person 
an  einem  italienischen  Virt 
genommen  hat,  und  eine 
nigfaltigkeit  der  Figuren. 

Im  Einzelnen  des  Vortrags  dagegen  ist  uns 
Folgendes  aufgefallen.  Eiuen  der  ersten  Vorzüge 
des  italienischen  Vortrags,  das  gute  Portament, 
schien  Mad.  C. ,  nach  dem,  was  wir  an  jenem 
Abende  bemerkten ,  in  einem  nur  schwacheu  Grade 
zu  besitzen ;  und  wir  hörten  sie  im  schnellen  Hin- 
auflaufen der  Tonleiter,  und  in  einigen,  nicht 
sehr  schweren  Triolcngängen  bey  jedem  Ton  ver- 
nehmlich aspiriren.  Das  Staccato  dagegen  hörten 
wir  von  ihr  mit  einer  seltenen  Nettigkeit  und  Fein- 
heit. Jn  dem  durchaus  gleich  massigen  Halten,  so 
wie  in  dem  Crescendo  und  Decresendo  der  Töne, 
entwickelte  Mad.  C.  die  schöue ,  volle  Naturgewalt 
ihrer  Stimme;  dagegen  die  mit  forcirter  und  gleich- 
sam aufgeblähter  Stimme  herausgestossenen  Passagen 
(z.  B.  gleich  in  dem  Recitative  der  ersten  Arie 
von  Portogallo)  imserm  Ohre  und  Gefühle  sogar 
widrig  waren.  Am  reizendsten  sind  ihre,  sotto- 
voce  und  in  den  Mitteltöncn  vorgetragenen  Verzie- 
rungen. Mit  seltner  Leichtigkeit,  Rundung  uud 
Präzision  durchläuft  sie  so  die  diatonische  und 
chromatische  Tonleiter,  vor  und  rückwärts,  (im 
letztem  Falle  leichter);  doch  ist  das  bebend« 
Durchlaufen  der  letztern  eine  bedeutungslose  mu- 
sikalische Seiltänzerey ,  bey  welcher  selbst  die  Pii- 
cision  verloren  geht, 
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Zu  den  einzelnen  Verzierungsraamereö ,  in  wel- 
chen Mad.  C.  vorzüglich  glücklich  ist,  rechnen 
wir  den  vollkommen  gerundeten  Doppelschlag, 
den  netten  Mordenten ,  und  den  kurzen ,  auf  meh- 
reren Tönen  fortlaufenden  Triller;  bey  dem  auf 
einem  Tone-  langgelialttnen  Triller  bemerkt  ein  ge- 
übte« Ohr  schon  einen  öftern  Ansatz,  und  das« 
Math  C.  den  obern  halben  Ton  dasu  nimmt. 
Alle  diese  Manieren  brachte  .sie  stets  im  richtigen 
Verhallnisse  ihrer  Stimme  und  so  geschickt  an, 
dflss  sie,  wenigstens  als  ConcerUStngerin ,  der  Vor- 
wurf der  äussern  Ueberladung  selten  treffen  konnte. 

Wir  haben  noch  das  V  erhältnis«  .  des  Vor» 
trags  sut*  Musik  und  cum  Texte  zu  betrachten. 
Das«  Mad.  C,  in  demselben  Grade,  in  welchem 
sie  sich  im  technischen  Vortrage  zeigt,   auch  in  i 
Hinsicht  der  Musikkenntniss  und  des  fertigen  No- 
tenlesens Virtuosin  sey,   haben  wir  vielen  Grund 
zu  bezweifeln,  und  zwar  nicht  nur  wegen  ihres  \ 
sehr  schwachen  musikalischen  Begleiters,  und  aus  ' 
dem   obenberührten  Umstände,   dass  sie  in  den 
trivialen  Stücken ,  mit  welchen  sie  auftritt ,  so  we-  ■ 
nig  abwechselt,  was  an  sich  auf  deu  Geuuss  des 
jedesmaligen  Publikums  allerdings  keinen  Cinfluss  : 
hat;  sondern  auch  darum,  weil  sie  in  diesen  oft 
gesungenen  Stücken  (im  Recitativ)  einige  melodi-  I 
sehe  Verzierungen  anbrachte,  welche  sich  mit  den 
Accorden,  auf  welche  sie  gelegt  wurden,  nicht 
wohl  vereinigen  liessen.     Doch  weniger  war  uns 
dieser  Punkt  befremdend,  als  die  Mangelhaftigkeit 
ihres  Vortrags  in  Hinsicht  auf  die  Pronutwiation 
ihrer  Mutlersprache,  welche  wir  bey  vielen  ita- 
lienischen Sängerinnen  von  weit  geringerer  Virtuo-  j 
sität  viel  präciser  und  deutlicher  gefunden  haben, 
ohne  sie  der  Ilärte  beschuldigen  zu  müssen;  ja 
es  ist  uns  ohne  Tcxtzetlel   nicht  gelungen,  die 
Worte  des  ersten  Recitativ«  deutlich  zu  versleheu, 
da  doch  gerade  im  Recitative  die  Italiener,  selbst 
durch  ihre  Sprache  unterstützt  und  begünstigt, 
stets  einen  Vorzug  vor  den  Deutschen  haben  wer- 
den.    Ueberhaupt  aber  scheint  Mad.  C.  wenig  Re- 
citativ zu   singen;    auch  können   wir  uns  nicht 
erinnern,  dass  ihr  in  öffentlichen  Blättert)  wegen 
ihres  Recitativ«  ein  Lob  ertheilt  worden  sey.  — 

In  Hinsicht  der  Declamation  femer  zeichnet 
sich  Mad.  C. ,  von  der  Mehrzahl  der  Singer  und 
Componisten  ihres  Vaterlande«  nicht  um  einen 
Grad  ans.  Dass  man  einer  augenehmen  oder 
gläuzeuden  Verzierung  wegen  mit  dem  Text  nach 
Willkür  umspringen  könne,  scheint  hier  Gesetz 
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zu  «eyn,  und  Mad.  C.  gab  uns'  davon  einen  deut- 
lichen Beleg  in  den  Variationen  über  das  obenge- 
nannte Thema  ,  indem  sie  declamirte:  cagion  fiel 
mio  tormento  —  che  (stark  herflusgestossen,)  und, 
nach  einer  Pause :  delirar  mi  fa. 

Und  wie  nun  Letzteres  an  die  Auffassung 
des  poetischen  Sinnes  streift,  so  gehen  wir  nun 
von  dem  Aeussern,  wovou  bisher  die  Rede  war, 
zu  dem  Innern  fort,  und  fragen  überhaupt:  was 
macht  Mad.  C.  mit  allen  ihren  Sprüngen  und 
Künsten,  und  erreicht  sie  durch  ihre  Virtuosen- 
kunst jenen  höchsten  musikalischen  Effect?  Be- 
herrscht sie  dieselbe  mit  Gemülh,  und  spricht  sie 
ein  tiefes  Gefühl  der  Seele  aus ,  das  «ich  auch  den 
Hörem  unwillkürlich  mittheilt,  oder  ist  ihre  Ge- 
sangkunst nur  das  bezaubernd  reizende  Faltenge- 
wand einer  üppigen  Statue,  deren  edelste«  Organ, 
da»  Haupt,  in  welchem  der  seelenvolle  Ausdruck 
liegen  sollte,  vernachlässigt  ist  ?  Wir  wagen  von  Mad. 
C.  so  wie  wir  ihren  Gesang  aufgefasst  haben,  das 
Letztere  zu  beliaupteu  ;  und  mehrere  tiefere  und  ge- 
fühlvolle Kenner,  die  wir  vor  dem  Niederschrei- 
ben dieses  Urlheus  gesprochen,  stimmten  mit  una 
überem,  dass  der  zierlich  reizende  Gesang  der 
Virtuosin  und  ihre  entsprechende  Erscheiuuug  zwar 
ihren  Sinn  schmeichelnd  angesprochen,  die  ge- 
wandte Kunstfertigkeit  und  Sicherheit  in  ihren 
Leistungen  ihre  Bewunderung  erregt  habe,  dass 
sie  aber  zu  jener  tiefen  Rührung,  in  welche  sie 
der  solide  Gesang  einer  Mara  versetzte,  keines- 
wegs erhoben  werden  konnten. 

Frey  lieh  ist  hier  der  Punkt,  wo  Ref.  sich 
ebenfalls  auf  »ein  Gefühl  berufen  mus«:  aber  das 
Gefühl  eines  jeden  recht  fertigt  sich  auch  durch 
seine  übrige  Ansicht  von  den  Dingen,  die,  wie 
«eine  ganze  Geistesrichtung,  mit  seinem  Gefühle 
notliwendig  zusammenhangt,  und  der  Verf.  würde 
sich  daher  nicht  minder  auf  das  von  ihm  Voraus- 
geschickte berufen  dürfen.  Sollte  ihm  aber  je- 
mand einwerfen,  dass  Mad.  C,  am  Abend  jenes 
Concerts  sehr  verstimmt  gewesen ,  und  folglich 
nur  mechanisch  gesungen  habe  —  was  indessen, 
wenigstens  voui  Anfange  an,  Niemand  wahrge- 
nommen hat  —  so  dass  mau  auch  über  ihre 
Fähigkeit  das  Innere  duix-h  ihre  Kunstfertigkeilen 
|  auazudrücken,  nicht  urtheilen  könne:  so  würden 
wir  diese  Verstimmung  uud  ihren  —  künstleri- 
schen oder' unkünstlerischen  Grund  dahingestellt 
i  «eyn  lassen,  und  erwiedern,  das«  die  Seele,  die 
i  sich  mit  so  vorherrschender  Kunstfertigkeit  und 
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dadurch  auf  die  Behauptung  zurück,  dass  «•  bey 
dieser  Art  des  Gesang»  auf  charaktervollen  Aus- 
druck wenig  ankomme,  welches  eben  unsere  Be- 
hauptung war.  Denn  der  kunstvoll- manierirte 
Vortrag  erstickt  die  reine  Empfindung ,  und 
diess  um  desto  mehr,  je  mehr  das  Talent  mit 
allem  Sinnenreiz  in  einer  gegeben  en  Manier  wirkt. 
Bey  dem  zuletzt  angeführten  Thema,  God  save 
the  King,  war  es  zwar  bloss  auf  8tärke  der  Stimme 
abgesehen,  aber  auch  hier  konnte  die  Virtuosin 
nicht  ganz  den  reinen  ,  einfachen  Vortrag  behaup» 
ten;  ja  einige  Vor- und  Doppelschläge  hätte  man 
hier  sogar  geschmacklos  nennen  dürfen.  Aus- 
druck voller  ,  aber  nicht  übertrieben,  begleitete  Med» 
C.  ihren  Vortrag  durch  ihre  sichtbare  Erschei- 
nung, und  wirkte  einnehmend  durch  ihren  vor- 
trefflichen Anstand,  an  welchem  wir  alle  oben  be- 
schriebene Vorzüge  wahrnahmen, —  nur  mit  vor- 
herrschendem Selbstgefühl. 


Manier  verbinden  kann,  überhaupt  nur  die  Seele 
ist»  die  in  dem  Sinnenreize  zauberisch  wirkt 
und  versunken  ist,  (die  sinnliche  Seele)  nicht 
die,  welche  aus  der  heiligen  Tiefe  des  Innersten 
lebendig  bildend  emporschwebt  (Gemüth) ,  und  der 
Verf.  würde,  selbst  wenn  die  unbefangenen  Musik- 
freunde anderer  Orte  wo  Mad.  C.,  nicht  ver- 
stimmt gewesen  ist,  den  Eindruck,  welchen  ihr 
Gesang  auf  sie  gemacht  hat,  mit  dem  sei u igen 
vergleichen  wollten,  noch  immer  genug  Recht 
behalten* 

Um  aber  dieses  Urtheil,  welches  unter  den 
obigen  Voraussetzungen  keinen  Tadel  der  Vir- 
tuosin an  sich,  sondern  nur  eine  genauere  Be- 
stimmung der  eigentlichen  Sphäre  ihrer  Kunst- 
leistungen enthalt,  (die  mau  freylich,  wie  jeder 
Sphäre,  als  beschränkte  anerkennen  soll,) 'auch 
noch  im  Einzelnen  durch  Gründe,  welche  sich 
unmittelbar  darauf  beziehen ,  zu  rechtfertigen ,  fugen 
wir  noch  folgende  Thatsachen  hinzu.  Wir  er- 
kennen, nach  dem  Vorigen,  die  Anwesenheit  des 
Gemüths,  oder  jenes  tiefen  Gefühls,  welches  alle 
Theile  einer  dargestellten  Form  mit  Antheil  durch- 
dringt, bey  einem  Sanger  an  dem  unzerstreuten 
Auffassen  des  Gesangstückes,  als  eines  Ganzen, 
und  nach  seinem  eigentümlichen  Charakter,  so 
wie  in  der,  über,  alle  Theile  desselben  verbreiteten 
Einheit  und  Haltung.  Wenn  wir  uns  nun  die 
vier  Stücke  vergegenwärtigen,  in  welchen  Mad.  C. 
sich  uns  hören  liess  —  eine  Arie  von  brillantem, 
ein  Thema  von  Undelnd  erotischem,  eine  Arie 
von  mehr  sentimentalem ,  und  ein  Thema  von 
kräftigem,  volksmässigen  Charakter,  —  und  dabey 
bedenken,  dass  der  ital.  Componist  in  den  genann- 
ten Arien  vorzüglich  der  Saugerin  die  charakteristi- 
sche Ausfüllung  überlassen  hat :  so  können  wir 
diese  Charakterverschiedenheit  im  Vortrag  beyder 
Arien  keiuesweges  wahrnehmen ;  nur  die  Manieren 
wechselten ,  und  beyde  wurden  im  gleichen  Masse, 
wie  in  dem  gegebenen  Thema  verziert.  Wie  können 
aber  jene  Verzierungen,  wenn  sie  in  verschie- 
denen Gattungen  auf  gleiche  fVeiee  atigewendet 
tverden,  sich  mit  den  verschiedenen  Charakteren 
vertragen;  und  weun  es  doch,  wie  hier,'  auf  die- 
selben nud  ihren  Reiz  auf  das  Ohr  abgesehen  ist, 
wie  sollte  doch  dabey  die  Einheit  des  durch  den 
Text  bestimmten  Charakters  sich  halten  lassen? 
Sagt  man,  der  Text  intcressire  beym  Concertge- 
sange  wenig,  uud  die  Musik  könne  für  sich  gut 
und  in  «ich  vollkommen  seyn:  so  kommt  man 


Schlüte. 

Aus  dem  Vorigen  nun,  und  der  gegebeneu 
Schilderung  ergibt  sich,  nach  unserer  Eiusicht,  dass 
Mad.  C.  als  eine  der  glänzendsten  italienischen 
Sängerinnen  der  gegenwärtigen  Zeit  zu  bezeichnen 
sey?  ja  wir  würden  nach  dem,  was  wir  seit  meh- 
reren Jahren  von  dem  ital.  Gesänge  keunen  ge- 
lernt haben,  kein  Bedenken  tragen,  sie  sogar  als 
die  Repräsentantin  des  heutigen  italienischen  Ge- 
sanges anzuerkennen,  welche  die  ital.  Gesang- 
manier durch  Naturgewalt,  Mannigfaltigkeit  der 
Erfindung,  und  eminente  Fertigkeit  in  der  Ver- 
zierungskunst  von  neuem  belebt ,  und  durch 
den  höchsten  Reiz  eleganter  Kunstfertigkeit,  so 
wie  durch  ihre  reizen.de  persönliche  Erschei- 
nung auf  den  Sinn  wirkt  und  Bewunderung  er- 
regt. Aber  über  diese  Granze  hinaus  könnten 
wir  derselben  keinen  Schritt  zuerkennen ;  am  we- 
nigsten jene  durchdringende  Seele,  die  selbst  bey 
der  grössten  Einfachheit  des  deutschen  Gesangs 
herrscht,  und  das  poetische  Verständnis»  der  Ge- 
sangkunst. Leicht  ergibt  sich  dann  aus  dem 
Fiühern,  wie  die  Art  der  Vollendung,  welche  Mad. 
C.  durch  Beschränkung  auf  ihre  vaterländische 
Manier  und  Begünstigung  einer  ausserordentli- 
chen Natur  erlangt  hat,  das  bey  weitem  nicht  er- 
schöpfe ,  was  der  Deutsche  von  seinen  Sängern 
fordert,  und  wegen  ihrer  ungünstigen  Lage  nur 
selten  und  zerstreut  findet.  Diess  ist  der  Grund, 
warum  er  auch  die  Kunstfertigkeit  nach  ihrem  ge- 
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bohrenden  Warthe  schätzt,  wo  er  «e  findet,  eine 
ausgezeichnete  Virtuosität  und  eine  begünstigte 
Natur,  die  stets  dem  Genius  zu  Theil  wüd,  be- 
wundert, und  sich,  in  Hinsicht  dessen,  was  er 
auch,  aber  mit  höhern  Eigenschaften  verbunden 
bestrebt,  und  daher  gewöhnlich  nur  in  geringerin 
Umfange  sich  aneignen  kann,  dem  Fremden  wil- 
lig unterordnet  Nur  diejenige  Masse  der  Deut- 
schen wird  durch  glänzende  Kunstfertigkeit  allzu- 
sehr geblendet,  und  von  derselben  mächtiger  an- 
gesprochen, als  durch  den  einfachen,  tieferen  Ge- 
sang, welche  inhoblerGcfiihlsulFectation  die  äusseren 
Bezeichnungsmittel  des  Gefühls  iu  einer  abgelernten 
Phraseologie  desselben  findet,  und  durch  äussern 
imposanten  Scheiu  zur  Huldigung  gezwungen  wird. 
Darum  rufen  wir  nochmals  allen  Begonnenen  zu: 
GereclUigkeit  deutscher  Kunst ! 

Aber  es  giebt  noch  einen  höhern  Standpunkt 
zur  Beurtheilung  dieses  Gegenstandes,  als  die 
Kunst ;  einen  solchen  nämlich ,  der  über  der  Kunst 
ist.  Denn  so  wie  der  wahre,  mit  tiefem  Ge- 
müth  begabte  Deutsche,  ungeachtet  jener  Würdi- 
gung des  fremden  Verdienstes,  ein  höheres  Ideal 
der  Tonkunst  überhaupt  und  des  Gesanges  kennt 
und  zu  realisiren  sucht,  als  der  Italiener,  weil  er 
mehr  durch  den  lebendigen  Ton  zu  verkünden 
hat,  als  das  ewige  Einerley  verliebter  Klagen:  so 
ordnet  er  auch  in  seiner  gesunden,  religiösen  und 
von  sinnlicher  Frivolität  entfernten  Ansicht  die 
reitzende  Kunst  selbst  noch  einem  Höhern  unter. 
Ihm  dient  die  Kunst  auf  ihrer  höchsten  Stufe,  die 
gefallene  Wirklichkeit  zu  erheben ,  und  das  Sin- 
nenlebcn  zu  veredeln,  nicht  den  höchsten  Sinnen- 
reiz hervorzubringen,  und  er  ist  daher  nicht  fähig, 
die  Kunst  selbst,  geschweige  ihr  Geßss,  den  Künst- 
ler, mit  gesundem  BewussUeyn  abgöttisch  zu  ver- 
ehren. — 

Je  mehr  man  daher  zur  Klarheit  gekommen, 
welche  Ansprüche  die  Kunst  an  den  Menschen 
machen  darf,  desto  empörender  erscheinen  die 
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Ansprüche  der  Virtuosen,  die  mit  eingelernten 
Sang  sich  ihres  Talents  überheben,  und  mit  em- 
pörendem Unmuth  erfüllt  es,  wenn  der  Künstler 
den  Menschen  ablegen  will.  Kann  aber  der 
Deutsche  den  Uebermuth,  der  auf  glänzende  Be- 
schrank hei  t  trotzt,  an  Fremden  eher  ertragen, 
weil  er  sich  imponirend  ankündigt? 

Wäre  Mad.  C. ,  mit  den  Ankündigungen  *)  und 
dem  Rufe  der  ersten  italiänischen  Sängerin ,  und  mit 
den  gerechten  Forderungen  einer  Virtuosin,  wel- 
cher die  Kunst  Zweck,  der  Erwerb  nur  Mittel 
ist,  denselben  anständig  zu  befriedigen,  nach  Leip- 
zig gekommen:  so  würde  man  der  ihr  eigen- 
tümlichen Vollendung  mit  ungewohntem  Beyfall 
und  allgemeiner  Theilnahme  entgegengekommen 
seyn,  und  ihrem  grossen  Verdienste  von  allen 
Seiten  gerechte  Würdigung  haben  wiederfahreo 
lassen.  Da  sie  aber  in  der  Zeit  einer  ziemlich  allge- 
meinen Erschöpfung  und  eines  besonnenen  Ernstes, 
wo  die  Anzahl  der  Personen,  die  den  Eintritts- 
preis ihres  Concerts  zahlen  konnte,  bey  uns  nicht 
allzu  gross  ist,  auftrat,  und  als  die  erste  Sänge- 
rin der  Welt  anerkannt  seyn  wollte:  so  stellte 
sich  die  Virtuosin  freylich  in  ihr  wahres  Licht. 
Und  so  können  wir  den  gesunden  Sinn  des  Publi- 
cum* nicht  tadeln,  der  sich  bey  dem  ersten  Em- 
pfange derselben  in  jenem  Concerte  bewies;  ja 
wir  würden  es  keineswegs  bewundern,  wenn 
ein  Sänger  von  minderm  Talente,  aber  grösserer 
Anspruchslosigkeit,  auf  dasselbe  eine  bedeutendere 
Wirkung  machte.  Diess  würde  nun  freylich  Mad. 
C.  und  deren  unbedingten  Verehrern  nicht  ein- 
leuchten, weil  es  deutsch  gedacht  und  ausgespro- 
chen ist;  darum  geben  wir  derselben  bey  einer 
weitern  Reise  durch  Deutschland  den  Spruch  Bous— 
seau's  zum  Geleite:  la  ripuiaüon  finira  par  de- 
sabuser  de   la  rtputatioa! 

Lciprig,  Au*  1816. 

■An  ff'» 


1816.  August 


*)  Hier  ist  vorzüglich  die  Rede  ron  den ,  ihr  vorhergehenden  Ankündigungen,  nach  welchen  Mad.  C,  gleirhnm  am  über  die 
Kunst  des  denuchea  VolL«  einen  Triumph  su  fcjcru,  Paris  verlasaen  halte;  von  andern  übertriebenen  Anspruch*»  der 
Virtuuiia  selbst,  welche  uns  die  gerühmte  Anspruchslosigkeit  vermuten  liessen ,  redet  billig  dieses  Blatt  nicht. 
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Alte  Volksmelodien  des  Nordens*). 


nordischen,  besonders  dänischen  Volkslieder 
aus  dem  Mittelalter  sind  in  Deutschland ,  wo  Ger- 
stenberg in  seinen  Merkwürdigkeiten  der  Literatur 
(1767)  zuerst  ihrer  als  merkwürdig  erwähnt,  und 
zuletzt  Grimm  (Heidelberg  1811)  eine  zahlreiche 
Sammlung  derselben  übersetzt  geliefert  hat,  hin- 
länglich bekannt:  aber  die  alten  Melodien  zu  die- 
len Liedern  blieben  bisher ,  selbst  in  der  Literatur 
des  Landes,  das  sie  hervorgebracht,  verborgen 
und  unbeachtet.  Schon  am  Ende  des  sechzehnten 
Jahrhunderts  sammlete  mit  vieler  Mühe  und  grossem 
Fleis  der  königliche  Historiograph ,  A.  S.  Wedel 
in  Dänemark,  die  erste  Centime  dieser  Lieder, 
und  die  zweyte  fügte  hundert  Jahre  später  der  Phi- 
lolog,  Peter  Syv,  hinzu.  Mit  grossein  Lobe  er- 
wähnte Letztev  der  alten  „süssen"  Melodien:  aber 
es  hei  ihm  nicht  ein,  sie  aufzuzeichnen,  oder  zu 
ihrer  Sammlung  Anstalt  zu  machen ;  selbst  fünf- 
zig Jahre  früher  halte  der  gelehrte  Corvinus  in 
seinem  Heptachordum  Danicum,  (1 646)  ungeachtet 
er  dieser  Melodien  mit  Warme  gedankt  —  {alque 
Harum  canultiinrum  rnu/ta  hodieqite  extant  vesti- 
gia,  qua*  quidem  adhuc  robusta  voce  viri,  out 
clara  et  sonora  foenünae  decantatae ,  mirifice  per- 
cellunt  et  rapiunt  ani.no»,  adeoque  ad  quemeun- 
que  affectutn  facile ,  sed  prodigioie,  fl*rtunt\)  — 
doch  nur  eine  einzige,  und  gar  nicht  um  sie  der 
Nachwelt  zu  erhalten ,  sondern  in  ganz  anderer 
Absicht  niedergeschrieben  und  mitgetheill.  Dasselbe 
geschah  von  Resenius  in  seiner  Descriptio  Sam- 
sone (1675)  mit  einer  andern;  und  mehre  findet 
man  nicht  gedruckt:  deun  die  von  de  la  Borde 
in  seinem  Fisai,  Tom.  3.  S.  407,  mitgeteilte, 
gehört  nicht  zu  der  Klasse  der  alten,  aus  dem 

*)  Hi<riu  die  mu.fiV.al.  Umlagen,  No.  VL  und  VD. 


|  i5ten,  i4ten  und  spätestens  i5ten  Jahrhundert, 
sondern  zu  einem  Liede,  dessen  Verf.  1691  starb. 
Diese  Denkmaler  des  altnordischen  Gesanges,  so- 
viel ihrer  noch  übrig  sind  oder  bisher  sich  auf- 
treiben liessen,  hervorgezogen  zu  haben,  ist  das 
Verdienst  der  danischen  Dichter  und  Literatoren, 
Abrahamson,  Nyerup  und  Rahbeck.  Ihre  neue, 
kritische  Ausgabe,  (Copenhagen,  181 3  —  i4)  die 
in  vier  Bänden  333  Lieder  zählt,  enthalt  im  Fünf- 
ten, die  von  verschiednen  Beförderern  in  Däne- 
mark, Norwegen  und  auf  den  färröischen  Inseln 
gesammlctcn  Melodien. 

Das  Beyspiel  der  Dänen  hat  auf  ihre  Nach- 
barn, die  Schweden,  nur  langsam,  aber  kräftig  ge- 
würzt. Erst  seit  einem  Jahr  erfreut  Schweden 
sich  der  beginnenden  Erfüllung  eines  vielfältig  ge- 
äusserten Wunsches,  die  Reste  seiner  alten  Volks- 
lieder zu  sehen;  der  erste  Theil  (Svenska  Folk- 
visor  Fron  TornÜdea,  samlade  och  utgifne  af  Er. 
Gast.  Geijer  och  Arv.  Aug.  Afeelius.  Stockholm 
181 4)  enthält  3o  Lieder;  aber  man  hat  zugleich  die 
Melodien,  deren  37  siud,  mitgegeben.  Redacteur 
dieser  ist  der  Hofkapellmeister  Häfner;  der,  der 
dänischen,  ist  nicht  genannt.  Jenen  hat  der  Re- 
dacteur eine  harmonische  Begleitung  fürs  Klavier 
zugesellt :  diese  zeigen ,  wie  es  für  den  Zweck  auch 
hinreicht,  nur  sich  selbst. 

Wenn  Einer  alles,  was  das  Volk  gern  singt, 
oder  einmal  gesungen  hat,  interessant  fiudet,  blos 
weil  der  Begriff,  Volk,  seine  ganze  Seele  füllt: 
so  verzeiht  der  Künstler  oder  Kenner  gern  den 
überströmenden  Enthusiasmus,  der  alle  Kunst,  oder 
das  Höchste  derselben,  auf  Volksmässigkeit  be- 
schränkend, sich  lieber  einer  seyenden,  als  einer 
werdenden  Welt  oder  Natur  hingtebt;  für  den 
Künstler  ist  dadurch  nichts  gewonnen,  dass  alte 
Gesangsweisen  nur  aufgezeichnet,  gesammlet,  und 
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allenfalls  überschätzt  werden ;  er  will  durch  das, 
was  Werk  darin  ist,  getroffen  seyn,  ein  Geist  soll 
ihn  ansprechen  und  aufregen,  das  Volk  selbst  soll 
ihm  darin  erscheinen,  und  ihm  soll  diePoesis  sich 
in  Genesis  auflösen,  so  wie  die  Genesis  ihn  die  Mög- 
lichkeit einer  neuen  Poesis  ahnen  lassen,  ehe  in 
seinem  Gemüth  Liebe  aufkeimen ,  und  dann  wach- 
sende Liebe  auch  wol  Vorliebe  werden  kann. 
Von  den  achten  Künstlern  erfährt  man  öfters  nur 
tub  rosa ,  wie  sie  über  dies  und  jenes  ganz  auders 
denken,  als  davon,  mit  zuversichtlicher  Vorausset- 
zung ihres  Beyfallgebetu,  in  öffentlichen  Anzeigen 
gesprochen  wird.  Liegt  es  daran,  dass  die  Sache 
nicht  richtig  vorgestellt  war,  oder  dass  wirklich 
an  der  Sache  nicht  viel  ist,  sondern  ein  Vieles 
ihr  nur  angedichtet  werde:  —  wir  lassen  dies 
für  Fälle,  die  dagewesen  sind,  unentschieden;  im 
gegenwärtigen  werden  wir  uns  aber  bemühen,  rich- 
tig darzustellen  und  nichts  zu  übertreiben,  hof- 
fend ,  dennoch  sowol  dem  voreingenommenen  Lieb- 
haber Gniige  zu  thun ,  als  die  Aufmerksamkeit  des 
spähenden  Künstlers  einige  Augenblicke  zu  fesseln. 

Was  ist  Besondres  an  Volksgesängen,  wenn 
sie  nicht  national  sind  oder  waren?  Und  wenn, 
die  Tradition  wahi  findend,  ein  mit  Freyheit  un- 
terscheidendes Gefühl  ihuen  Nationalität  zuspricht : 
was  ist  dadurch  für  die  Phantasie  gewonnen,  wenn 
der  Verstand  jene  nicht  auch  erkennt?  Fehlt  das 
Verständnis,  welches  überall  entweder  Schlussstein 
oder  Grundlage  seyn  muss:  so  kann,  statt  Nach- 
folge oder  freythätiger  Erfindung,  nur  Nachahmung 
eutstehen.  Ueber  den  eigentümlichen,  ualionellen 
Charakter  der  alten  dänischen  Lieder  ist  von  Her- 
der^ Grimm  und  Andern  schon  alles  gesagt,  was 
darüber  scheint  gesagt  werden  zu  können;  wir 
setzen  dies  als  bekannt  voraus  und  wollen  es  nicht 
wiederholen.  Von  den  schwedischen  gilt  dasselbe; 
sie  sind  von  jenen  selbst  kaum  durch  Sprache, 
sondern  uur  durch  Dialecl  verschieden;  viele  Lie- 
der sind,  zum  Tbeil  wörtlich,  beyden  Nationen 
gernein,  und  die  Form  ist  in  allen  ganz  dieselbe. 
Aber  darauf,  dass  und  wie  diese  Form  oder  Con- 
struetion  «ich  von  andern  bekannten  wesentlich  un- 
terscheide, haben  Einige  gar  nicht  geachtet;  An- 
dern ist  es  freylieb  nicht  uubemerkt  geblieben, 
aber  weder  sind  sie  damit  fertig  geworden ,  es  sich 
su  erklären,  noch  haben  sie  vermuthet  oder  ver- 
muthen  lassen,  dass  eine  richtige  Erklärung  zu 
etwas  führen  dürfte.  Wenn  hier,  wie  es 
noch  eine  Lücke  auszufüllen  ist,  so 


vielleicht  durch  Folgendes.  Die  lyrischen  Gedichte 
des  Mittelalters  im  Norden,  —  und  andere  ab 
nicht  blos  zum  Gesang  bestimmte,  sondern  wirk- 
lich gesungene,  sind,  ausser  in  der  Ursprache  etwa, 
uns  nicht  geblieben,  —  haben  fast  alle,  —  und 
die  es  nicht  mehr  haben,  sollen,  der  Sage  nach, 
zum  Theil  es  gehabt  haben,  —  zu  jeder  Strophe  eine 
Zeile  Anhang,  viele  in  der  Mitte  auch  ein  Ein- 
schiebsel, welche  bey  de 'gar  nicht  zur  Sache  gehö- 
ren oder  zu  gehören  scheinen.  Omqtiäd  oder 
Biquäd  hiess  in  der  Ursprache  eine  solche  Gesangs- 
zeile. Wenn  das  Lied  der  wandelnde  Gedauke 
ist,  der  sich  Schritt  vor  Schritt  in  einer  Strophe 
nach  der  andern  bis  zum  Ende  hin  entwickelt :  so 
ist  der  Omquäd  ein  stillstehender.  Denkt  man  ihn 
sich  als  Refrain ,  Wiederreim :  so  kennt  man  «eine 
äussere  Gestalt.  Aber  unsere  Refrains  greifen  ins 
Lied  hinein;  in  ihnen  äussert  sich  der  Chor,  das 
Volk  oder  die  Gemeine  vorstellend,  bisweilen  dem 
Inhalt  der  Strophe  widersprechend ,  mehreiitbeils 
aber,  und  bey  der  Schlussslrophe  immer,  demsel- 
ben zustimmend  oder  ihn  bekräft  geud.  Der  Om- 
quäd folgt  keiner  solchen  Regel;  wenn  tr  es  nicht 
blos  mit  dem  Vorsänger  zu  thun  hat.  dass  er  die- 
sem entweder  Bey  fall  zuruft,  oder  ihn  ermuntert, 
sich  gut  zu  halteu,  so  macht  er,  was  am  häufig- 
sten der  Fall  ist,  eine  Glosse,  nnd  sagt,  in  einer 
oft  sehr  dürren  Prose,  in  Zeilen  ohne  Reim,  ohne 
metrisches  Verhalten, 'Dinge,  die,  wenn  sie  nicht 
immer  trivial  gewesen,  ursprünglich  einen  versteck- 
ten, bald  schmeichelnden,  bald  spöttischen  Sinti 
gehabt  haben  mögen.  Man  sollte  schon  längst 
darauf  gefallen  seyn,  dass  der  Omquäd  ein  dem 
Liede  Entgegengesetztes  sey,  und  entweder  von  ei- 
nem andern  Sänger  oder  von  dem  Chor  vorgetragen 
worden :  aber  man  ist  nicht  darauf  gerathen,  und  Ja- 
mieson,  der  in  seinen  Populär  Ballada  and  Songs 
(Edinburgh,  1806)  bemerkt,  dass  auch  verschied ne, 
schottische  Volksgesänge,  den,  wie  ein  dänischer 
Gelehrter  sich  ausdrückt,  „bey  unsren  alten  .Lie- 
dern so  merkwürdigen  und  mehrenlheils  unerklär- 
lichen Omquäd  haben,"  —  Jamieson  gleichfalls  be- 
gnügt sich  mit  Betrachtung  der  Unerklärlichkeit 
des  Inhalts,  statt  die  Erklärlichkeit  der  Form  vor 
Augen  zu  stellen.  Man  muss  annehmen,  sagt  er, 
dass  die  Omquäds  beydes  im  Sinn  und  in  der 
Melodie  zu  den  Gesängen  gepasst  haben,  denen 
sie  ursprünglich  angehörten.  Nur  Geijer,  in  set- 
geistreichen  Vorbericht,  ist  einen  Schritt 
and  hat  die  Entgegengesetztheit 
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bemerkt,  ahnt  aber  in  dem  Omquad  keine  andere 
Bedeutung,   als  die  dienstleistende,  dass  entweder 
der  extemporireude  Skalde,  Dichter  und  Sanger  in 
einer  Person,  oder  die  Zuhörer,  oder  beyde  Theile, 
Zeit  gewin  uen.  jener  zum  Meditiren,  diese  zum  Auffas- 
sen und  Festhalten.    Allerdings  leistete  der  Omquad 
diese  und  andere  Dienste,  deren  es  wol  bedurfte :  aber 
damit  war  er  nur  Etwas  für  ein  Andres ;  man 
möchte  vor  allem  lieber  wissen,  was  er  für  sich 
selbst  war ;  denn  was  nicht  an  und  für  sich  Etwas 
ist,  das  kann  sich  nicht  lange  halten,  und  macht 
bald  Langweile.    Der  Omquad  aber,  sein  ewiges 
Einerley,  ermüdet  nicht,  sondern  fördert  Leben- 
digkeit; das  fühlt  und  gesteht  jedermann :  ihm  muss 
also  eine  Idee  zum  Grande  liegen,  ein  An -rieh* 
vou  dem  er  da»  Etwas  ist,  das  jenes  in  einem 
Moment  der  Erinnerung  vergegenwärtigt;  und  was 
kann  dies  Anderes    seyn,    als  das  Allgemeinste, 
was   nur  gilt,    wenn    es   sich    gellendmacht  — 
Frey  heil  des  Volks,  der  Gemeine,  dem  Vortrage 
entgegen    tu   setzen,    was   eigene  Ueberzeugung 
genietet:   nicht  in  der  Absicht,    Weisheit,  son- 
dern  Befugnis   zu  offenbaren,    Freyheit  um  der 
Frrylieit   willen,    dass  sie   nicht  verloren  gehe? 
Ohne  Zweifel  hat  an  dieser  Absicht  auch  Weis- 
heit—  oder  Dünkel —— und  manches  Andere  bey- 
her  gespielt,  wovon  der  Sinn  jetzt  nicht  mehr  zu 
enti-alltseln  ist;  darauf,  als  die  Bedeutung  des  In- 
halts hier  oder  dort,  kommt  es  aber  weiter  nicht 
an,  wenn  nur   jenes  die  richtige  Bedeutung  des 
Allgemeinen  der  Form  ist:  gegen  den  Ernst  des 
Lebens  gehalten  war  ja  das  Ganze  selbst  nur  ein 
Spiel,   und  offenbar  ist  das  Spiel  zuletzt  in  Spie- 
lerey  ausgeartet.    Wir  sagen  sonach :  diese  Form 
oder  Cunstruction   der  alten  nordischen  Lieder, 
dass  sie  mehrentheils  einen  solchen  Gegensatz,  als 
der  Omquad  beschrieben   ist,   in  sich  darstellen, 
ist  das  Erste  und  Hauptsächlichste ,  wodurch  sie 
sich  wesentlich  unterscheiden,  und  einen  eigenen, 
natioueilen  Charakter  gewinnen.    Zu  einem  Liede 
gehören  zwey,  der  Dichter  oder  Sauger,  der  et- 
was vortragt,  und  die  anwesenden  Zuhörer,  die 
entweder  unmittelbaf»oder  durch  einen  Stellver- 
treter eine  Meynung  dazu  sagen.    Die  Klasse  sen- 
timentaler, oder,  wie  man  sie  nennen  möchte,  egoi- 
stischer Lieder,  wo  der  Dichter  oder  Sanger  mit 
sich  als  allein  ist,  kannte  der  ahe  Norden  nicht; 
hier  hatte  der  Einzelne  immer  Zeugen  und  Ge- 
nossen.    Nennen  wir  den  Uaupttheil  des  Liedes, 
um  ihn  von  dem  Omquad  zu  unterscheiden,  No~ 
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<  mos:  (Quad  ist  der'  altnordische  oder  gothische 
Name:)  dieser  Nomot  oder  Hymnoe  ist  metrisch 
und  rhythmisch,  seinen  Wohlklang  erhöht  der 
Reim  oder  die  Assonanz;  der  Omquad  ist  unge- 
bundene Rede.  Darnach  nun  richtet  sich  der  Ge- 
sang, und  es  ist  auch  ohne  Bcyspicl  leicht  abzu- 
nehmen, dass  der  Conlrast  der  Worte,  der  im 
Lesen  stark  auffallt,  im  Gesänge  doch  immer  noch 
vorhanden  und  fühlbar  bleibt,  obgleich  das  Unmetri- 
sche  und  Unrhythmische  des  Omquäd  bezwungen 
wird.  Diese  Form,  das  Abbild  einer  freyen  Ver- 
fassung, in  der  das  Volk  durch  eigene  Stellvertreter 
eine  Sprache  mitführt,  ist  ohne  Zweifel  sehr  alt, 
und  das  Wesen  derselben  vielen  .Nationen  eigen 
gewesen;  merkwürdig  ist  nur,  dass  und  auf  welche 
Weise  wir  sie  hier  noch  ausgeprägt  finden ,  da 
uns  andere  Denkmaler  derselben ,  so  wie  sie  selbst, 
scheinen  abhanden  gekommen  zu  seyn.  Es  bleibe 
dahin  gestellt,  ob  der  griechische  Nomos  der  spa- 
tern Zeit  von  ähnlicher  Einrichtung  gewesen ;  acht 
Theile,  aus  denen  er  bestanden  haben  soll,  sind  in 
einem  altnordischen  Liede  nicht  aufzutreiben:  aber 
in  dem  griechischen  Hymnos  mit  seinem  Ephym- 
nion  hat  man  nicht  allein  die  Sache,  sondern 
selbst  die  Worte  noch.  Alii  quoque,  sagt,  nach 
Forkel,  (Gesch.  d.  Musii,  Th.  2.  S.  ia5,)  Eu- 
sebius oder  Philo,  wo  nicht  gerade  mit  diesen 
Worten,  vielmehr  ein  anderer  Autor,  •—  sigilla-* 
tim  canunt,  caeteris  Interim  magna  cum  quiets 
attendentibua,  praeterquam  ubi  ad  extrema*  Hymni 
partes  accinenda  swii ,  quae  vocant  Ephymnia, 
Tunc  tnim  omne»  simul  viri  et  mutieret  pariter 
exclamant.  Kann  man  zweifeln,  dass  der  Thera- 
peuten und  Essäer,  auch  von  ihnen  wol  nur  ange- 
nommenes, nicht  erfundnes  Ephymnion  der  Form 
nach  etwas  anderes  gewesen,  als  der  altnordische 
Omquad? 

Anzuführen  ist  nnn  noch,  ehe  wir  diesen 
Abschnitt  schliessen,  die  mit  der  Zeit  ganz  ausser 
Gebrauch  gekommene  Ordnung,  wornach  unsere 
Alten  ihre  Lieder  absangen,  und  wovon  No.  5y 
der  dänischen  Sammlung  ein  vollkommen  erhalt- 
nes,  aber  auch  das  einzige  Beyspiel  liefert.  Wenn 
nämlich  die  erste  Strophe  gesungen  war,  so  ge- 
hörte zu  den  folgenden  immer  die  Wiederholung 
eines  Theils  der  nächst  vorhergehenden,  welche 
Wiederholung  vielleicht  von  einem  eweyten  Ge- 
sa ng-sfürsten  geschah.  Das  angeführte  Beyspiel  er- 
läutert die  Sache  am  besten,  darum  mag  es  hier 
stehen  j 

Digitized  by  Google 


I 

599  1816- 

Erste  Strophe.    Erster  Vorsänger. 

Oluf  Könning  og  hon»  Brodrr 

Do  traettea  dem  om  Norge»  Skiaer. 

Oinquäd. 
Del  er  «*»  faurt  i  Tronitj«m  at  hvile. 

Wiederholung.    Ztveyter  Vorsänger. 

Hani  Broder. 
De  triue»  dem  om  Norge»  SLiar. 

Zweyte  Strophe.    Erster  Vorsänger. 

Ilvilkem  af  os  bcd«t   seile  kau, 

Ilan  tkal  Tiere  liange  i  Norges  Land. 

Oinquäd. 
Dat  er  »aa  faurti  Tronlijem  at  h»ile. 

Wiederholung.    Ztveyter  Forsänger. 

Bedtt  »eile  kau, 
Dan  »kal  vaer«  Kooge  etc. 

(Der  ßcachliua  f»lät.  ) 


Nachrichten. 


Wien.     Uebersicht  des  Monats  July. 

Jloftheater.  Am  4len  betrat  Dem.  Tayber, 
eine  Tochter  des  k.  k.  Hofrnusikmeisters ,  Herrn 
Anton  Tayber,  zum  erstenmale  die  Bühne  in  der 
Rolle  der  Elise  in  Paer*«  Sargines ,  und  erhielt 
die  ermunterndsten  Beweise  von  Wohlwollen  und 
Zufriedenheit.  —  In  einem  sogenannten  rilterü- 
chen  Divertissement  von  Hrn.  Auraer,  welches 
vorzüglich  schöne  Gruppen  und  Tanze  darbietet, 
zeigte  sich  die  Schwester  des  beliebten  'lanzers, 
Rosier,  in  einem  Pas  de  deux,  und  erregte  be- 
deutende Erwartungen.  —  Am  uten  sahen  wir 
die  erste  Vorstellung  eiuer  neuen  Oper:  Der  Dich- 
ter und  der  Tonsetter,  nach  dem  Franz.  des  Du- 
paty ,  mit  Musik  von  Dallayrac.  (Sein  Schwanen- 
gesang.) Die  lebendige,  gut  verwickelte  und  be- 
friedigend gelöste,  mit  für  die  Musik  schönen 
Situationen  und  reichlichem  Witze  ausgestattete 
Handlung  hat  schon  vor  einigen  Jahren  als  Lust- 
spiel unterhalten:  hier  erhöhete  Dallayrac's  freund- 
liche, mclodienreiche  Musik,  und  eine  gerundete, 
bestimmt  und  rasch  in  einander  greifende  Darstel- 
lung noch  das  allgemeine  Vergnügen.  Die  Ou- 
vertüre,  ein    Duett,  zwey  Quartette,    und  das 
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Finale  des  aten  Actes  erhielten  vorzüglich  ausge- 
zeichneten Beyfall,  welchen  die  Hrn.  Forti,  Ro- 
senfnld  und  Töpfe/-,   in  deren  Händen  sich  die 
Hauptrollen  befanden ,  brüderlich  mit  dem  Cont- 
ponisleti  theilten.  —   Am  aosten  wurde  Cheruhini's 
Faniska  nach  geraumer  Zeit  wieder  neu  auf  die 
Buhne  gebracht.    So  machtig  auch  des  lebenden 
Orpheus  Zauberklauge  wirkten ,  so  waren  sie  doch 
nicht  fähig,  die  Kalte  zu  verdrängen,  welche  das 
matte,  mit  Unwahrscheiulichkeiten  und  abgenützten 
Theatercoups  bis  zum  Ekel  gewürzte  Sujet  in  allen 
Anwesenden  erzeugte.    Trotz  den  nach  Verdienst 
gewürdigten  Anstrengungen  der  Mad.  Forti,  der 
Hrn.  Rosenfeld,  Vogel,  Forti  und  Gottdank,  war 
bey   der  Wiederholung   das  Haus  beynahe  ganz 
leer;  ein  neuer  Beweis,  dass  die  Epoche  der  Ret- 
tungügeschichten  vorüber,  und  auch  die  trefflichste 
Musik  auf  ein  albernes  Gedicht  nutzlos  verschwen- 
det sey.  —    Am  ?gleu  wurde  eiu   neues  Ballet 
von  Anmer:  Die  stvey   Tanten,  oder:  Ehemate 
und  Heute,  wozu  Hr.  Gyrowets  eine  neue  Musik 
I  geschrieben  hatte,  mit  lautem  Unwillen  aufgenom- 
!  meii.    Der  in   alten  französischen  Komödien  bis 
;  zum  Ueberdruss  abgeleyerle  Stoß ,  dass  eine  Partey 
'  nur  die  Vergangenheit,  die  andere  die  Gegenwart 
,  begünstigt,  dass  ein  altmodischer  Geck  um  seine 
'  Braut  geprellt  wird,  weil  er  sich  von  dem  achel- 
I  mischen    Bedienten    seines   Nebenbulers  verleiten 
lässt,  eineu  Stutzer  vorstellen  zu  wollen,  und  da- 
i  durch  bey  der  einen,  altfränkisch  gesinnten  Tante 
!  das  Kindlein  stimmt  dem  Bade  verschüttet,  indesa 
jener  in  dem  Costume  des  verflossenen  Jahrhun- 
derts sie  zu  seiner  eifrigsten  Gönnerin  umwandelt : 
dieser  fade,  läppische  Stoff  ist  hier  mit  möglich- 
ster Langweile  durchgeführt,  und  mit  groben  Un- 
anständigkeiten verarbeitet,  die  man  vielleicht  nur 
dem  Franzosen  hingehen  lässt,  an  dem  Deutschen 
aber  gewisi  streng  rügen  würde.  —    Am  5 Osten 
gab  Hr.  Rebensteiii  vom  königl.  berliner  Nalional- 
theater  den  Joseph  in  Moduls  (Opcr  gleiches  Na- 
mens.   Er  beurkundete  den  verständigen ,  routinir- 
ten  Schauspieler  durch  die  richtige  Auffassung  der 
Hauptmomente  dieses   Charlkters,  und  genügte, 
ohne    grosse  Ansprüche    zu   machen ,    auch  als 
Sänger.    Man  erwies  ihm  die  Ehre  eines  zwei- 
maligen Hervorrufen«.  — 

Theater  an  der  Wien.  Hier  gab  Hr.  Ehlers 
als  Fortsetzung  seiner  Gastrollen  den  Don  Juan, 
und  Johann  von  Paris,  und  gewahrte  uns  die  au- 
genehmste  Rückerinnerung  anjenc  schöne  Zeit, 
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wo  diese  Bühne  in  ihrer  vollen  Blüthe  stand,  nnd 
vielleicht  unter  eilen  Bühnen  Deutschlands  im 
Opern  fache  ge  wissennassen  den  ersten  Rang  be- 
haupten konnte;  von  welcher  glänzenden  Höhe 
sie  durch  schiefe  Ansichten,  verkehrte  Massregeln, 
und  durch  die  Entziehung  der  «llernothwendigsten 
Hülfsmittel  heynahe  ganz  herabzusinken  scheint. 
Dein.  Stummer.,  seit  einigen  Monaten  beym  k.  k. 
Hoftheater  angestellt,  lieferte  die  Donna  Elvira 
auf  eine  befriedigende  Weise.  Weniger  glücklich 
war  das  Debüt  einer  Dem.  Willmann  von  Breslau, 
als  Prinzessin  von  Navarra.  Diese  Sängerin  be- 
ehrte uns  schon  vor  etwa  zwey  Jahren  bey  ihrer 
Durchreise  mit  einer  höchst  unvollkommenen  Dar- 
stellung in  Mozarts  Thun',  und  jetzt  halten  wir 
keine  Ursacho,  uns  der  Fortschritte  ihrer  musikal. 
Bildung  zu  erfreuen.  Ihr  fehlt  eine  gute  Schule, 
und  was  aus  dieser  entspringt:  Vortrag,  Taktle- 
etigkeit,  reine  Intonation,  und  ein  geläuterter  Ge- 
schmack. Ihre  Stimme  ist  ungleich,  die  Höhe 
kreischend,  die  Milte  hohl  und  dumpf,  die  Tiefe 
unvernehmlich.  Den  Dialog  sprach  sie  zwar  ziem- 
lich richtig,  allein  auch  hier  stand  Körperhaltung 
und  Gebchrdenspiel  im  Widerspruch.  Um  die 
Galanterie  gegen  fremde  Gäste,  vorzüglich  gegen 
das  schöne  Geschlecht  zu  bewähren  ,  rief  man  sie 
nichts  desto  weniger  beym  Schlüsse  hervor,  ob- 
schon  während  der  Vorstellung  bey  einigen  Ca- 
denzen ein  paar  Spötter  ein  sarkastisches:  bravo. 
Catalani!  recht  deutlich  verlautbartcn.  — 

Thealer  in  der  Leopoldstadt.  Am  Sten  wurde 
zum  erstenmale  ohne  Beyfall  gegeben  eine  Posse 
in  1  Acte :  Der  Familienxvhmuck ,  oder  Prellerey 
über  Prellerey;  und  am  i  iten  eine  detto  von  A. 
Bäuerle  in  5  Acten:  Die  Schmauswawerl ,  (  Ba- 
bette),  zu  welchen  beyden  Hr.  Kapellm.  W.  Mül- 
ler eine  Musik  nach  seiner  Individualität  geschrie- 
ben hat  Das  letztere  Werk  wird  jedoch  zum 
Frommen  der  Kasse  öflers  wiederholt.  — 

Theater  in  der  Josephstadt.  Am  4ten  zum 
Betiefice  des  Musikdirectors,  Hrn.  Merk:  Die  Jung' 
brunn- Nymphe  bey  Klosterneuburg ,  ein  roman- 
tisches Volksmärchen  in  5  Acten,  von  Kringsteiner, 
mit  Musik  von  verschiedenen  Meistern.  —  Die 
verkehrte  Welt,  (am  aosten,)  Posse  mit  Gesang 
von  Karl  Wiedeman,  in  Musik  gesetzt  von  Hrn. 
Ig.  Schuster.  Am  a5sten  zum  Vortheile  des  Anton 
Ruziczka:  Die  beyden  Anton,  oder,  der  dumme 
Gärtner,  komische  Oper  in  a  Acten,  von  weil. 
Emanuel  Schickaneder.     Dieser   alte  Ladenhüter 
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|  fiel  total  durch.  —  In  dem  beliebten  Stück:  Herr 
\  Adam  Kratzerl,  hat  eiu  neuer  Pudel  mit  vielem 
Glücke  debutirt.  — 

Concerte.    Am  i  ]  ten  gab  der  wackere  Vio- 
linspieler,  Franz   Pechatscheck,   im   Prater  eine 
kleine  Morgenunterhaltung,   bestehend  aus  einem 
Quartett  und  einer  Polouoise  von  seiner  eigenen 
Cornposilion,  und  einem  ganz  neuen  Quartett  von 
Hm.  Weiss.  —    Am  a6sten  war  im  k.  k.  klei- 
nen Redoulensaal  das  Vocal-  und  Instrumental  - 
Concert  der  Antonie  Pechwell  aus  Dresden  (etwa 
17  Jahr  alt).    Nach  Righiui's  Ouvertüre  aus  Ari- 
anna,  spielte  sie  ein  seihst  geseztes  Pianoforte- 
Concert.    Darauf  sang   Dem.  Tayber   eine  Arie 
von  Paer   aus  Achilles.    Dieser  folgten  Variatio- 
nen für  den  Contra  -  Violon  mit  voller  Orchestcr- 
begleitung,    comp,    uud  gesp.   von  Hrn.  Hindle. 
;  Den  Bcschluss  machte  die  Spazierfahrt  auf  dem 
;  Meere,  vom  Sturm  unterbrochen,  für  das  Piano- 
;  forte  von  Klengel,  und  vorgetragen  von  der  Cou- 
!  certgeberin.    Ihr  Spiel  ist,  ohne  auf  ausgezeichnete 
Virtuosität  Anspruch  machen  zu  'können,  fertig  u. 
präcis.    Bey  Fleis  und  Studium  lasst  sich  von  ihr 
,  für  die  Zukunft   viel   Gutes   hoffen.    Von  ihrer 
Cornposilion  wollen  wir  schweigen.  Einstimmigen 
Beyfall  erhielt  der  hiesige  Instrumeiitcnmachcr,  Hr. 
Hindle,  welcher  seinen  Violon  zu  einer  schmei- 
chelnden Zartheit  zu  zwingen  versteht,  die  wirk- 
lich Staunen  erregt,    und  die  man   bey  der  Be- 
•  Handlungsart  für  Solo's  diesem   hartnackigen  In- 
strumente kaum  zutrauen  würde.  Besonders  interes- 
;  sant  sind  die  Flageolet  -  Passagen,  welche  er  dem- 
1  seihen  äusserst  rein ,  sicher  und  lieblich  zu  entlocken 
.-weiss.  —    Am  a8sten,  bey  der  Vermälung  des 
Prinzen  Leopold  von  Sicilien  mit  der  Prinzessin 
i  Clemetiline ,  war  im  kais.  Luslschlosse  Schönbrunn 
I  Tafelmusik,   wobey  sich  Dem.  Wranitzky,  Hr. 
Simoni  und  Hr.  Vogel   im  Gesänge,  Frau  von 
Mosel  auf  dem  Pianoforte,  und  Hr.  Prof.  Bavr 
auf  der  Flöte  hören  liessen. 

Miscellen.  Hr.  Nep.  Hummel  ist  von  seiner 
Reise  zurückgekommen,  und  kann  nicht  genug 
die  Liberalität,  Achtung  und  Kunstliebe  anrühmen, 
I  womit  er,  vorzüglich  im  nördlichen  Deutschland, 
empfangen  und  beehrt  worden.  —  Hr.  Drexler, 
Coropositionlehrer,  bat  am  Annafest  eine  neue 
Messe  aufgeführt,  welche  ihm  zur  besondern  Ehre 
gereicht.  Sie  ist  in  D  dur  geschrieben,  in  einein 
feurigen,  glänzenden  Style,  der  nur  selten  die  re- 
ligiöse  Würde  überschreitet.      Nach  zwar  nur 
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einmaligem ,  aber  sehr  aufmerksamen  Anhören 
kann  Ref.  vorzüglich  auszeichnen:  das  Qui  tollis, 
und  die  brav  gearbeitete  Schlussfuge  des  Gloria: 
Cum  taneto  spiritu;  das  Et  invamaUu  est,  wo 
die  V.cellisehr  wirksam  benutzt  sind,  w  elcher  Satz 
aber  auch  sehr  schwierig  ist ,  und  besonders  eine 
äusserst  reine  und  sichere  Litouation  verlangt;  das 
Benedictas,  Gdur,  worin  die  alte  Kirchenmelodie 
zum  Grunde  liegt,  die  in  den  Solostimmen  vier- 
mal, bald  als  Ober-,  bald  als  Unterstimme,  jedes- 
mal mit  veränderter  Instrumentalbegleitung  ange- 
bracht, und  immer,  nach  jedem  Einschnitt,  vom 
Chor  rein  vierstimmig  mit  voller  Krall  wiederholt 
wird.  Das  Agnus  Dei  dürfte  ein  wenig  über  die 
Gebühr  an  jenes,  in  Mozarts  Requiem  erinnern. 
Die  Ausführung  lieas  Manches  zu  wünschen 
übrig.  — 


Berlin,  den  6ten  Aug.  Die  schönsten  musikal. 
Genösse  gewährte  uns  in  diesem  Monat  die  un- 
vergeßliche Calalani,  die  Sie  nun  auch  gehört 
haben.  Sie  gab  noch  4  Concerte;  in  dem  ersten 
am  5ten  July  sang  sie  eine  Arie  aus  Pars  Griselda, 
mit  der  vom  Hm.  Concor  Im.  Möser  gespielten 
obligaten  Violine;  mit  ihrer  Schülerin,  Dem.  Corri, 
deren  reine,  kraftige  und  gleiche  Stimme  unter 
der  Leitung  einer  solchen  Meisterin  des  Gesangs 
viel  verspricht ,  und  dem ,  aus  dem  vorigen  Bericht 
schon  bekannten  Um.  Bolaffi,  ein  Trio  von  Pu- 
citta;  die  Cavaline  von  S.  Mayer:  Oh  quanto  /' 
anima\  —  die  Sceue  und  Arie  von  Portugallo: 
Per  queste  amare  lagrime,  —  und  auf  wieder-  ! 
hohes  Begehreu  nochmals  das  God  save  the  king.  j 
Am  7ten  Juny  sang  sie  die  Arie  von  Fioravanti; 
Chi  d'  Amor,  —  neue  Variationen  auf  das  Thema: 
Sul  mar g ine  d'un  rio  —  von  ihrer  Composilion, 
die  grosse  Scene  und  Arie  aus  Porlugollos  Scmi- 
ramisi  Frenar  vorrei  le  lagrime  —  und  auch 
hier  das  unerlassliche  God  save  tlie  ling. 
Am  loten  sang  sie  eine  Arie  ä  la  Polacca  von 
Pär,  auf  vielfaltiges  Verlaugen  Porlugallo'a  Arie: 
Son  regina,  —  mit  Hrn.  Fischer  das  Duett  zu 
Anfang  des  2tcn  Acts  von  Mozarts  Figaro,  und 
auf  allgemeines  Begehren,  die  von  ihr  compouirteu 
Variationen  auf  Paisiello's  Thema:  Nel  cor  piü 
non  mi  sento.  Amaisten  endlich  Portugallo's  Arie: 
Deila  tromba;  eine  Arie  von  Bolaffi  mit  obli- 
gater, von  Mad.  Möser,  geb.  Longhi,  gespielter 
Harfe;  mit  Dem.  Corri.  deren  Stimme  und  Vor- 


trag diesmal  besonder«  gefiel,  und  Hrn.  Bolaffi 
ein  Terzett  von  PucilU  ;  die  von  ihr  componirten 
Variationen  auf  das  Thema :  Sul  margine  d'un 
rio,  und  das  kräftige  englische  Volkslied:  Rule 
Britania,  Ausser  diesen  sechs  Concerten  veran- 
lasste Mad.  Catalani  auch  zwey  Concerte  zum 
Besten  milder  Anstallen,  am  aSsten  und  am  37sten; 
letztes  in  der  Garnisonkirche.  In  jenem  trug  sie 
Stücke  vor,  die  schon  früher  genannt  worden  sind  : 
in  diesem  ward  auch  minder  Wohlhabenden  Ge- 
legenheit gegeben,  die  herrliche  Sängerin  zu  hören, 
da  der  Eintrittspreis  nur  i  Thaler  ia  Groschen 
angesetzt  war.  Daher  erreichte  man  auch  die  hohe 
Einnahme  von  4848  Thalern.  Nach  einer  schönen 
und  vou  der  königl.  Kapelle  vortrefflich  ausgelühr- 
ten  lutroduetion  von  Häudel,  saug  Mad.  Calalani 
die  Arie  aus  dessen  Messias ;  Comfort  ye  rny 
people  —  einfach  und  würdevoll.  Ein  Chor  vou 
Handel  folgte.  Dann  sang  Hr.  Bolaffi  eine  von 
ihm  componirte  Arie:  De  profundis ,  und  hob 
damit  die,  im  neuem  Italien.  Kirchenstyl  von  Gu- 
glielmi  coinpotiirte  und  von  Mad.  Catalani  unüber- 
trefflich gesungene  Arie:  Gratias  agimu*  tibi. 
Eiu  Te  Deum  von  Hasse  wurde  (abgekürzt)  sehr 
gut  vom  Chor  und  Orchester  ausgeführt.  Dem. 
Corri  sang  hierauf,  rein  und  angenehm ,  eine 
Arie  aus  Händeis  Messias,  so  wie  Mad.  Catalani 
höchst  einfach  die  Arie  von  Mazzinghi:  Gloria 
patri.  God  save  the  hing  machte  nochmals  den 
Beschlass,  und  riss  die  zahlreiche  Versammlung 
zur .  grössten  Bewunderung  der  gewalligen  Kraft 
und  Geschicklichkeit  der  Sängerin  hin.  —  Das 
Bildnis  der  trefflichen  Frau  ist  kürzlich  bey  den 
Brüdern  Heuschel  erschienen.  Es  ist  in  dem 
Moment  entworfen,  wo  sie  die  Variationen  zu 
Mozarts:  Oh  doice  concento  sang;  und  allerdings 
ist  der  mimische  Ausdruck  der  Empfindungen  in 
den  geistvollen  Zügen  des  Gesichts  der  Sängerin 
höchst  interessant. 

Den  4ten ,  am  Tage  der  allgemeinen  Gedächt- 
nis* -  Feyer  der  in  den  J.  i8i5  bis  i5  gefallenen 
Krieger,  war  Concert  zum  Besten  ihrer  Witt  wen 
und  Waisen,  die,  ohuo  die  ausserordentlichen 
Geschenke,  dadurch  eine  ansehnliche  Eiunahme 
erhielten.  Eiu  Trauerchor,  gedichtet  von  Kind 
und  compon.  vom  Freyhr.  v. Miltitz,  leitete  treff- 
lich zu  der  Rede,  von  Förster  gedichtet,  ein, 
welche  Hr.  Wolf  srhöo  und  innig  sprach.  Dann 
sang  der  Chor  die  von  Carl  Mar.  v.  Weber  in 
Musik  gesetzten  und  schou  öfter  erwähnten  Lieder 
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von  Theod.  Körner:  Schwert,  Lied,  Gebet,  nnd 
Lüttows  wilde  Jagd.  Hierauf  folgten  das  Ae- 
quiem  von  Mozart,  und  das  Te  Deum  vou  Hasse; 
«lies  ganz  vortrefflich  ausgeführt.  (Hr.  v.  Weber 
ist  jetzt  auf  einer  Kunstreise  nach  Wien,  Kopen- 
hagen, London  etc.) 

Daa  Theater  hat  keine  Neuigkeit  geliefert. 
Von  fremden  Sängern  traten  drey  mit  ungleichen? 
Erfolg  auf.  Die  achon  im  vorigen  Bericht  rühm- 
lich genannte  Mad.  Wranitzky-Seidler  vom  k.  k. 
HofUieater  zu  Wien,  gab  am  laten  die  Edile  in 
Nie. Isouards Joconde,  und  am  lylea,  22slcn,  aasten 
u.  5  Osten  die  Prinzessin  von  Navaira  in  Boyeldieu'a 
Johann  von  Paris.  Dem.  Schneider  vou  Berlin, 
bisher  Mitglied  des  Theaters  zu  Reval,  und  jetzt 
mit  ihrem  Vater  (ehemals  Mitglied  der  hiesigen 
Kapelle,  und  als  Hornist  und  Componisl  rühmlich 
bekannt,)  und  mit  ihrem  Bruder  rfuf  einer  Kunst- 
reise nach  Italien,  gab  am  glen  nicht  ohne  Bcy- 
fall  in  einzelnen  Momenten  die  Emmeline  in  Weigls 
Scluveizerfamilie%  und  Hr.  Toussaint  endlich,  von 
dem  aufgelöteten  Theater  zu  Königsberg,  trat  am 
isten  als-  Bassatino  auf  in  Breitensteins  Kapelim, 
•us  Venedig.  — 


Leipzig.  Der  Hr.  Ritter  von  Winter,  königl. 
bayerseb.  Kapellmeister,  hat,  mit  seiner  Pflege- 
tochter und  Schülerin,  Dem.  Metzger,  königl. 
bay.  Hofsängerin,  einige  Wochen  sich  bey  ans 
aufgehalten,  und  durch  sein  einfaches,  zutrauliches 
Benehmen  viele  Freunde  erworben ,  so  wie  durch 
mehre  seiner  Composiüonen ,  die  in  den  letzten 
Jahren  verfasst,  oder  doch  noch  nicht  öffentlich 
bekannt  sind,  jene,  seit  beträchtlicher  Reihe  von 
Jahren  bey  uns  gehegte,  grosse  Achtung  gegen 
«eine  ausgezeichneten  Talente,  Einsichten  und  Lei- 
stungen, ron  neuem  begründet  and  aufgefrischt, 
ja  in  gewisser  Hinsicht  noch  vermehrt.  Es  ist 
in  der  That  bewundernswürdig  und  ungemein  er- 
freulich, zu  bemerken,  wie  mehre  Werke  dieses 
Meisters,  in  spittern  Jahren  verfasst,  seineu  berühm- 
testen und  ausgezeichnetsten  frühern,  keineswegs 
nachstehen,  ja  einige  —  darunter  auch  seine  grosse 
Oper,  Cohnalf  und  die  Ouvertüre,  welcher  wir 
sogleich  weiter  gedenken  werden  —  diesen  wol 
noch  vorzuziehen  seyn  möchten.  —  Um  auch 
dem   grössern    Publicum  Gelegenheit   zu  gehen, 
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nen  zu  lernen,  veranstaltete  er  am  iSten  August 
ein  öffentliches  Concerl,  das  auch,  der  ungünstigen 
Jahreszeit  ungeachtet,  von  einer  zahlreichen  und 
ausgewählten  Versammlung  besucht  wurde.  Jene 
wahrhaft  gros»  entworfene,  im  edeln  Styl  festge- 
haltene, und  mit  sellener,  vollkommen  gesicherter 
Kunst  beharrlich  ausgearbeitete  Ouvertüre  eröffnete 
es,  machte  ganz  den  beabsichtigten  Eindruck,  und 
wurde  dem  Vf.  einmuthig  und  laut  verdankt.  Dann 
sang  Dero.  Metzger  eine  Scene  and  Arie  von  Zinga- 
relli.  Unser  Musikdir.,  Hr.  Friedr.  Schneider,  spielte 
auf  dem  Pianoforte ,  nach  freyer ,  wohl  durchdach- 
ter Phantasie ,  ein  beliebtes  Rondo  alla  Polacca  mit 
Orcbe.iterbegleilung  Ton  seiner  Composition ,  eben- 
falls mit  verdientem  Bey  fall.  Ein  deutscher  Preis- 
i  gesang  der  Musik  vom  Concertgeber  für  vier  So- 
;  lostimmen  und  Chor,  erst  mit  variirenden  Zwi- 
schenspielen, dann  mit  Begleitung  des  Orchesters, 
beschloss  den  ersten  Theil.  Dies  Stück  zeichnete 
sich  vornämlich  durch  schöne  Melodie  und  Füh- 
rung der  Singstimmen ,  und  durch  die,  zwar  freye, 
aber  doch  gründliche,  auch  überaus  kraft  ige,  glän- 
zende Schlussfuge  aus.  —  Der  zweyte  Theil  des 
Concerts  enthielt,  nach  einer  interessanten  Arie 
von  Rossini,  ges.  von  Dem.  Metzger,  Hrn.  von 
Winters  Schlachtsymphonie  mit  Gesängen,  über 
welche  die  Leser  vor  zwey  Jahren,  als  sie  zuerst 
in  München  aufgeführt  ward,  einen  ausfuhrlichen 
Bericht  empfangen  haben.  Sie  ist  weit  populärer 
und  einfacher  ,  als  die  beethovensche ;  wird  von  ei- 
nem gemischten  Auditorio  leichter  verstanden,  und 
muss,  ohngeaebtet  sie  jener  in  anderer  Hinsicht 
nachstellet,  ihre  Wirkung  überall,  wie  hier  thun. 
Diese  Wirkung  wird  nicht  wenig  verstärkt  durch 
den  glücklichen  Gedanken,  ihr,  nach  (vorzüglich 
gelungener)  Einleitung,  einen  kräftigen,  marsch- 
massigen ,  und  auch  in  der  Dichtung  rühmenswer- 
then  Gesang,  die  Aufforderung  und  Ermuthigung 
zum  Kampfe  enthaltend,  voranzasetceti ;  und,  nach 
der  Schilderung  von  diesem,  ein  jubelndesTriumph- 
lied  folgen  zu  lassen ,  an  welches  sich ,  zum  Schluss, 
eben  jetzt  tief  in  die  Seele  dringend,  der  erst 
feyerliche,  dann  vertrauensvoll  kräftige  Satz  knüpft: 

O  du  geheiligter  Verein 

Für  Völkerrecht  und  eignes  Seyn, 

Halt  Deutschlands  Völler  »tett  urajrWungcn ! 

So  lange  diese*  Baad  nicht  reiset, 

Sind  sie  auch  frey  und  unbezwungen: 

Sie  »ehüüct  und  Harket  Gottes  Geilt! 

Triumph!  Triumph! 
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Dem.  Metzger,  eine  bescheidene,  unbefangene 
Jungfrau  von  höchstens  17  Jahren,  erfreuote  uns 
durch  eine,  weniger  glänzende,  als  wohllautende, 
reine,  nicht  wenig  ausgebildete  Stimme,  einen  Mecso- 
Soprano,  der  mit  Gleichheit  der  Töne  sich  in 
den  zwey  Octaven  von  a  bis  tweygestr.  a  bewegt, 
aber  auch,  wo  es  nöthig  ist,  um  einige  Töne  hö- 
her steigt;  durch  Pracision  und  vollkommene 
Festigkeit  in  der  Intonation,  und  durch  Merkmale 
eigenen ,  richtigen  Gefühls.  In  ihren  Verzierungen 
musste  man  die  bedachten,  bedeutenden,  die  wirk- 
lich etwas  aussagen  sollten,  von  den  willkührlichen, 
zur  Ausfüllung,  unterscheiden:  jene  waren  trefflich 
erfunden,  neu,  stets  am  rechten  Orte,  und  wur- 
den mit  Deutlichkeit ,  Rundung  und  Anmuth  vor- 
getragen; dieser  waren,  unsrer  Meynung  nach, 
bey  weitem  zu  viele,  und  gaben  nicht  immer 
Grund  zu  dem  Lobe,  das  wir  so  eben  jenen  er- 
theilt  haben.  Dem.  MeUger  fand  gerechten  Bey- 
fall;  sie  verspricht  eine  wahrhaft  ausgezeichnete 
Sängerin.  — 

Einen,    in  seiner  Art  jetzt  höchst  seltenen 
Genuas  gewlhrete  uns,  wiewol  nieht  in  einem  be- 
sondern Conoerte,  Hr.  Wilh.  Schneider,  Organist 
an  der  berühmten  Orgel  in  Görlitz,  und  jüngerer 
Bruder  unsers  Musikdirectors.    Durch  sein  wahr- 
haft treffliches  Orgelspiel,  das  in  der  That  in  sich 
vereinigt,  was  man  nur  ehedem  von  einem  Mei- 
ster auf  der  Orgel  verlangen  durfte,    machte  er 
uns  einmal  wieder  recht  anschaunlich ,    wie  und 
warum  in  alten  Zeiten  deutsche  Fürsten,  besuch- 
ten sie  einander,  ein  Orgelconcert  unter  den  vor- 
nehmsten Hoffesten  anordneten.  Hr.  Sch.  beherrscht 
dies  Instrument  der  Instrumente  mit  einer  Sicher- 
heit, Kraft  und  Fertigkeit,  wie  kaum  der  eheraal. 
Abt  Vogler;  übertrifft  diesen  aber  bey  weitem  ail 
vollkommener  Deutlichkeit,  Nettigkeit,  und  Nüan- 
cirung  des  Spiels,  und  zwar  ganz  gleich  mäsaig,  in 
den  Händen  und  in  den  Füssen.    Dabey  sind  nuu 
—  und  hier  hört  der  Vergleich  mit  Vogler  ganz 
auf  —  seine  Gedanken ,  mag  er  improvisiren  oder 
vorbereitet  spielen,  stets,  nicht  nur  dem  Instrumente 
in  Hinsicht  auf  seineu  Mechanismus  angemessen, 
sondern  auch  seiner,  und  des  Orts,  und  der  Be- 
stimmung desselben,  vollkommen  würdig;  seine  Aus- 
arbeitung dieser    Gedauken   ist    gründlich,  con- 
sequent,  ohne  alles  leere  Blendwerk ;  und  die  Voll- 
endung, mit  welcher  er  Stücke  von  Seb.  Bach,  u. 
ahnliche,   vortragt,  jetzt   vielleicht   einzig.  Seb. 
Bachs  Fugen,  z.  B.  die  grössten  und  erhabensten 


aus  dem  wohllemper.  Klavier ,  werden  Einem, 
gerade  so  —  namentlich  der  ganze  Bass,  wie  er 
stehet,  allein  im  Pedal  —  ausgeführt,  nicht  nur 
ganz  deutlich,  sondern  auch  für  Geist  und  Em- 
pfindung, was  sie  seyn  sollen.  Unvergeßlich  wer- 
den uns  einige  derselben ,  wie  sie  Hr.  Sch.  ver- 
trug,* bleiben;  und  unvergesslich  auch  Mozarts 
grosse  Phantasie  aus  F  moll  für  vier  Hände  auf 
dem  Pianoforle,  von  beyden  Brüdern  für  die  Orgel« 
zu  vier  Händen  auf  drey  Manualen,  und  vier  Füssen 
auf  dem  Pedal,  bearbeitet,  und  musterhaft  ausge- 
führt. Hr.  Sch.  wollte  keine  Belohnung,  ausser, 
Freunde  dieses  Fachs  der  Tonkunst  erfreuet  zu 
wissen;  diese  empfing  er  denn  auch  in  reichem 
Maasse,  und  indem  wir  ihm  hier  öffentlich  danken, 
thun  wir  es  nicht  nur  in  unserm,  sondern  auch  in 
Aller  Namen,  die  ihn  gehört  haben,  und  Werth 
waren,  ihn  zu  hören. 

Der  rühmlich  bekannte  kais.  Österreich.  Hof- 
roechaniens,  Hr.  Mäkel  aus  Wien,  hat  seinen 
musikal.  Taktmesser,  von  dem  schon  öfters  in 
diesen  Blättern  gesprochen  worden  ist,  sehr  ver- 
bessert; das  Instrument  ist,  nach  diesen  Verbesse- 
rungen, in  England  und  Frankreich,  nicht  nur 
öffentlichen,  sondern  auch  mehren,  uns  persönlich 
mitgetheilten ,  zuverlässigen  Berichten  gemäss,  mit 
einstimmigem  Beyfall  aufgenommen  worden:  so 
wird  denn  wol  nun  auch  dieser  Erfindung  des 
geschickten,  fleissigen  Mannes  in  seinem  Vater- 
lande die  verdiente  Aufmerksamkeit  und  günstige 
Aufnahme  hoffentlich  nicht  länger  fehlen. 


Darmstadt.  Von  fremden  Künstlern  besuch- 
ten uus  folgende-  seit  eüiiger  Zeit.  Hr.  J.  D. 
Buschmann,  Erfinder  des  Terpodions,  in  Gesell- 
schaft des  Hrn.  Carl  Schneider,  des  Harmonika- 
spielers, beyde  aus  Gotha.  Sie  Hessen  sich  erst 
vor  den  höchsten  Herrschaften,  und  dann  üi  einem 
besondern  Concert  hören.  Erst  spielten  sie  zu- 
sammen auf  dem  neuen  Instrument,  und  dann  Hr. 
Sch.  noch  besonders  auf  der  Harmonika.  Am 
Schhiss  gaben  sie  jedesmal  ein  Stück  mit  beyden 
Instrumenten  zugleich.  Der  innere  Bau  des  Ter- 
podions besteht  aus  Holzsläbeu ,  die  durch  die 
Friclion  einer  Walze  —  die  «ich  durch  einen  sehr 
leicht  gehenden  Tritt  bewegt  —  in  Vibration 
gesetzt  werden.  Es  hat  eine  eben  so  leicht  zu 
spielende  Clavialur  von  5  {  Octnve,  die  aber 
(uach  des  Elfiuders  Versicherung)  sowol  in  der 
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Höhe,  als  in  der  Tiefe  erweitert  werden  kann.  Die 
hohen  Töne  haben  viel  Aehnlichkeit  mit  einer  sehr 
zart  angeblasenen,  kleinen  Flöte,  an  die  sich  die 
grössere  Flöte  im  Umfange  derselben  anschliesst. 
An  diese  reihen  sich  KJarinette,  Bassethorn  und 
Violon.  Bcy  der  1 6  fassigen  Tiefe  glaubt  mau  wirk- 
lich einen  guten  Orgel  -  Violonbass  zu  hören.  Die  Ae- 
olsharfe  lässt  sich  täuschend  nachahmen.  Hr.  B.u.  Sch. 
spielen  gewöhnlich  dieses  Instrument  zusammen.  Es 
gleicht  dann  in  einiger  Enlfernuug  einer  äusserst  zart 
vorgetrogenen  ilarmoniemusik.  Obgleich  nun 
diese  beyde  Herrn  sich  alle  Mühe  geben,  es  in 
seinem  ganzen  Umfange  hören  zu  lassen :  so  wäre 
doch  zn  wünschen,  dass  recht  bald  ein  denkender 
Coraponist,  der  zugleich  fertiger  Klavier-  oder 
Orgelspieler  ist,  darüber  käme.  Wenn  dieser  die 
Vorzüge  und  Eigenheiten,  die  dieses,  wie  jedes 
Instrument  für  sich  hat,  studirte  und  dann  dafür 
schrieb:  so  bin  ich  überzeugt,  dass  er  herrliche, 
vielleicht  einzige  Wirkungen  hervorbringen  könnte. 
—  Hr.  Buschmann  sammlet  Subscribeuten ,  um 
eine  Anzahl  dieser  Instrumente  zugleich  absetzen 
zu  können.  Er  fordert  aber  66  Carolin  in  Gold; 
was  mir,  da  doch  das  Instrument  grösstenteils 
aus  Holz  besteht,  ein  wenig  viel  scheint.  Er  will 
eine  Reise  nach  England  machen.  Möge  diese 
abermalige  deutsche  Erfindung  im  Auslande  so 
aufgenommen  werden,  wie  sie  es  verdient,  und 
möge  Hr.  B.  dann  in  dem  Stande  seyn ,  uns, 
an  Erfindungen  reichen ,  aber  au  Geld  armen  Deut- 
schen, seine  Instrumente  wohlfeiler  liefern  zu  können. 

Hr.  Aloys  Schmitt  von  Olfenbach  liess  sich 
im  Abendverein  mit  vielem  und  gerechtem  Beyfall 
auf  dem  Flügel  hören.  Sein  Spiel  ist  schon  in 
Ihren  Blättern  nach  Verdienst  gewürdigt  worden. 
Dann  hatten  wir  das  Vergnügen,  Hrn.  v.  Poissl, 
kön.  hayersch.  Kauimerherrn  aus  München,  einige 
Zeil  bey  uns  zu  sehen.  Mit  vielem  Beyfall  wur- 
den desseu  neueste  Opern,  Al/talia,  und  der 
fVettlampf  tu  Olympia,  gegeben.  Ihre  Blatter 
gaben  schon  von  München  aus  Nachricht  uher  diese 
Werke.  Hr.  v.  P.,  obgleich  Dilettant,  lebt  ganz 
für  die  K|tnst,  und  sein  Talent  steter  E>fer  und 
rastloses  Streben  nach  Vervollkommnung  lasst  mit 
Gewissheit  erwarten,  dass  er  uns  noch  manchen 
sehr  angenehmen  Genuas  durch  seine  Couipositio- 
neu  geben  werde.  Se.  königl.  Hohh.,  der  Gioss- 
herzog,  üben  eichten  dem  Hrn.  v.  P,  das  Com- 
mandeur  •  Kreutz  des  Verdienstordens  eigenhändig. 
■ — Hr.  Julius  Miller,  vou  Königsberg  kommend,  ist 


August.  CIO 

für  unsere  Oper  engagirt.     Er  ist  nicht  allein  ein 
braver  Sänger,  sondern  auch  ein  geübter  Compo- 
nist,  und  hat  den  Beyfall  sowol  des  Hofes,  als( 
des  Publicums. 


Dresden.  Nach  der  Oper,  der  Geizige, 
wurden,  die  Schweizer-Familie  von  Weigel,  und 
die  ländlichen  Sängerinnen  von  Fioravanti,  wie 
gewöhnlich,  wiederholt.  Allerdings  ist  über  diese 
Opern  schon  oft  in  diesen  Blättern  gesprochen 
worden :  sollen  aber  die  Musikfreunde  eine  fort- 
laufende Geschichte  unsers  italienischen  Theaters 
erhalten,  so  müssen  wir  doch  auf  sie  zurückkom- 
men, aus  dem  höchst  einfachen  Grunde,  weil 
nichts  Anderes  vorhanden  ist. 

Hr.  G.  Sassaroli  spielte  in  Weigels  Oper  die 
Rolle  des  Vaters,    und  in  der,    von  Fioravanti, 
die ,  des  Podagristen ;  und  wir  können  fest  behaup- 
ten, dass  er  beyde  weit  schlechter  spielte ,  als  vor- 
her im  Geizigen;  auch  bemerkten  wir  an  ihm  die 
nämlichen  Fehler  —  eine   rauhe  Stimme,  über- 
triebene Action ,  u.  dgl.  —  die  wir  schon  in  No. 
28  S.  48a  gerügt  haben.    Am  meisten  marterte 
er  die  Ohren  des  Publicums  in  der  Arie:  Regnnnte 
Iradito  des  lslen  Aufzugs  der  ländlichen  Sänge* 
rinnen  y    welche  er  durch  die  Fistel   sang,  und 
worin  er,  trotz  seiner  Anstrengung  der  Stimme, 
doch  den  rechten  Ton  nicht  treffen  konnte :  wes- 
halb denn  auch  seine  Stimme   in  einigen  Stellen 
stieg,  in  andern  sank,  und  es  schien,  als  ob  das 
Oi ehester  aus  einem  andern  Toue  spielte,  als  er  - 
saug.     Dies  war  dem  Publicum  so  zuwider,  dass 
mau  im  Parterre  hios  Leute  sähe,  die  den  Mund 
verzogen ,  mit  den  Achseln  zuckten,  oder  aus  Be- 
I  dauern  über  das   hässljehe  Detoniren,  den  Athem 
au  sich  hielten.     Dadurch  bewies  er  nun ,  er  sey 
nicht  der  Künstler,  den  wir  in  ihm  erwartet  hat- 
ten; und  es  ist  ganz  natürlich,  dass  er  dem  Pu- 
I  blirura  nicht  eben  sehr  gefallt,  weshalb  man  auch 
\   Einige  ausrufen  höite:  Dhs  ist  der  zweyt*  Pucci! 
1  —  Mad.  Sandrini  sang  in  den  ländlichen  Sänge- 
rinnen nicht,  wie  gewöhnlich,  mit  ihrer  natürli- 
chen Stimme,  und  wir  wissen  nicht,   warum  sie 
auf  den  Einfall  kam,  ihr  Gewalt  anzuthun,  vor- 
|  züglich  in  der  Arie  des  rweylen  Aufzugs,  da  ein 
!   solcher  Zwang    dem    Gesänge  schadet    und  dem 
1  Zuhörer  unangenehm  ist;    oft  war  eben  darum, 
ihre  Stimme  in  der  Intonation  nicht  rein.  Jenen 
1  Abend   Hess    sie    uns    viele   Verzierungen  und 
55  * 
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Volalen  hören.  Es  i>t  sonderbar,  dass  einige  un- 
serer Sänger  jetzt  in  der  Abänderung  ihres  Ge- 
sanges so  weit  gehen,  dass  man  ein  Instrumental- 
Concert  und  keine  Menschenstimme  zu  hören  glaubt. 
Ein  klassischer  Schriftsteller  drückt  sich  über  die 
heutige  Art  zu  variiren  so  aus:  Grossen  Tadel  u. 
Auslachen  verdienen  die  Musiker  und  Sänger, 
welche,  ob  sie  gleich  kein  Talent  haben,  doch, 
von  dieser  Variationsucht  verleitet,  den  Mund 
auf  hunderlerley  Art  verziehen,  so  dass  die  Gesten 
des  ßuflb  nicht  einmal  so  mannigfaltig  sind,  und 
man  alle  Töne  der  fünf  Vocalen  auf  einmal,  statt 
eines  einzigen  hört.  Dieser  Missbrauch  geht  so- 
gar soweit,  dass  man  eine  Ehre  darin  sucht,  ein- 
ander zu  übertrumpfen,  indem  man  die  Noten  so 
rodeln  echt,  dass  man  weder  Musik,  noch  Text 
versteht.  Endlich  beschließt  er  so:  Es  ist  ein 
Fehler  der  Zeit  und  der  Gewohnheit,  dass  alle 
Dinge,  die  Anfangs  gut  waren,  mit  der  Zeit  ver- 
schlimmert werden.  —  Hr.  Polledro  liess  uns 
im  aten  Aufzuge  der  Schweizer  -  Familie  zwey 
Solos  hören.  Er  verstand  es,  durch  Kunst  und 
Vortrag  das  ganze  Publicum  zu  entzücken,  und 
sich  den  lebhaftesten,  lautesten  Bcyfall  zu  erwerben. 

Nach  den  beyden  eben  erwähnten  Opern  wie- 
derholte man  zum  4len  Male  den  Barbier  von  Se- 
villa von  Morlacchi ,  von  dem  ebenfalls  schon  ge- 
sprochen worden  ist;  aber  die  Aufführung  war 
diesmal  nicht  die  vollkommenste,  sowol  in  Rück- 
sicht der  Singenden,  als  des  Orchesters..  Einige 
unserer  ersten  Sänger  hatten  ihre  Rollen  nicht  gut 
memorirt,  woraus  Ungewissheit  im  Eintreten  ent- 
stand, so  dass  auch  in  einigen  Stücken  dieser 
Musik  ganze  Stellen  weggelassen  wurden,  welches 
der  guten  Wirkung  allerdings  nachteilig  war. 
Mad.  Saudi  ini,  und  die  Herren  Bassi,  Bcnelii  und 
Beuiucata,  machten  sich  dieses  Fehlers  schuldig; 

vielleicht  waren  ihre  Gedanken  zerstreut,  und   ■ 

auf  andere  Muoik  gerichtet.  Auch  im  Orchester 
hcii  tr  man  ein  Schwanken  und  t  hic  Eile  im  Tempo, 
Wodurch  in  einigen  Stücken  die  Motiven  der  In- 
strumente vermengt  wurden  und  veiloieu  gingen; 
vielleicht  war  die  Abwesenheit  des  Compositeurs 
Schuld  an  diesem  Fehler.    Etwas  Sonderbares  ist 
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es  übrigens,  dass  jedesmal,  wenn  man  diese  Mu- 
sik hört,  ihre  Wirkung  und  das  Vergnügen  der 
Zuhörer  vermindert  werden:  jeder  Künstler  und 
Musikkenner  kann  aber  die  wahre  Uraache  davon 
einsehen. 


Kurze  Anzeigen. 


Grande  Sonate  pour  le  Piano  forte,  comp.  —  — - 
par  H.  Marachner.  Oeuvr.  6.  a  Leipzig, 
chez  Breitkopf  et  Härtel.    (Pr.  16  Gr.) 

Ref.  kennet  keines  der  frühern  fünf  Werke 
dieses  Componisten,  weiss  auch  von  ihm  selbst 
durchaus  nichts:  aber  dass  er  ein  junger  Mann 
von  wahrem  Talent  für  die  Tonkunst,  und,  was 
jetzt  so  seilen  sich  zeigt ,  von  Eigentümlichkeit 
in  der  Erfindung  sey;  das  scheint  ihm  diese  So- 
nate eben  so  oifenhar  darzuthun,  als  dass  er  in 
und  über  sich  selbst  noch  nicht  ganz  sicher  ist. 
Im  ersten  Salz  (so  scheint  es  Ref.)  wird  daher 
noch  zu  viel  gekünstelt;  im  zweyten  soll  dies 
durch  grössle  Einfalt  und  Naivetat  ausgeglichen 
werden,  bey  welcher  man  aber  auch  das  Absicht- 
liche noch  zu  sehr  bemerkt.  Der  drille  Satz  hin- 
gegen, in  gleichem  Verhältnis  sehr  gut  erfunden, 
angeordnet  und  ausgearbeitet,  macht  dem  Verf. 
Ehre,  und  gewiss  jedem  guten  Spieler  Freude. — 
Die  Sonate  ist  nicht  ganz  leicht,  aber  noch  we- 
niger schwer  auszuführen. 


Grand Exercice doigte  pour  le  Piano/.,  par  M. 

Clementi.  Leipzig,  chez  Pelers.  (Pr.  ia  Gr., 

Ein  besonderer  Abdruck  des  grossen ,  wun- 
derbaren Uebuugsstücks ,  aus  allen  Dur-  und  Moll- 
tonarten, das  in  der  reichen  Sammlung,  welche 
voriges  Jahr  in  diesen  Blattern  ausführlich  ange- 
zeigt worden  ist,  den  Beschluss  und  gleichsam 
eine  Recapituiation  des  ganzen  Werks  macht.  In 
jener  Anzeige  ist  auch  über  dies  Stück  besonders 
gesprochen.  Es  ist  nur  für  schon  beträchtlich  ge- 
übte Spieler  bestimmt,  und  für  solche  in  jeder 
Hinsicht  ein  sehr  nützliches  Stück. 
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Den  4ten  September. 


N2.  36- 


13  16- 


Altt  Vollamelodien  de»  Nordens. 


(B«*cUiu(  aus  dor  3j»ten  No.) 


Eine  andere  Eigentümlichkeit  dieser  Melodien, 
die  ihnen  aber  nicht  ausschliessend  zusteht,  und  nui* 
in  Bezug  auf  die  erst  gemeldete  ein  charakteristisch 
Unterscheidendes  wird,  ist  der  Satz  in  den  grie- 
chischen Tonarten.  Nach  Geijers  Versicherung 
hat  Hr.  Hafner  die  Scala  entdeckt, -die  im  Mittel- 
alter nicht  blos  dem  ganzen  Scaadinavien,  sondern 
auch  Deutschland,  England  und  Schottland  eigen 
gewesen,  und  die  sowol  von  der  modernen ,  als  der, 
der  Kirchentöne,  verschieden  seyn  soll ;  es  ist  aber 
keine  Berechnung  dieser  Scala  mitgetbeilt  worden, 
und  mau  sieht  nicht,  worin  die  Verschiedenheit 
bestehe.  Nun  siud  freylich  nicht  viele  Melodien 
übrig,  deneu  nicht  unser  Dur  und  Moll,  oder  der 
erste  und  sechste,  sondern  ganz  bestimmt  ein  an- 
derer Ton  der  Scala,  authentisch  oder  plagalisch, 
als  Artbezeichnung  zum  Grunde  liegt:  vielen  der 
andern  ist  aber  noch  deutlich  genug  anzusehen, 
dass  sie  erst  im  Verlauf  der  Zeit  (man  vergleiche 
Nutn.  9  der  schwedischen  mit  Num.  i57  der  dä- 
nischen, und  mehre,)  aus  der  Beschränktheit  her- 
ausgetreten sind;  ja  selbst  die  gäuzlich  den  mo- 
dernen Tonarten  angehörigen  verralhen,  bis  auf 
nicht  viele  Ausnahmen,  entweder  noch  Anhäng- 
lichkeit an  das  Gewohnte,  oder  Nachgiebigkeit  ge- 
gen den  sich  sträubenden  Geschmack  des  .  Volks. 
Da -die  Alten  sich  an  den  Reichlhum  der  sinnli- 
chen Wahrnehmung  hielten,  indem  ihnen  unser 
Begriff  von  Dur  und  Moll  noch  fehlte,  welcher, 
wenn  «r  lebendig  ist,  mehr,  und  alles,  wenn  aber 
todl,  weit  weniger  enthält:  so  entsteht  bey  Be- 
trachtung der  alten  National-  und  Kirchen- Melo- 

|8.  Jahrgang. 


dien  oft  ein  schmerzliches  Gefühl,  als  hätten  wir 
eine  grosse  Mannigfaltigkeit  von  Einheiten  einge- 
büsst.  In  Wahrheit  haben  wir  das  nicht,  wenn 
wir  nur  von  dem  Begriff  nicht  die  Schale,  son- 
dern den  Kern  für  uns  nehmen,  und  entweder 
unter  Dur  uns  die  vollkommene  Scala  denken,  deren 
nur  Eine  ist,  unter  Moll  dagegen  die  unvollkom- 
mene, deren  sehr  viele  sind:  oder  aber  unter  Dur 
alle  möglichen  Scalen  mit  der  grossen,  und  unter 
Moll  alle  mit  der  kleineu  Terz,  —  doch  nicht 
bloss  denken ,  sondern  auch  darnach  arbeiten.  Dann 
sind  wir  rcichor,  als  die  Alten  waren.  Hierdurch 
nuu  des  Beschreibe™  überhoben,  da  ein  jeder  leicht 
die  Scala  herausfindet,  auf  die  ein  Stück  sich  be- 
schränkt, wollen  wir  nur  Einiges  ausheben,  Bey 
einigen  ist  das  Lied  in  Dur,  der  Omquäd  in  Moll, 
nnd  umgekehrt.  So  ist  in  Num.  6  der  dänischen 
Sammlung  die  Tonart  des  Liedes  hypoüolisch  ,  die 
des  Omquäd  jonisch.  In  Num.  4o  ist  jene  G  dur, 
diese  E  moll.  Num.  2  1 9  auf  andere  Weise  ebenso. 
Unter  den  schwedischen  ist  Num.  11  in  dieser 
Hinsicht  merkwürdig:  die  Tonart  scheint  G  moll 
zu  seyn,  es  kommt  aber  kein  Es  in  der  Melodie 
vor;  mit  F  im  Auftakt  fängt  diese  an,  und  nur 
vor  der  Schlussnote  des  Omquäd  verwandelt  F 
sich  in  Fis.  Das  Lied  hatte  in  B dur  geschlossen; 
die  wahre  Tonart  desselben  ist  jonisch-anthentisch 
oder  lydisch- plagalisch,  die  des  Omquäd  äolisch 
oder  dorisch-authentisch.  Hier  ist  die  kleine  Me- 
lodie ganz;  der  Strich  über  den  Notenbuchstaben 
bedeutet  Achtel: 

\  f|g  g  Mg  g  f|b  c  d  d"|c    7   c|b  c  d  d| 
Det  boilde  cd  Grefirerid  Elfra  -  bo  -  lal,     Inn     hs-de  Ue 

c    b    a  |  g  g  c  d  I  b    b      n  |  fis  g  |  g  7|| 

DöttTsr.och    r»r»  »oco-    de.  Med    «Ich     A«  -  rsa. 

Dieses  Beyspiel  führt  uns  auf  die  Betrachtung 
der  Modulation,  die  als  das  Dritte  genannt  werden 
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kann,  was  bey  diesen  Melodien  merkenswert!)  ist, 
wenn  sie  gleich  dadurch  von  andern  sich  eben 
nicht  unterscheiden.  Für  den  kleine»  Bezirk  ei- 
nes Liedes,  dessen  Strophe,  den  Omquad  einge- 
rechnet, oft  nur  drey  oder  vier,  seilen  Inn!" 
Zeilen  und  darüber  zahlt,  muss  man  gestehen, 
dass  die  Modulation  in  den  vorzüglichsten  reich, 
mchrentbeiLs  rasch,  bisweilen  kühn  und  doch  un- 
gezwungen ;  in  den  minder  vorzüglichen  zwar  nicht 
reich,  doch  immer  kräftig,  und  nur  in  denen,  die 
nicht  von  Meistern  herrühren,  oder  verstümmelt 
•eyn  mögen,  so  beschaßen  ist,  wie  Liehhaber  zu 
moduliien  pflegen,  die,  wenn  sie  sich  zu  hoch 
versteigen ,  unverstandlich ,  ■  oder  wenn  sie  den 
Flug  des  Adlers  scheuen,  leicht  allzu  flach  wer- 
den. Der  grösslo  Theil  ist  das  Werk  von  Mei- 
stern, oder  von  solchen  stossweise  Begeisterten, 
die ,  des  Ausdrucks  ihrer  musikalischen  Gefühle 
mächtig,  bewusstlos  eine  Regel  aufstellen.  Einige 
dieser  Melodien  mögen  in  einem  kunstlosem  Ge- 
sänge schon  viel  früher  gehlübet  haben,  als  ihre 
jetzige  Erscheinung  ihnen  ansehen  lässl;  besonders 
scheinen  die  schwedischen  von  Generation  zn  Ge- 
neration immer  mehr  Schmuck  erlangt  zu  haben: 
dagegen  die  dänischen  der  Ureinfall  treu  geblieben. 

Von  Pialmodie  ist  indessen  auch  in  diesen 
wenig  Spur:  es  war  schon  durchaus  Melodie  ein- 
geführt, Metrum  und  Rhythmus  herrschten;  nicht 
für  die  Andacht  oder  Erbauung  erfand  man  Ton- 
reihen, sondern  für  das  Vergnügen,  für  din  Meu- 
hlirung  und  Ausschmückung  eines  Lebensgebäudes, 
bcyläutig  auch  für  den  Tanz:  denn  noch  heut  zu 
Tage  dienen,  namentlich  auf  den  färröischeu  In- 
seln .  viele  dieser  Melodien  zum  Tanz.  Sie  wer- 
den sehr  lebhaft  und  geschwind  blos  gesungen, 
nicht  gespielt:  es  mussten  also  mancherley  Figu- 
ren erfunden  werden,  und  des  Taktes  konnte  mau 
durchaus  nicht  mehr  enthehren.  So  siud  sie  also, 
nicht  wie  viele  trübselige  Melodien  der  Schotten  und 
Schweizer,  eine  chaotische  Masse  von  Tönen,  die 
kein  Lichtstrahl  spnltct,  sondern'regelmäasige ,  kleine 
Gesangstücke,  von  vielen  Arten  und  Stufen  der 
Lebendigkeit  eines  regsamen  Geistes,  in  denen 
auch  nicht  immer  der  Ernst  allein  vorwaltet.  Man 
stösst  auf  Wendungen,  Einfälle,  Invectionen,  bey 
deren  Anerkennung  für  originell  der  Kunstsinn  u. 
die  Kritik  selbst  von  einem  einseitigen  und  ver- 
weichlichten Geschmack  keinen  Widerspruch  er- 
fahren dürften. 
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Wir  haben  angedeutet,  da»s  in  den  schwedi- 
schen der  Gesang  reicher,  ausgebildeter,  man  kann 
sagen,  üppiger  und  schwelgerischer  ist,  als  in  den 
dänischen ;  einige  der  letztern  sind  darum  nicht 
minder  gesangreich,  aber,  diese  abgerechnet,  wur- 
zeln die  dänischen  durchaus  in  dem  zweyslimmi- 
gen,  dahingegen  die  schwedischen  in  dem  vier- 
stimmigen Satz.  Was  jene  von  sich  stossen ,  die 
dritte  und  vierte  Stimme  als  Reihe,  das  fordern 
diese,  und  heynahe  jede  Stimme  bildet  ungezwun- 
gen sicli  zu  einer  Gesangreihe.  Dort  legt  in  den 
Bass  sich  bisweilen  auch  Gesang;  wie  z.  B.  die 
schöne  dorische  Melodie  Num.  177  und  ein  paar 
andere  «weystJmmig  zu  singen  sind:  häufiger  aber 
geschieht  das  nur  bey  dem  Omquäd ;  was  also  zu 
vermuthen  giebt,  dass  sie  gemeiniglich  von  jeher 
mehrstimmig  sind  gesungen  worden.  —  Merk- 
würdig ist  diese  Erscheinung  der  Polyphonie 
in  den  schwedischen:  sie  ist  nicht  An-,  sondern 
Aus- Bildung;  ohne  ursprüngliche  Anlage  dazu 
wäre  diese  Art  der  Bildung  nicht  möglich  gewe- 
sen. Als  Anlage  muss  sie  aus  der  Nation  selbst 
hervorgegangen  seyn.  Früher  scheint  also,  da 
das  alte  Gothenreich  sich  auflösete,  im  Continent 
des  höhern  Nordens  der  Impuls  zu  einer  vielsei- 
tigen Entwickelung  stärker,  als  in  dem  Insel-  und 
Küstenlande  gewesen  zu  seyn.  Hier  sehen  wir 
selbst  eine  Erscheinung  davon.  Auf  wie  mancher- 
ley Weise  er  sonst  als  für  den  Gesang  sich  ver- 
wirklicht habe,  gehört  nicht  hieher;  aber  dies  sey 
noch  gesagt,  dass,  wie  unter  den  Romaniden  die 
welsche,  so  unter  den  Töchtern  der  Gothensprache 
die  schwedische  einen  Vorzug  zum  Singen  behaup- 
tet, um  den  sie  doch  nicht  beneidet  wird. 

Woher  der  Norden  im  Mittelalter  seine  mu- 
sikalische Kunst  hatte,  ob  sie  aus  Deutschland,  aus 
dem  Pflanzgarten  einer  neuern  Tonkunst,  den 
Niederlanden,  ihm  zugebracht  worden;  ob  er  sie 
daher  geholt,  oder  ob  sie  ihm  auf  seinem  eigenen 
Buden  entsprossen  sey :  darauf  Iässt  sich  keine 
vollständige  Antwort  gehen ;  nur  dass  es  einhei- 
mische Künstler  waren,  scheint  unbestreitlich.  Der 
älteste  Nordet)  rühmt  sich  einer  Menge  Dichter  u. 
Sänger ,  nennt  ihrer  viele  bey  Namen :  diese  hat- 
ten aber  nusgeblüht ;  von  der  auf  die  ihrige  fol- 
genden Periode  ist  der  Name  keines  einzigen  Vfs. , 
weder  der  Melodien  noch  der  Texto,  uns  aufbe- 
wahrt. Ein  paar  Dichlernamen  findet  man:  ihre 
Lieder  hätten  aber  ausgeschlossen  seyn  sollen)  in 
der  dänischen  Sammlung  ist  das  nachträglich  auch 
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mit  Num.~  56  geschehen.  Was  jünger  ist,  als 
aus  dem  fünfzehnten  Jahrhundert,  gehört  nicht 
hinein;  rückwärts  steigt  das  Alter  erweislich  his 
zum  Anfang  d -'"oyzehnten .  vielleicht  wirklich 
noch  höher.  Die  Däut.i  nehmen  es  genauer,  als 
die  Schweden,  und  so  wie  die  letzten  Sammler 
und  Herausgeber  alles,  wovon  mau  nunmehr  weiss, 
dass  es  Uebertragung  ans  dorn  Deutscheu  ist,  weg- 
gelassen haben:  so  hat  auch  ein  Theil  Melodien, 
weil  er  zu  jeuer  Periode  nicht  gehört ,  vorlieb 
nehmen  müssen,  in  den  Anhang  gestellt  zu  wer- 
den. Doch  sind  ein  paar  darunter,  dem  der  Man- 
gel des  erforderlichen  Alters  wenigstens  nicht  an- 
zusehen ist. 

In  das  Einzelne  eines  Tonstücks  hineinzugehen, 
so  dass  ein  Leser  mit  Vergnügen  der  Darstellung 
folge,  und  das  Mannigfaltige  derselben  leicht  nnter 
die  Einheit  der  Anschauung  oder  des  Begriffs 
bringe,  ist  der  Kritik  beynahe  unmöglich;  wenig- 
stens müssten  dazu  noch  erst  ganz  andere  Mittel 
erfunden  werden.  Dies  also  darf  sie  zurückhalten, 
da  unsere  Absicht  nicht  seyn' kann ,  dem  Leser  eine 
Arbeit  zuzi.mutben,  von  der  wir  aus  Erfahrung 
wissen,  dass  er  sich  ihr  nicht  unterziehen  wird. 
Wir  begnügen  uns  also  lieber,  aus  beyden  Samm- 
lungen nur  einige  Stücke  zur  Probe  zu  geben,  und 
habcu  ihnen  eine  solche  Klavierbegleitung  bcyge- 
sellt,  als  ihre  Capacitat  beydes  zu  fordern  und 
zuzulassen  scheint.  Welche  Absicht  Hr.  Hafner 
bey  der  «einigen  gehabt ,  können  wir  nicht  erra- 
then;  soll  das  Fehlerhafte,  Holprjchte  etc.  eine 
Darstellung  der  wirklichen  Wirklichkeit  seyn ,  — 
das  Einzige,  was  sich  annehmen  liesse,  weun  der 
Vorbericht  es  erlaubte :  —  so  hebt  sie  durch  ihre 
Unerreichbarkeit  sich  selbst  auf;  weder  wisseu  wir 
ob,  noch  weniger  wie  die  Melodien  ursprünglich 
begleitet  worden,  und  Ersteres  eingeräumt,  kön- 
nen wir  Letzteres  nur  muthroaasseu.  Wenn  nun 
durch  Mulhmaasscn  noch  eiu  Allgemeines  sich  auf- 
stellen liessc ,  so  ginge  es  auch  an  i.  aber  jenes  ist 
unmöglich,  und  immer  wird  jeder  sich  die  Sache 
nnders  vorstellen  dürfen.  Mache  also  in  diesem 
Betracht  jeder  sich  seihst  die  Begleitung  nach  sei- 
ner individuellen  Ansicht  ;  für  die  Kunst  aber  stelle 
man ,  gemäss  der  Pflicht  gegen  Verstorbene,  die- 
jenige auf,  mit  welcher  man  glaubt .  dass  die  al-  ' 
ten  Künstler  lebten  sie  noch,  fortgeschritten  mit  j 
der  spii'ern  Mil  bing, .  selber  sie  ausstatten  würden. 
Ent.ift'ht  dann  Streit  darüber ,  so  lässt  sich  die  Sache 
durch  Giüude  entscheiden:  dort  ist  auf  allen  Seilen  ' 


nur  Willkür. —  Von  Druckfehlern  ist  die  schwe- 
dische Sammlung,  ausser  an  einer  oder  andern 
Stelle  in  der  Begleitung,  ganz  frey;  die  dänische 
hat  einen  schlimmen,  im  i8teu  Takt  von  Num.  l, 
wo  der  halbe  Stillag  g  eine  Stufe  höher  a  seyn 
muss;  die  übrigen  Fehler  sind  unbedeutend.  Aber 
unter  den  schwedischen  sind  zwey  Stellen  corrura- 
pirt,  in  Num.  Ii  und  17;  ein  paar  andere  schei- 
nen verdächtig.  Die  erste  von  jenen  beyden  Stel- 
len muss,  c  statt  d,  so  lauten: 

c  |  h  h  h  j  h       c~e  I   h  h 

allt  |  huru  de  |  »kulle    for-  j    **ra  eto. 

die   zweyte    ist    der  Anfeng,    der    so  dasteht: 


t.     f    d    e    e,    aber    so   lauten  sollte: 


d  |  e.  f  e  e  e  etc. 

,  Obzwar  auch  Num.  r  keinen  vortheilhaften 
Beweis  von  des  Redaeteui  s  kritischem  Talente  giebt, 
da  er  einer  der  originellsten  Melodien  eine  lahme 
Variation  vorgezogen  hat :  so  ist  doch ,  so^ol  im 
Ganzen,  als  bey  allen  übrigen  im  Einzelnen,  seine 
glückliche  Sorgfalt  für  die  richtige  Aufzeichnung 
unverkennbar,  und  sehr  wünschen  wir  sie  dem 
Publicum  für  die  folgenden  Theilc  erhalten.  Man 
studirt  sich  nicht  so  leicht  in  diese  alten  Gesänge 
hinein,  und  Hr.  H.  wird  ohne  Zweifel  Erfahrun- 
gen gemacht  haben,  die  nur  er  selbst  am  besten 
zu  nutzen  weiss.  Das  Volk  nämlich  hat  und  kennt 
keine  Scala,  als  ein  Allgemeines  aller  besondern 
Tonreihen,  sondern  jedes  Einzelne  ist  ihm  das 
Ganze  und  gilt  für  den  Begriff.  Weil  nun  «lie 
Bestimmbarkeit  der  Töne  an  sich  auf  unendliche 
Weise  möglich  ist,  und  das  Volk  wirklich  auf 
unendliche  Weise  die  Intervalle  setzt,  mag  die 
Kunst  es  auch  falsch-singen  nennen:  so  enthalt  jede 
echte  Volksmelodie  einen  oder  mehre  Töne,  die, 
als  Intervalle ,  von  der  Scala ,  welche  die  Kunst 
aufstellt,  ein  wenig  abweichen.  Dies  verursacht 
im  Allgemeinen  die  bekannte  Schwierigkeit,  alte 
Volksmelodien  aufzuzeichnen,  und  erklärt,  warum 
die  geschriebenen  —  gemalte  Blumen,  ohne  Ge- 
rüche —  einen  Theil  des  ursprünglichen  Lebens 
einbüssen.  Bey  den  alten  Nordischen  kommt  aber 
dies  noch  hinzu ,  dass  die  Dichter  sich  an  gar 
keine  Regel  des  Versmaasses  gebunden  haben;  ihre 
Wirthschnft  ist  in  diesem  Punkt  bisweilen  wie  toll, 
und  der  Sänger  (der  also  damals  schon  mit  dem 
Dichter  nicht  füglich  mehr  Eine' Person  gewesen 
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«eyn  kann)  hat  fast  für  jede  Strophe  «ich  aus  der 
Einen  Grundraelodie  eine  bisweilen  stark  abwei- 
chende Variation  niacbeu  und  eiuübeu  müssen. 
Nun  giebt  es  wenige  Personen  noch,  die  ein  altes 
Lied,  welches  selten  weniger  als  20,  oft  über  4o 
und  bisweilen  70  oder  100  Strophen  und  darüber 
zahlt,  ganz  aussingen:  sondern  der  eine  hält  sich 
an  diese,  der  andere  an  jene  Lieblingsslrophen  u. 
die  dazu  gehenden  Variationen;  aus  diesen  soll 
denn  das  Thema  durch  Reduction  gefunden  wer- 
den. Alle  diese  Schwierigkeiten  zu  besiegen ,  ist 
Hr.  H.  der  Mann,  und  wir  wünschen,  dass  sich 
für  Island  ein  ähnlicher  finde;  denn  nocli  ist,  die 
alten  Melodien  des  dortigen,  durch  seine  Litera- 
tur und  Bewahrung  der  Ursprache  immer  merk- 
würdigen, norwegischen  Volksstammes,  zu  sammlen 
übrig,  um  das  Ganze  in  seiner  weitesten  Bedeu- 
tung vervollständigt  zu  erhalten.  Inzwischen  ver- 
dient das  Vorhandene  schon  jetzt,  da  die  hier  an- 
gezeigten Melodien  nur  mit  den  Gedichten  zu- 
sammen verkäuflich  sind,  durch  einen  besondern 
Abdruck  für  Liebhaber  alter  Musik  auch  im  Aus- 
lande weiter  verbreitet  zu  werden;  was  mit  Bey- 
behaltung  des  Grundtextes  nur  einer  Strophe,  und 
in  Betreff  der  dänischen  Melodien  mit  einiger  Aus- 
wahl geschehen  müsste. 

Geschrieben  im  Octobcr,  181 5*). 


Die  himmlische  Muaih. 


Die  Vorstellungen,  welche  die  Menschen  sich 
von  den  Freuden  jenes  zukünftigen  Lebens  zu 
machen  pflegen ,  mögen  wol  sehr  verschieden  seyn, 
je  nach  der  Verschiedenheit  der  Neigungen  und 
Genüsse,  denen  sie  in  diesem  irdischen  Lehen  an- 
hangen. So  denkt  sich  der  Osmane  seelig  in 
einem  Serail  voll  schöner,  blühender  Mädchen, 
sich  selbst  dabey  im  Besitz  ewiger  Jugend  und 
ungeschwächter  Körperkraft  u.  s.  w. 

Ich,  meines  Theils,  mache  keinem  das  ge- 
gründete Recht  zu  allen  möglichen  Hoffnungen 
streitig,  noch  beneide  ich  ihn  darum.  Habe  ich 
doch  selbst  darüber  roeiue  eigenen  Träume ;  beson- 
ders freue  ich  mich  auf  die  Musik  des  Himmels. 

Vor  allem  hoffe  ich,  dass  dort  jenes  las« ige 
Zusammenstimmen,  Praludiren  und  Probiren,  was 


mir  hier  so  oft  das  Ohr  zerfleischt,  ganz  wegfalle. 
Alle  Instrumente  sind  und  bleiben  vollkommen 
rein;  denn  keine  Saite,  keiu  Hol/.,  kein  Metall 
ist  da  mehr  dem  Weclisel  atmosphärischer  Ein- 
flüsse unterworfen.  Alle  Instrumente  sind  von 
Einem  litstnunenlenmacher,  und  alle  von  gleicher, 
d.  h.  himmlischer  Vollkommenheit;  alle  Töne  auf 
den  Saileninstruinenten  von  gleichem  Gehalt,  kei- 
ner schwächer,  keiner  stärker;  die  Saiten  alle  gut, 
keine  falsch,  und  von  ewiger  Dauer;  die  Töne 
der  Flöte,  der  Klarinette,  des  Fagotts  u.  s.  w. 
alle  von  gleicher  Stärke  und  Güte;  die  hohen  Töne 
der  Klarinette  ganz  bescheiden,  nicht  schreyend, 
wie  hier  bey  uns ;  die  Waldhörner  und  Trompe- 
ten bedürfen  keiner  Züge,  noch  Aufsätze;  aurh 
wird  nicht  mehr  in  den  Leibern  der  ersteren  mit 
den  Händen  hernmgegriffen ,  um  Töne  herauszu- 
holen, die  unsere  irdischen  Uörner  meist  unter 
so  grossen  Schmerzen  gebären.  Alles  stimmt  in 
vollkommener  Reinheit  zusammen;  keine  Saite 
knarrt,  kein  Blasinstrument  quiekt  oder  krächzt; 
mit  einem  Worte:  kein  falsches  Tönchen  ist  zu 
hören.  Alle  Singslimmen  sind  von  gleicher  Güte 
und  Vollkommenheit.  Dabey  hat  aller  Virtuosen- 
Rangstreit  ein  Ende,  und  alle  singen  wie  aus  Ei- 
ner Kehle.  Keinen  Schnupfen  und  keine  Heiser- 
keit giebt  es  mehr.  Eines  Directors  bedarf  es 
nicht:  das  ganze  himmlische  Orchester  dirigirt  sich 
selber;  daher  auch  kein  Taktgeben,  weder  mit 
Hand,  noch  mit  Fuss.  Noten  und  Notenpulte  sind 
überflüssig ;  die  himmlischen  Seelen  schaffen,  indem 
sie  execuliren.  Die  frommen  Lobgesänge,  die  aus 
dem  Verein  ihrer  gesammten  Kräfte  emporsteigen, 
tragen  weder  das  Gepräge  des  Opern-,  noch  dea 
Concertstyls.  Denke  Dir  Händeis,  Mozarts  und 
Maydns  Schöpfungen  in  höchster  Potenz,  und  Du 
hast  ohngefähr  einen  Vorschmack  von  den  überir- 
dischen Harmonien,  die  dort  Deiner  warten. 

Millen  unter  den  Virtuosen  des  Himmels  sitze 
ich,  schwebend  auf  Rosenwolken,  umflossen  von 
Goldglanz  und  Blüthendufl.  Die  Töue,  getragen 
vom  reinsten  Aether,  nahen  bald  im  schwellenden 
Crescendo,  bis  zur  Stärke  des  Donners  anwachsend, 
meinem  himmlisch  organisiiien  Ohre,  bald  verlie- 
ren sie  sich  wieder  im  unmerklichen  Decrescendo 
in  die  ungemesseueu  Himmelsräume.  Alles,  wa.t 
mir  hier  als  Disharmonie  erschien ,  löst  sich  in 
vollkommener    Klarheit;     ich    durchschaue  die 


•)  Uns  «rit  susekomaua  im  July  1816. 


4.  R«Uct. 
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a»ten  Tiefen  der  Kunst;  was  ich  höre,  ist 
auch  Eigenthum  meiner  Seele ;  sie  ist  selbst  ein 
singender  Planet,  der  mit  allen  übrigen  harmoni- 
schen Sphären  um  die  grosse  Sonne  Gottes  krei- 
set.   Lobgesang  ist  ihre  Seeligkeit — und  so  weiter! 

D.  C.  Hohnbaum. 


Recensioit. 


Conctrtante  pour  Clarinefle,  Cor  et  Baason,  avec 
aecomp.  de  grand  Orchettre  —  — <r  par  Bei— 
nard  Cnuell.  Oeuvr.  3.  Leipzig,  che«  Peters. 
(Pr.  5  Rthlr.) 

Das  Werk  könnt«  auch  geradehin  Concert 
für  jene  drey  Instrumente  heissen;  mag  man  nun 
auf  Bedeutung  und  Styl  des  Ganzen,  oder  auf 
Glanz  und  Beschäftigung  der  obligaten  Stimmen 
sehen.  Hr.  Cr.  ist  in  Deutschland  vornämlich 
durch  den  Stockholmer  Correspondeoten  dieser  Zei- 
tung als  ein  sehr  schätzbarer  Componist,  und  wah- 
rer Virtuos  auf  der  Klarinette  bekannt:  als  beydes 
zeigt  er  sich  auch  in  dieser  Composilion,  zu  seinem 
Ruhm,  und  zur  Freude  derer,  die  sein  Werk  ge- 
brauchen können.  Unter  letzte  aber  werden  wol 
alle  gute  Spieler  jeuer  Instrumente  gehören ;  und  das 
um  so  mehr,  je  weniger  Gehallvolles  eben  für 
aie  geschrieben  wird.  Es  gehört  dies  Concertaute 
ganz  gewiss  unter  das  Beste,  was  für  diese  Instru- 
mente an  Solostücken  dieser  Gattung  vorhanden 
ist.  Es  bestehet  aus  einem  ernsten ,  aber  nicht 
trüben  oder  schwerfälligen ,  sondern  mit  glänzenden 
Passagen  und  gefälligen  Melodien  erheiterten  Alle" 
gro,  B  dar,  C-Takt;  einem  gcsangvollen',  nicht 
eben  langen,  über  doch  nicht  Mos  angedeuteten 
Andante  »ostenulo,  Es  dur,  Drey vicrleltakt ;  und 
einem,  durch  sogleich  ansprechende  Melodien,  zum 
Theil  aus  bekannten,  vorzüglich  beliebten  Opern, 
(z.  B.  aus  Cberubini's  IV aaaertriiger,  welches  schöne 
Thema  einigemal  variirt  wird,)  so  wie  durch  glück- 
lich damit  verbundene,  brillante  Sätze  sehr  inter- 
essanten Allegro,  ma  non  tanlo,  B  dur,  Zwey- 
vierteltakt.  Der  Plan  dieser  ganzen  Musik  ist  ge- 
ordnet, fasslich  und  oonsequent;  die  Ausarbeitung 
—  denn  es  hat  hier  wirklich  eine  solche  statt  — 
zeigt  von  klarer  Uehersicht,  schönem  Talent,  gründ- 
licher Schule  und  vieler  Geübtheit;  die*  Hauptin- 

I,  in  gutem  Verhält- 


nis gegen  einander,  dabey  jedes  seiner  Natur  und 
seinen  Vorzügen  gemäss  behandelt,  (nur  der  Fagott 
tritt  etwas  weniger  glänzend  hervor,)  und  die 
reiche,  doch  nicht  Überladeue  Orchesterpartie  macht 
sehr  gute  Wirkung.  Dabey  ist  auch  der  Satz 
rein  und  die  Schreibart  solide.  (Einige  Kleinig- 
keiten, was  den  ersten  betrifft,  will  Ree.  um  so 
weniger  anfuhren ,  da  sie  sich  nur  dem  Auge  l>eym 
Lesen  der  Partitur,  nicht  dem  Ohr  beym  Hören 
des  Stücks  bemerkbar  machen.)  Und  so  verdient 
das  Werk  allen  den  Concerti&ten  auf  genannten 
Instrumenten  sehr  empfohlen  zu  werden ,  die  nicht 
blos  durch  Passagenwerk  und  weichliche  Liedeley 
die  gemeine  Masse  ergötzen ,  oder  durch  Ueber- 
küustlichcs,  der  Natur  der  Iostrumento  gewaltsam 
Abgedrungenes  die  kleine  Zahl  derer,  die  diese 
selbst  spielen  oder  doch  genau  kennen ,  in  Ver- 
wunderung setzen  wollen.  Aber  geschickte  Män- 
ner müssen  sie  seyn ,  soll  ihnen  die  Ausführung 
zur  Freude  der  Zuhörer  glücken;  Deutlichkeit, 
Rundung  nnd  Nettigkeit  in  Passagen  müssen  sie 
eben  sowol  besitzen,  als  schönen,  eindringlichen 
Gesang;  und  dabey,  da  ihre  Instrumente  durch- 
gängig eng  verflochten  sind,  auch  gleichen  Ton 
haben  und  gut  mit  einander  eingeübt  seyn.  Sehr 
schwer  werden  sie  dann  die  Ausführung  nicht 
finden. 


N 


O    T    I    Z    E  N. 


Aua  einem  londoner  Briefe.  Es  ist  Schade, 
und  gewiss  auch  von  mannigfachem  nachtheiligeu 
EinOuss ,  dass  es  in  England  nicht ,  wie  an  andern 
Höfen,  ein,  Hofconcert  giebt;  und  dass  auch  die 
italienische  Oper  hier  nicht  von  Uofkapell-  und 
Concert  meistern  dirigirt  wird.  Man  hat  zwar  hier 
noch  Hofmusiker  und  einen  Kapellmeister:  ihro 
Stellen  sind  aber  so  gut  als  Sinecuren,  weil  sie 
seit  vielen  Jahren  nicht  anders  gebraucht  werden, 
als  an  des  Königs  Geburtstage,  eine  Ode  zu  be- 
gleiten. Der  Köuig  besoldet  auch  noch  eine  Pri- 
vatmusik von  etwa  sechzehn  Personen,  welche  wie 
Privalhoboisten  angesehen  werden  und  Uniform 
tragen:  aber,  weit  entfernt,  dass  sie,  wie  ehedem 
die  ähnliche  esterhazi'sche  Gesellschaft ,  einen  Haydn 
an  der  Spitze  hätten,  und  genöthigt ,  grösstenlhcü* 
nur  händelsche  Sachen  immer  und  immer  wieder 
zu  spielen,  (die  Chöre  ohne  Singslimmen ! )  so 
sind  sie  freylich  nicht  ün  Stande,  etwas  Grosses 

Digitized  by  Google 


623 


1816«  September. 


624 


«i  G«!iör  zu  bringen,  wiewol  geschickte  Männer 
darunter  sind.  —  Der  Prinz  -  Regent  hlllt  eine 
ahnliche  Gesellschaft  von  ohngefthr  a 4  Personen, 
aber  Woa  für  Blasinstrumente.  Es  hat  jedes  In- 
strument wenigstens  Einen  trefflichen,  ja  grossen 
Spieler,  und  sie  sind  darnut  eingeübt,  fast  alle 
grosse  Werke,  arrangirt,  sehr  gut  vorzutragen: 
doch  bleibt  bekanntlich,  was  für  Gesang  oder  Sai- 
teninstrumente gesellst  und  berechnet  ist,  nun ,  für 
Blasinstrumente  umgesetzt,  immer  eine-  unvoll- 
kommene, in  der  Wirkung  mehr  oder  weniger 
verringerte,  wo  nicht  verfehlte  Musik.  Für  einen 
Saal  aber  ist  solch  eine  militairische  Musik  auch 
zu  stark ,  und ,  ohne  Abwechselung  mit  anderer, 
au  einförmig,  zu  ermüdend.  —  — 

MlSCELLBN. 
1. 

Guitarre-Einth  eilung. 

Matt  findet  häufig  Guitarren ,  welche  sich 
nicht  rein  stimmen  lassen ,  weil  entweder  ihre  Ein- 
theilung  unrichtig  gemacht  ist,  oder  durch  Ahreis- 
sen der  Stege  und  Verrücken  beym  wieder  Auf- 
leimen, unrichtig  wurde. 

Ich  habe  folgendes  Verfahren  gefunden,  um 
dergleichen  Instrumenten  die  höchste  Reinheit  zu 
ertheilen,  deren  sie  ihrer  Natur  nach  fähig  sind. 

Man  sucht  vermittelst  hin  und  her  Schieben 
einer  feinen  Stricknadel  oder  irgend  einer  andern 
Linie,  die  Octave  der  reinsten  Saiten  des  Instru- 
mentes nach  dem  Gehör.  Die  Länge  vom  gefun- 
denen Punkte  bis  zum  Sattel ,  trägt  man  auf  einen 
schmalen  Streifen  Pappe,  über  dessen  Lange  man 
eine  Ltnio  gezogen;  theilt  sie  in  io  Theile,  und 
einen  dieser  io  Theile  wieder  in  20. 

Fangt  man  bey  der  gefundenen  Octave  an  zu 
zählen,  und  nennt  den  ersten  der  grossen  Theile 
20,  den  2ten  4o ,  den  Sien  60,  den  4len  80 
etc.,  so  findet  man  durch  Hülfe  der  kleinen  Theüe 
200  derselben.  Die  Abteilungen  des  Insttutnen- 
tes  bemerkt  man  sich  nun  auf  folgende  Punkte: 

Sattel  2<>o 

1  Unterband  17s 

2  —      167  » 

3  —  13- 

4  —  1  ,  if 
i         —  loo 


6  Unterband  85 

7  —  67 

8  —  fia 

9  —  58 

10  —  i4 

11  —  \i 

13  gefundene  Octave. 

Ein  auf  diese  Weise  eingeteiltes  Instrument  ist 
gewöhnlich  reiner,  als  wenn  es  nach  einem  Pa- 
tron eingeteilt  wäre,  wo  jede  Abtheilung  die 
Saite  um  fy  8967  verkürzen  sollte,  und  auf  das 
Niederdrücken  derselben  beym  Spielen,  weicht-« 
die  Octave  und  die  andern  Stellen  verrückt ,  nur 
durch  Schätzung  kann  Rücksicht  genommen  werden. 

Es  versteht  sich,  dass,  wenn  mau  Instrumente 
einzuteilen  hatte,  wo  die  Saiten  nicht  niederge- 
drückt würden  ,  man  die  hier  angegebene  Eintei- 
lung anwenden  müsste,  nachdem  mau  den  Punkt 
der  Octave  durch  Messen,  nicht  aber  durchs  Ge- 
hör, ausgerailtelt  hatte. 
Crcfcld. 

H.  Scheibler. 


1. 

Ueber  die  Stelle  flaydn'a: 
musikalische  Zeitung  1816  März.    Seite  189. 

Ueber  diese  Stelle  möchte  ichwol  eine  andre 
Erklärung  geben. 

Der  ganze  erste  Theil  dieses  Trios  geht  aus 
C  moll.  Die  ersten  4  Takte  haben  einzig  den  Grund- 
aecord:  C,  Es,  G.  Die  folgenden  beruhen  auf 
dein,  in  C  moll  herrschenden  Fünfklange:  G,  H, 
D,  F,  As.  Die  Terz,  H,  liegt  aushaltend  im 
Basse.  Die  obere  Stimme  bildet  ihre  Melodie  aus 
den  Tönen:  As,  G,  F,  H,  D,  welche  alle  in 
jenem  Accorde  enthalten  sind.  Das  durchgehende 
Es  halte  ich  für  die,  als  Orgelpunkt  aushaltende 
Mediaute. 

Wenn  ich  nicht  irre,  so  hat  Haydn  zuerst 
die  Orgelpunkte  des  Grundtons  und  der  Dominante 
in  der  Mitte  der  Stimmen,  und  über  ihnen,  aus- 
hallen hissen.  Sollte  nicht  der  Mediante  eben 
sowol,  als  der  Tonica  und  dem  herrschenden  Tone, 
erlaubt  seyn,  als  Orgelpuukt  ausgeholten  zu  wer- 
den, da  sie  schon  das  Recht  bat,  dass  auf  ihr, 
wie  auf  dem  Grundtone,  alle  Doininnnten-Accorde? 
ganz  fortgesetzt  werden  können  ? 

Ich  sollte  demnach  dafür  halten ,  dass  Haydn 
solches  iu  dieser  Stelle  habe  versuchen  wollen. 
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Schon  D'Alernbert  sagt  in  seiner  musikalischen  \ 
Setzkunst,  (Leipzig  1757,  Seite  99,)  dass  man 
dem  Accorde  der  verminderten  Septime,  welcher  J 
ein  Theil  des  herrschenden  Fünfklangs  in  Moll  1 
ist,  die  Terz   und   den  Grundton  unterschieben 
könne ; .  nämlich  iu  A  moll ,  C  und  A.    Er  gieht 
das  Beyspiel:  C-F,  Gis,  H,  D,  aus  A  moll; 
dieses  ist  dem  vorliegenden  Accorde  in  C  moll: 
Es  —  G,  H,  D,  F,  As,  entsprechend. 

Der-  Theil  schliesat  mit  dem  regelmässigen 
Vierklange  auf  der  sechsten  Stufe,  welcher  in  den 
herrschenden  Accord  sich  auflöst.  Dieser  sehr 
häufig  auf  der  sechsten  Stufe  gebrauchte  Accord, 
der  von  so  grosser  Wirkung  ist,  besteht  in  C. 
moll,  aus  den  Tönen:  As,  C,  Es,  Ges. 

Dieses  Ges  wird  zwar  gewöhnlich  Fis  gesehrie- 
ben und  übermässige  Sexte  genannt;  ich  glaube 
.  aber  mit  Unrecht,  da  es  keine  andre  harmonische 
Verbindung  der  Töne  giebt,  als  die,  der  Terz, 
(Octave  ist  nur  Wiederholung  des  Tones  in  ver- 
doppelter Schwingung,  Quinte  die  zweyle  Tei-z, 
Seplime  die  dritte,  etc)  folglich  keine  ursprüngliche 
Sexte  exislirt :  die  Sexten  entstellen  nur  aus  der 
Versetzung  eines  Tones,  des  Ter«  -  Accordes  iu 
eine  andere  Octave. 

Jener  regelmässige  Vierklang  auf  der  sechsten 
Stufe  ist  allerdings  nur  in  Moll  zu  Hause,  allein' 
sehr  oft  wird  er,  von  Moll  entlehnt,  in  Dur  ge- 
braucht. Gewöhnlich  wird  er  in  den  Dominanten - 
Drcyklang  aufgelöst;  auch  in  deu  Gruud-Tonverein. 

Regelmässigen  Vierklang  nenne  ich  denjeni- 
gen, der  aus  der  grossen  Terz,  uud  zwey  kleinen 
besteht;  z.  B.:  G.  H.  D.  F.  Der  regelmässige 
Fünfklang  hat  noch  eine  kleine  Terz,  und  liegt 
als  herrschender  (Dominanten-)  Accord,  auf  der 
fünften  Stufe  in  Moll;  ».  B.  G.  H.  D.  F.  As,  in 
C  moll.  — 

Darf  ich  noch  eine  Bemerkung  hinzufügen? 

Warum  bezeichnet  man  die  Molltonarten 
noch  immer  so  unrecht,  obschon  mehre  Tonleh- 
rer auf  Folgendes  aufmerksam  gemacht  haben : 

In  C  moll  z.  B.  ist  H  die  wahre  charakteri- 
stische Note,  die  das  eigentümliche  Wesen  von 
C  moll  ausmacht.  Dennoch  wird  B  vorgezeichnet, 
und  im  Stücke  selbst  stets  mit  einem  b  in  H  ver-  ' 
wandelt,  so  lange  der  Satz  in  C  moll  ist.    Kommt  1 
ein  wirkliches  B,  so  ist  man  mit  Es  und  As,  in  j 
E«  dur. 


C  moll  müsste   demnach  keine  andre  Vor- 

■ 

;  Zeichnung  haben  ,  als  E»  und  As.  Auf  diese  Weise 
alle  andre  Moll- Tonarten.  Z.  B.  A  moll  bekäme 
I  Gis  vorgeeeichnet ;  D  moll  —  Cis  und  B  —  etc. 
So  würde  jede  Tonart  ihre  besondere ,  be- 
stimmte Vorzeichnung  haben,  welches  zu  schnel- 
ler Erkenntnis  derselben  sehr  vorteilhaft  «ä/e. 
Jetzt  haben  zwey  ganz  verschiedene  Tonarten ,  wie 
«.  B.  Es  dur  uud  C  moll  —  einerley  Bezeichnung, 
welches  gewiss  nicht  folgerecht  ist. 


Kurze  Anzeigen. 


1.  Primiire  Sinfonie  de  Ferdin.  Ries.  

(Pr.  1  Thlr.  16  Gr.) 

3.  Ouvertüre  de  l'Optra,  le*  deux  Journe'es,  de 
Cherubini.  (Pr.  16  Gr.) 

3.  Ouvertüre  de    l' Opera,    Colmal,    par  P. 
Winter.  (Pr.  j6  Gr.)  u. 

4.  Ouvertüre  de  FercL  Paer.  (Pr.  1 2  Gr.) 

sämmtlich  für  das  Pianoforte,  zu  vier  Händen  ein- 
gerichtet, uud  verlegt  in  Leipzig,  bey  Peters. 

Die  Neigung,  theüs  immer  etwas  Anderes 
und  doch  nichts  Trivielles  zu  spielen,  theils  sich 
beliebter  Orcheslerstücke  in  ihrem  Wesentlichsten 
bestimmt  zu  erinnern,  hat  wol  das  jetzt  so  häu- 
fige Arrangiren  von  Werken,  wie  die  genannten, 
uud  in  eben  dieser,  deu  meisten  vollstimmigen 
Werken  allerdings  ziemlich  vorteilhaften  Form, 
zu  vier  Händen  nämlich,  veranlasst.  Das  lässt  sich 
denn  auch  nicht  tadclu;  ja,  will  man  nun  einmal 
immer  Neues  und  Anderes  haben ,  so  ist  es  selbst 
zu  loben,  dass  man  lieber  dergleichen,  eigentlich 
nicht  klaviermässige  Musik,  der  bessern  Gedanken 
und  gediegenem  Ausarbeitung  wegen,  spielen  will, 
als  k lavier mässigere  Stücke,  die  an  Gedanken  ma- 
ger, an  Ausfuhrung  dürftig  oder  gemein  sind. 

Von  allen  den  hier  genannten  Werken  an 
sich  ist  nicht  nöthig  zu  sprechen :  sie  sind  bekannt, 
und,  wenn,  auch  eins  mehr,  als  das  andere,  belieht. 
Der  Auszug  uud  die  Vei  theilung  ist  bey  allen  mit 
Einsicht,  Fleis.  und  möglichst  zur  Bequemlichkeit 
:  der  Spieler  ,  wie  zum  Effect  auf  dem  Pianoforte, 
1  gemacht.    Was  diesen  letzten  betrifft:  so  nehmen 
i  sich  freylich  die  rauschenden ,  und  diejenigen  Stücke, 
j  wo  auf  den  eigenen  Klang  einzelner  Instrumente 
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nicht  allzuviel  gerechnet  ist,  am  besten  ans.  Das 
ist  tlenn  der  Fall  mit  zwey  Sitzen  der  Sympho- 
nie, und  mit  der  pirschen  (übrigens  sehr  leichten) 
Ouvertüre;  etwas  weniger  gut,  wenigstens  stellen- 
weise, nimmt  sich  die  wintersche,  und  noch  we- 
niger, eben  aus  dem  angeführten  Grunde,  die  che- 
rubinische aus,  die  sich  auch,  ihres  SlvU  und  ih- 
rer vielen  Details  wegen,  am  wenigsten  bequem 
spielt. 

Der  Stich,  und  das  Aeussere  aller  dieser 
Stücke  überhaupt,  ist  sehr  gut. 


$echs  deutsche  Lieder  mit  Begleitung  des  P. forte 
—  • —  von  Alb.  Methfessel.  42stes  Werk. 
Bonn  und  Cöln,  b.  Simrock.  (Pr.  2  Fr.  5o  Cent.) 

Der  nicht  unbeliebte  Liedercoinponist  liefert 
hier  so  angenehme,  fliessende,  leicht  huuliche,  u. 
theilweise  wahrhaft  schöne  Melodien ,  wio  nur  in 
den  besten  seiner  frühern,  ähulichcu  Werke:  hat 
aber  hier  die  Begleitung  meist  reicher,  obligater, 
und  hin  und  wieder  sehr  bezeichnend  geschrieben. 
Bey  der  ersten  Ballade,  wo  die  Dichtung  eben 
ihren  hohen  Werth  in  der  edlen  Einfalt ,  dem  tie- 
fen Natursinn  und  der  vollendeten  Haltung  hat, 
ist  dies  letzte,  w'tewol  es  übrigens  gelungen,  nicht 
am  rechten  Platze:  bey  No.  2,  5  und  5  aber 
mehr.  No.  4  ist  einfach  und  kräftig,  wie  der 
Text;  No.  6  ebenfalls  einfach,  und  sehr  lieblich; 
der  Schluss  originell  und  von  vieler,  auch  eben 
der  rechten  Wirkung.  —  Das  Werkchcn  verdieut 
allen  Liebhabern  oder  Liebhaberinnen  empfohlen 
zu  werden,  und  nur  in  einigen  Stellen  die  Ver- 
nachlässigung der  musikal.  Grammatik  Tadel,  z.  B. 
S.  8,  Syst.  a,  T.  5.  wo  die  Singslimme,  in  C, 
II,  fehlerhafte  Octaven  mit  dem  Tenor  der  Be- 
gleitung macht  u.  dgl.  m. 


'litt  Concert  für  die  Flöte  mit  Begleit,  von  a 

Violinen ,  Viola  u.  Bas*  von  G.  Bayr. 

6tesWerk.  Wien,  iu  d.  chemisch.  Druckcrcy. 
(Pr.  1  Fl.  5o  Xr.) 
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Der  Verf.  scheint  nicht  für  Virtuosen,  die 
•ich  in  grossen  Versammlungen  öffentlich  hören 
lassen,  sondern  für  geschickte  Litbhaher,  die  in 
kleinem  Cirkelu  auffielen,  oder  auch  zu  Hause  in 
li/anchcrley  modernen ,  der  Flöte  angemessenen 
Figuren  und  Passagen  sich  üben  wollen,  geschrie- 
ben zu  haben.  Unier  dieser  Voraussetzung  ist  das 
Conc.  zu  empfehlen,  denn  es  enthalt  wirklich, 
was  zu  solchem  Zweck  taugt;  und  legt  es,  wenn 
auch  uicht  eben  mit  Eigentümlichkeit  und  andern 
höbern  Kunsterfordernissen,  doch  nicht  geist-  und 
geschmacklos,  und  mit  vollkommener  Kenntnis 
des  Instruments  vor.  Dia  andern  Instrumente 
sind ,  wie  es  eben  hier  seyn  musste,  nur  zur  ei- 
gentlichen Begleitung  und  zu  kurzen  Rilornelten 
angewendet,  auch  sehr  leicht  auszuführen:  die 
Flöte  hingegen  verlangt  einen  schon  ziemlich  geüb- 
ten ,  sichern  und  fertigen  Spieler.  Das  Concert 
bestehet  aus  einem  Ailegro  und  einer  Polacca, 
beyde  aus  H  moll. 


5  Polonoites  pour   le  Violon,   av.  aecomp.  de 

Viölon,    Viola  et  Baase.  comp,  par 

Aug.  Gerte.  Oeuvr.  3.  a  Leipzig  chez  Breil- 
'kopf  et  Härtel.    (Pr.  16  Gr.)  . 

Man  erhilt  hier  keine' lang  ausgeführten  Sitze 
alla  Polacca,  sondern  im  Entwurf  und  Ausdruck, 
recht  eigentliche  Polonoisen,  jede  mit  Trio,  für 
die  durchaus  concertirende  Violin,  mit  ganz  ein- 
facher, äusserst  leichter  Begleitung.  Man  erkennt 
an  allem,  was,  und  wie  es  hier  geboten  wird, 
einen  lebhaften  Geist,  einen  guten  Geschmack,  u. 
einen  sehr  erfahrnen  Geiger :  so  wird  es  den  Lieb- 
haber angenehm  unterhalten  und  im  Spiel  fördern  : 
er  muss  aber  schon  beträchtlich  geübt,  und  ^dessen 
kundig  uud  ziemlich  mich t ig  seyn ,  was  die  jetzige 
Schule  von  Violinisten  verlangt,  wenn  er  die 
obligate  Stimme  gehörig  vortragen  will. 


1816.  Septembet. 


( Iiier l.cy  die  miuiUlUdie  BcyUge,  No.  Vit.) 
LEIPZIG,     HEY     BilEITROPF     UND  HÄRTBL. 
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Dänische  Na tionallieder. 


Kr.  46.  K  'j-wf,j 

RidderStigljrneri  Congeiis  Gaard,  F:  ur  »•  og  Joinfruer  Je  b  jt>\i-  haiii  lisar.   Jomfrucr!  I  giver  o*  Or  -  lov. 

{mhääMmkmimMiM 


"o.  ^'ol1  dieser  Kl«  "»d  tut  Melodien. 


 t-v- — ■  ■        3  St—F — 


1 


Ihw fillll  Tl  giver  oj  Or  -  luv. 


Dronning  Dagiuai  liggrr    i    Ri-bc  syg.  til    Ringttedinon  de  Hernie  vi-utc 


1 


AJ-lc  de  Fruer  » 


Tum". 


I 


r~r"— T — 


-  te.       U  -  ui  Rincsted  hvi   -  1er 


hen-te.       U-cK  Ringited  hvi        ler  Droniüiig    Dag -mar. 


Nr.  32 'J.  V.  d.  Liede  «od  »ech»  Molodien 


U  -   di  Ringited  hvi    -    ler  Dronning  Dag  -  mar. 


Raiumid  vor  «ig  cn     be-drcMand,  um    hau  havdc    he-dre  Clä-de 


Dronnnigcit  gav  hanuein 


—  4 


Clader  paa  Stand,  af  Rlamrgarn,  Ua*t  og    Lau  der.       Saadant  vi]  je.;  ik-Le  ha,  sagde    Ramund;  snadant 


stnacr  mig  littet  brav ,  sagde  Ramund  um  unge. 


q 


Aut  dem  Anhing ,  der  37  Melodien  enltiilL 


Stander  op,  Ständer  op,  minc     Sönncr  syv,  og 


'      giv   tdiT»  Fader  Viin  !         Jeg  mindes  vcl  den  Dag  saa  god,    hau  var  Aller  -  küre- stc  min. 


Jeg  mindes  vcl  den  Dag  saa  god,  hau  var  AI  -  lcrkiä-rc»tc  min. 


igu 
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■*  r        l  —  3  1  *"  *5  ^  ...  .     ,-  f.l        I  J_   .1  _  ,\ri  . 


H      DerÄaacrDand.pac    Tof -"tc  Ved  Straudc.  -  Dct  hSrtc  Dankouge  i    Löf  -  tc._  Vcl    de«  der  .1  -  dr^ 


kom  -  u»er  i    Vaa  -  de ! 


Schwedische  Nationallieder. 

fc   >•        .  Tuui.  t     ^   !*   *   *   .    ySolo.  l    g  fc 


Ro-sa  lil-latjcntcr»   Konnngcu  «A  -  MpdAra»  och  m'cdDygd.  üch d,r  t)cntehon  u-UJlU  n,nda 

1  j"l^i_sii. 


iled     Arau  ocbincdDygd 


■  »^111    ■    1  ii  1   rri  1  11  '1 11 


Ar        I    yinncuval,        I  Vinnen  val  bä  -  de    Rosoi och  LUjor. 

k    1     f  ?  h 


rnt  -i  »J, 


▼innen 


Nr.  8. 


Tutti.  Solo. 


Od>r«*S«»a.  tick  6D  SjS-.-.tr.nd-G1ämJdrigbort»ejl-Jcr»Mt^.nncon  «(AddM- 

|  1  |       11    |r'  i|f    H|l  TTjr  iV'Tffl* 

Olöm  aUrig  bort  mej!  — 


Tum. 

&  T   6    "  *  *         1»  ' 

n    Liudcn  gror  u  -  tc  pS    fa  -  ger  0. 

r/Tf  r  W-,  -i-ir, 

—  ==^ 

T  *  3  "1~~T    *  1 

7 

iginze( 
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ALLGEMEINE 


MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 


Den  Uten  September. 


N°.  37. 


18  16- 


Das  Musilfett  in  Edinburg. 


London.  —  Unter  die  englischen  musikal.  Merk- 
würdigkeiten gehört  du  Musikfest,  welches  gegen 
Ende  vorigen  Jahres  in  Edinburg  gehalten  wurde ; 
nicht  als  wenn  solches  in  sich  selbst  etwas  Aus- 
serordentliches enthalten  hatte,  sondern  weil  es 
das  erste  in  der  Hauptstadt  Schottlands  war,  und 
beweiset,  dass  die  Musik  daselbst  noch  nicht  in 
einem  so  blühenden  Zustande  ist,  als  man  aus  der 
anderweitigen  Aufklärung  und  Bildung  der.  in  je- 
der Rücksicht  schatzbaren  schottischen  Nation, 
schliessen  möchte.  Da  eine  sehr  gut  geschriebene 
Schilderung  dieser  Feyerlichkeit  uuter  dein  Titel : 
An  Account  of  die  first  Edinburgh  miuical  Fe- 
stival etc.  von  einem  angesehenen  Musikfreunde, 
Hr.  F.  Graham  I -sq.,  (Edinburgh  3  1 5  Seilen  8vo.) 
erschienen  ist:  so  werde  ich  am  besten  thun,  wenn 
ich  einige  der  Hauptsachen  daraus  übersetze,  und 
mit  einigen  Zusätzen  vermehre. 

In  der  Einleitung  sagt  Hr.  Graham:  „Es  ist 
sehr  zu  beklagen,  dass  in  Schottland ,  einem,  we- 
gen Gelehrsamkeit  und  gutem  Geschmack  in  der 
Dichtkunst  und  Literatur  überhaupt  ausgezeichne- 
ten Laude,  die  Musik  im  weitern  Umfange  des 
Worts  noch  so  wenig  cultivirel,  und  noch  weni- 
ger verstanden  wird.  Nicht  als  ob  die  Scholtlän- 
der  weniger  Gefühl  für  Musik  hatten ,  als  ihre 
Nachbarn ,  sondern ,  weil  sie  keinen  genügenden 
Begriff  vom  Umfange  dieser  Kunst,  ihrer  eigent- 
lichen Würde,  und  ihrem  Nutzen  haben,  wird 
dieselbe  von  ihnen  meist  als  ein  blosses  Amü- 
sement, v<ni  wenigem  Interesse,  und  von  noch 
weniger  Wichtigkeit  angesehen.  Es  giebt  vielleicht 
kein  Land  in  der  Welt ,  wo  man  für  seine  Natio- 
nalmuiik  so  sehr  eingenommen  ist,  als  in  Schult  • 
latid.  Dieses  ist  beym  ersten  Anblicke  desto  mehr 
zu  verwundern,  da  die  Schotlläudcr  in  andern  , 
l  8.  Jsft— . 


Stücken  sich  als  ein  sehr  billiges  und  aufgeklartes 
Volk  auszeichnen.  Weil  sie  aber  von  Kind 
auf  nur  an  die  rauhen,  obgleich  oft  ausdruckvolleu 
Melodiou  ihres  Vaterlands  gewöhnt  werden,  ler- 
nen sie  solche  beynahe  mit  abgöttischer  Verehrung 
lieben,  und  hören  mit  Verachtung,  wo  nicht  mit 
Abscheu ,  alle  audre  Musik }  so  wachst  des  Schott- 
landers Abneigung  gegen  fremde  Musik  mit  ihm 
selbst,  uud  verstärket  sich  mit  seiner  zunehmenden 
Stärke;  und  wenn  nicht  diesem  stufenweisen  Ver- 
derben seines  Gemülhs  frühe,  würksame  Mittel 
entgegengesetzt  werden .  so  artet  solches  Vorurtheil 
zuletzt  in  eine  so  tief  eingewurzelte  Abneigung 
aus,  dass  es  die  höchsten  Kräfte  des  musiknl.  Ge- 
nie's  erfordert,  sein  Gefühl  fiir's  Gegenlheil  zu 
rühren,  und  die  äusserst«  Stärke  guter  Gründe, 
den  Verstand  zu  erhellen.  —  „Zum  Glück  aber 
ist  die  Abneigung  gegen  fremde  Compositionen, 
(welche  mau  obue  Unterschied  uud  Grund  unter 
dem  verhasslen  Namen,  italienische  Musik,  begreift,) 
nicht  allgemein  in  Schottland.  Man  findet  daselbst 
aoeh  einige  Verehrer  der  Musik,  deren  Keuntuis 
und  kritische  Einsicht  in  die  Wissenschaft  dersel- 
ben ruhmwürdig  hervorstechen."  —  Hr.  G.  be- 
streitet dann  mit  grosser  Behutsamkeit  die  schott- 
ländischen  Vortirtheile,  dass  die  Ausübung  der 
Musik  der  Moralitäl  junger  Leute  gefahrlich,  und 
das«  sie  besonders  beyra  öffentlichen  Gottesdienste  nicht 
zulässig  sey.  Dieses  übergehe  ich ,  sct2e  aber  über 
Letzteres  hinzu,  dass  die  scholilUudische  Kirche 
selbst  nicht  einmal  eine  Orgel  bevm  Gottesdienst 
erlaubt;  und  weil,  wie  aus  Obigem  erhellet,  das 
Singen  da  sehr  weuig  gebildet  wird,  so  sind  die 
Kirchengesänge  dort  auch  sehr  rauh  u.  unangenehm. 
Die  Abneigung  gegen  Kirchenmusik  ist  in  Schott- 
land noch  so  heftig,  das»  vor  kurzem,  da  es  ein 
Prediger  in  Glasgow  so  weit  brachte,  in  einer  Kirche 
der  dort  herrschenden  Confession  eine  Orgel  aufzu- 
setzen,   daraus    tiue  m»  nürhtige  Volksbewegung 
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entstand,  dass  nicht  allein  die  Orgel  und  der  Or- 
ganist gleich  wieder  fortgcsrhafl  wurden,  sotidt-rn 
dass,  wenn  ich  nicht  irre,  selbst  der  Prediger  sich 
von  da  entfernen  und  seine  Stelle  aufgeben  tnusste. 
Hernach  fthrt  Hr.G.  fort:  „In  England,  wo  Stei- 
der  allgemeine  Geschmack   für  Musik  von  dem 
Grade   der  Reinigkeit  und  Vollkommenheit,  der 
in  einigen  andern  Theilen  Europa'«  herrscht,  noch 
weit  entfernt  ist,  macht  doch  die  öffentliche  und 
Privat -Ausübung  der  Musik  einen  grossen  Theil 
der  Volkaunterhaltungen  aus.     In  London  ver- 
sammlet und  unterhält  die  Oper,  das  Oratorium 
und  das  Concert ,  Personen  aller  Stände  und  Den- 
kuugsarten ;  und  in  Liverpool,  Manchester,  Shef- 
field, und  den  meisten  andern  Provinzial-Städten 
in  England  ,  findet  man  allezeit  eine  hinreichende 
Anzahl  Musiker   von  Profession   oder  Liebhaber, 
für  die  Besetzung  rausikaL  Aufführungen  von  mas- 
sigem Umfange ;  welche  auch  zu  den  grössern  und 
wichtigern  Unterhaltungen  hülfreiche  Hand  leisten 
können,  die  in  einigen  dieser  Sudte  abwechselnd 
unter  dein  Namen  der  Musikfeste  veranstaltet  wer- 
den.   Um  solche  englische  Musikfeste  in  Schottland 
nachzuahmen,  beratschlagten  sich  gegen  das  Ende 
des  Jahrs  18 14  einige  der  Musik  gewogene  Pri- 
vatpersonen in  Ediuhurg,  über  die  beste  Methode, 
dies  zu  bewerkstelligen ,  und  machten  die  Resul- 
tate ihrer  Berathschlagungen  denjenigen  ihrer  inu- 
sikal.  Freunde  bekannt,  welche  sie  für  das  Unter- 
nehmen willig,  und  von  Nutzen  211  seyn  glaubten. 
Dieses  veranlasste  eine  Zusammenkunft  am  Sosten 
Nov.    18  »4,   welche   sich  über  drey  Grundsätze 
vereinigte,  und  diese  bekannt  machte:  erstlich,  die 
wohltbktigen  Anstalten  in  Edinburg  bedürfen  jetzt 
einer  mehr  als  gewöhnlichen  Hülfe,  zweytens,  die 
erstaunlichen  Erträge  der  in  England  gewöhnlichen 
Musikfeste  geben  hierzu   ein  gutes  Mittel  an  die 
Hand;  dritteus,  die  Versammlung  hat  einen  Co- 
mitte  ernannt,  welcher  einen  Plan  de»  Ganzen  zu 
diesem  Zweck  entwerfen,  und  einer  zu  berufenden 
General -Zusammenkunft  vorlegen  wird.  Letztere« 
geschähe,  und  es  wurde  in  der  Hauptversammlung 
beschlossen,  dass  im  Jahre  181 5  zu  einer  zu  be- 
stimmenden Zeit,    sech»    musiVal.  Aufführungen, 
nach  Art  der  englischen  Musikfeste,  gehalten  wer- 
den sollten:  nämlich  drey  Oratorien,  oder  Tbeile 
geistlicher   Compositioneu ,    des   Vormittags,  und 
drey  Concerte  von  vermischten  Stücken  des  Abends. 
Da  dieses  neue  Unternehmen  grosser  Beförderer 
bedurfte,  so  wurde  der  Adel  von  Schottland  auf- 


gefordert, es  in  Schutz  zu  nehmen;  und  dieser 
bot  dazu  nicht  allein  willig  die  Hand ,  sondern  es 
fand  —  wie  das  bey  jeder  aufgeklärten  Nation 
seyn  sollte  -s—  bey  diesem,  in  mehr  ais  einer  Hin- 
sicht bey fallwürdigen  Unternehmen  eine  Volks- 
coneurreus  statt;  und  so  ging  es  nach  Wunsche 
von  statteu.  Der  Herzog  von  Buccleugh  uid  Que- 
ensnerry  wurde  Präsident  davon;  sechs  Herren 
von  Adel  oder  Stande  wurden  Vice  -  Präsidenten ; 
dreyssig  Herren  von  Adel  oder  andrer  Distinrtion 
wurden  ausserordentliche  Directoren ;  fünf  und 
zwanzig  Herren  von  Stand  oder  Vermögen  ordent- 
liche Präsidenten ;  zwey  angesehene  Herren  Secre- 
Ure;  und  noch  ein  solcher  Schatzmeister.  Diese 
äusserst  achtbare  Gesellschaft  organisirte  sich  auf 
eine  so  weisliche  Art,  dass  jedes  Mitglied  dersel- 
ben einen  gewissen  Platz  bey  dem  Unternehmen 
angewiesen  bekam ;  und  alles  wurde  nach  bestem 
Erwarten  ausgeführt.  Um  aber  doch  mit  weiser 
Vorsicht  auf  ein  Fehlschlagen  ihrer  Gelderwartun- 
gen gefasst  zu  seyn,  wurde  auch  gleich  zu  Anfange 
ein  Sicherheit -Fonds  durch  Subscripü'on  errichtet; 
dieser  aber  ward  glücklicher  Weise  überflüssig. 
Um  eine  so  grosse  Anzahl  guter  Spieler  und  Sän- 
ger zusammen  zu  bringen,  als  erfordert  wurde, 
die  Aufführung  gross  und  glänzend  zu  machen, 
wurde  ein  Contract  mit  Hrn.  Charles  Ashlev  in 
London  geschlossen,  welcher  sich  verbindlich 
machte,  für  eine  festgesetzte  Summe  die  bestimmte 
Anzahl  fähiger  Vocalisteu  und  Instrumentislen  hcr- 
bey  zu  führen ,  und  auch  die  erforderlichen  Mu- 
sikalien, nebst  einer  guten  Orgel,  zu  liefern.  Die 
Feyerlicbkeit  selbst  wurde  auf  folgende  Tage  fest- 
gesetzt: die  drey  Morgen- Aufführungen,  auf  d. 
Sisten  Octoher,  den  aten  und  5ten  November; 
und  die  drey  Abend-Aufführungen,  auf  den  Sisten 
Octoher,  und  den  isten  und  Sten  Novemb.  18  i5. 
Da  aber  noch  viele  Personen  ankamen,  als  schon 
die  Aufführungen  meist  vorbey  waren  :  so  wurde 
ihnen  zu  Gefallen  noch  eine  4te  Morgen- Musik, 
am  4tcu  Novemb.,  gegeben. 

Ueber  das  Herannahen  des  Festes  selbst  drückt 
sich  Hr.  G.  also  aus :  „Einige  Zeit  vor  der  Feyer- 
licbkeit war  der  Zusammenfluss  von  Fremden  nach 
Edinburg  ohne  Beyspiel;  von  England  u.  den  entfern- 
testen Theilen  Schottlands  strömten  einzelne  Perso- 
nen u.  ganze  Familien  in  die  Stadt.  Jedes  Haus 
u.  jedes  Zimmer,  das  zu  bekommen  war,  füllte  sich 
mit  Personen  aller  Stände  und  Alter,  welche  zum 
Theil  ihre   bequemen  Wohnsitze   auf  eine  Zeit 
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verliessen,  um  einer  glänzenden  und  prächtigen 
Feyerlichkeit  mit  bcyzuwohnen,  die  in  Schottland 
ganz  neu  war,  und  an  keinem  andern  Orte,  in 
auserlesenen  Stucken,  großen  Musikern  und  ge- 
nauer Ausführung,  übertroffen  wird."  Obgleich 
diese  letzt«  Behauptung  wol  nicht  ohne  Einschrän- 
kung zn  verstehen  ist,  so  ist  es  doch  aller  Be- 
wunderung werth,  wie  ein  so  grosses  und  ansehn- 
liche* Orchester  von  Singern  und  Spielern ,  nebst 
einer  (obgleich  nach  deutscher  Art  kleinen)  Orgel, 
grösstentheils  einen  so  weiten  Weg,  als  von  Lon- 
don her,  geholet,  für  namhaften  Zeitverlust  bezahlet 
werden  konnte,  und  doch  ein  ansehnlicher  Ueber- 
schuss  blieb.  Die  Hauptsänger  waren  folgende: 
Macl.  Marconi,  deren  geschickter  Gebrauch  ihrer 
tiefen  Altstimme  bey  Ihnen  gewiss  bekannt  ist. 
Mrs.  Salinon ,  eine  englische,  gute  Sopran-Säugerin, 
Mr.  Braham,  einer  der  gross ten  Tenorsänger,  die 
jetzt  leben,  Mr.  Smith,  ein  englischer  Basssänger, 
Mr.  Swift  und  Mr.  Rolle,  welche  mir  nicht  bekannt 
sind.  Die  Chorsänger  bestanden  aus  16  Sopranen, 
(Frauenzimmern  und  Knaben;)  eilf  Allen,  (lauter 
Männern;)  sechzehn  Tenoren,  und  fünfzehn  Bäs- 
sen. Die  Instrumente,  bey  welchen  Hr.  Yaniewicz 
Anführer,  Mr.  Maliter  Organist,  und  Mr.  Com 
Pianist  war,  begriffen  in  sich:  vier  und  zwanzig 
Violinen;  sieben  Violen;  sechs  Violoncelle;  fünf 
Contrabässc;  zwey  Fagotte;  zwey  Oboen;  drey 
Flöten ;  zwey  Klarinetten :  zwey  Trompeten ;  zwey 
Hörner;  zwey  Posaunen,  und  die  Pauken.  Der 
Director  war  Mr.  Charles  Ashley.  Die  erste 
Morgenauftührung,  am  Siten  Oclbr. .  bestand  ans 
zwey  Acten,  und  enthielt  im  ersten,  einzelne  Stücke 
aus  geistlichen  Werken  von  Händel;  und  im  zwey- 
ten,  Haydn's  Schöpfung,  mit  Auslassung  des  letz- 
ten Recitativs,  Duetts  und  Chors.  Die  zweyte 
MorgeiiaufFührung,  am  aten  Novbr.,  gab  Händeis 
Messias.  Die  dritte,  am  5len  Novbr. ,  enthielt 
im  ersten  Theile  ein  Te  Deum  von  Graun;  einen 
Chor  und  eine  Arie  von  Händel;  Grauns  Chor,  Te 
gloriosus  apostolorum  chorus;  nun  einem  andern 
Te  Deum,  und  mehres  von  Handel.  Im  zweylen 
Theile,  Stücke  aus  Handels  Messias ,  und  im  dritten 
Theile,  ilen  ersten  Theil  von  Haydns  Schöpfung. 
Die  vierte  Morgenauftührung,  im  ersten  Theil :  vier 
Stücke  nus  Werken  von  Händel;  Arie  und  Chor 
von  Dr.  Boyce;  Quartett,  BeriedJctus  qui  venit, 
von  Mozort;  Chor,  Gloria  in  excelsis ,  von  Pcr- 
golesc;  und  den  grossen  Chor,  Hnllelujn,  aus  Beet- 
hoven»  Christus   am  Oelberg.     Zweylcr  Theil: 


Doppelchor  vom  Dr.  Boyce;  Arie,  Miserere,  von 
Pergolese;  und  vier  Stücke  von  Händel.  Dritter 
Theil :  Ouvertüre  uud  Trauermarsch  aus  Saul  von 
Händel;  Choral:  Es  ist  gewisslich  an  der  Zeit, 
(hier  Lulher's  Hymne  genannt,)  als  Chor  mit 
Orchester \  Arie  von  Händel;  Motette  (Hymne) 
von  Mozart ;  und  noch  vier  Stücke  aus  Händeis 
Werken.  Aus  diesem  zusammengedrängten  Ver- 
zeichnisse siehet  man,  dass  die  vier  Morgen -Auf- 
führungen nicht  nur  aus  sehr  achlungwerthen  Stük- 
ken  bestanden ,  sondern  dass  auch  Werke  von  aehr 
verschiedenen  Meistern  gegeben  wurden.  Dass 
aber  Händel  hier  der  Hauptcomponist  war,  und 
bis  jetzt  in  England  der  Hauptcomponist  bleibt, 
ist  ganz  natürlich,  weil  er  in,  und  recht  eigent- 
lich für  England  geschrieben  hat;  weil  man  seine 
mebrslen  Compositiouen  so  gut  wie  auswendig 
weis;  und  allerdings  auch,  weil  er  wahrhaftig  ein 
Componist  vom  ersten  Range  ist .  und  immer 
bleibt. —  Die  drey  Abendconrcrte  bestanden,  jedes 
aus  zwey  Theilen.  Jeder  Theil  fing  mit  einer 
Ouvertüre  oder  Symphonie  von  Haydn ,  Mozart, 
Beethoven,  oder  Cherubim,  und  einer,  mit  einer 
Ouvertüre  von  Hrn.  Graham  an.  Ausserdem  be- 
standen diese  Concerte  aus  den  beliebtesten  welt- 
lichen Vocalstücken ;  nebst,  in  dem  einen  Theile 
eines  jeden,  einem  Instrumental -Concerte ,  und  im 
andern,  einem  Instrumental -Quartette.  Es  wurde, 
wie  man  siehet,  hauptsächlich  auf  Vocaluiilerhal- 
tung  Rücksicht  genommen,  weil  in  solcher  der 
Verstand  das  Ohr  in  der  Thcilnahme  unterstützt; 
und  weil  solche  auf  ein  vermischtes  Publicum  al- 
lemal den  meisten  Eindruck  macht. 

Dass  also  eine  so  vernünftig  gewählte,  und 
wohlausgefühite  Folge  der  besten  Werke  allge- 
meine uud  grosse  Geuugthunng  gewährete,  werden 
Sie  schon  von  selbst  erwarten ,  wenn  ich  es  auch 
nicht  versicherte.  Es  ist  auch  zu  vermulheti,  dass 
der  angenehme  Eindruck,  welchen  dies  erste  Mu- 
sikftst  auf  die  Scholtläuder  erreicht  hat,  nicht  nur 
die  .Wn>ik  bey  ihnen  allgemeiner  machen  werd«, 
als  sie  bisher  war  ;  sondern  dass  auch  periodische 
Wiederholungen  desselben ,  wie  in  Englands  Pro- 
vinzial-Städteu,  dort  denselben  Genuss,  und  auch  ähn- 
liche Vortheile  für  wohllhatige  Anstalten,  gewah- 
ren werden ,  als  dieses  Erste.  Die  ganze  Einnahme 
niler  der  erwähnten  Concerte  war  5;. "5  Pf.  Ster- 
ling, und  die  ganze  Ausgabe  so  viel  weniger,  dass 
ein  Uehcisrhuj.i  von  1J00  Pf.  St.  an  wohilhä- 
tige  Institute  wrilieilet  werden  konnte. 
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Der   Beschreibung    einer  jeden  Aufführung 
selbst  fügt  Hr.  Graham  auch  eine  kritische  LVber- 
sicht  der  darin  gegebenen  Stücke  liin/.u.    In  An- 
sehung der   häodelschen ,   welche  Dr.  Buruey  in 
seiner  Beschreibung    der   grossen  Gedächtniafesle 
Handels  in  Westroinster-Abtey ,  kritisirt  hat,  giebt 
er  blos  wörtliche  Auszüge  aus  dieser  Schrift;  über 
die  andern  aber  seine  eigenen  Bemerkungen,  welche 
zwar  von  Ticler  Kenntniss'  und  sehr  guter  Beur- 
theilung  zeugen,  aber  zu  lang  sind,  um  hier  mit- 
getheilt  zu  werden.    Er  hat  seinen  Beurteilun- 
gen auch  kurze  Biographien  von  Haydn,  Mozart 
und  Handel  mit  einverleibt,   wobey  er  aber  die 
Quellen  nicht  erwähnet',   aus  welchen  sie  genom- 
men sind.    Seite  121  macht  er  jedoch  eine  Ver- 
gleichung  zwischen  Haydn,  Mozart  und  Beethoven, 
welche  ich  nicht  übergehen  will.    „Auf  den  vor- 
hergehenden Seiten  haben  wir  Gelegenheit  gehabt, 
das  Vortreffliche  jedes  dieser  drey  ausgezeichnetsten 
neuesten    Coraponisten,    Haydn's,   Mozarts  und 
Beethovens,  zu  bemerken:  diese  drey  berühmten 
Männer  sind  aber  in  ihrem  Style  und  ihrer  Weise 
überhaupt  so  sehr  verschieden,  dass  vielleicht  eine 
genaue  Vergleichung  ihrer  jederseitigen  Verdienste 
nicht   ohne   Unschicklichkeit  Statt    finden  kann. 
Doch  lasst  sich  so  viel  sagen,  dass  Haydn  und 
Mozart,   wegen   der  Lauterkeit  und  Deutlichkeit 
ihres  Styls  und  der  auserlesenen  Anordnung  ihrer 
iiiusifcal.  Perioden  gleichmerkwürdig  sind.  Der 
erste  schien  wegen  seiner  umfassenden  Manier  u. 
Kenntnis  des  Effects ;  der  andere ,  in  seiner  edlen 
Empßnduug  und  seinem  gebildeten  Ausdrucke  aus- 
gezeichneter zu  seyn.    Beethoven  scheint ,  bey  ei- 
ner weniger  geordneten  und  gereiften  Einbildung 
als  Haydn  und  Mozart,  eben  so  viel  Feuer  und 
Geisteskraft  zu  besitzen,  als  jeder  derselben.  Es 
ist  diesem  vortrefflichen  Musiker  eine  gewisse  Wild- 
heit und  ein  herkulisches  Ergreifen  der  Vorstellung 
eigen.    Sein  Vergnügen  ist,  in  den  Regionen  des 
Dunkeln  und  Zauberischen  herum  zu  wandern,  u. 
das  Gemüth  mit  Tönen  zu  durchschauern.  welche 
von  den  Einwohnern  des  unentdeckten  Landes  her- 
zuschauen scheinen,  aus  dessen  Grenzen  kein  Rei- 
sender   wiederkehrt.     Jedoch  verirrt  er  sich  im 
Suchen  nach  Neuheit  zu  oft  auf  wüsten  und  un- 
gebahnten Gefilden,   welche  ihm  nichts  ergeben, 
als  einige  rauhe  und  ungestalte  Produclionen ,  die 
mit  Schwierigkeit  erhalten  werden,  und  die,  ohne 
beklagt  zu  werden ,  hatten  umkommen  mögen'"  — 
Hr.  Graham  fügt  seinen  Beurtheiluugen  auch  einen 


„Versuch,  welcher  einige  aligemeine  Bemerkungen 
über  die  Musik  enthalt**  mit  bey,  der  von  Seite 
i5y  bis  171  der  Abhandlung  reicht,  und  ihm, 
als  einem  Liehhaber,  viel  Ehre  macht.  Ueber 
Haydn's  Schöpfung  scheint  er  indess  zu  sclavisch 
gearbeitet  zuhaben,  indem  er  nur  lobt,  und  nicht 
berührt,  was  doch  wol  vernünftiger  Untersuchun- 
gen, und  sind  diese  durchgeführt,  wenigstens  in 
den  Resultaten,  unverholen«-  Darlegung  werth  ist. 


Nachrichten. 


Königsberg  im  August.  Ich  glaube  zur  Ver- 
vollständigung meines,  in  No.  s4  u.  a5  dieser 
Blatter  befindlichen  Aufsatzes  über  die  hiesige  Mu- 
sik noch  das  ,  im  letzten  Vierteljahre  Vorgefallene 
berühren  zu  raüsseu,  da  für  unser  Theater  wieder 
eine  neue  Epoche  anhebt,  indem  Hr.  Huray,  Di- 
rector  des  Theaters  zu  Danzig,  auch  das  unsre, 
wie  esheisst,  übernehmen,  und  mit  seiner  Truppe 
abwechselnd  in  beyden  Städten  spielen  will.  So 
kehrt  denn  auch  hierin  nach  30jährigen  Revolu- 
tionen, alles  wieder  zum  liehen  Alten  zurück! 

Hr.  Angely,  jetzt  Vicedirector  des  Theaters 
zu  Reval,  Hr.  Ritzler,  dahin  bestimmter  Musikdi- 
rektor, und  dessen  Frau,  erste  Sängerin ,  (ehemals 
bey  unsrer  Bühne),  gaben  bey  ihrer  Durchreise 
eine  koroische   ( !  )   musikal.   declam.  Akademie 
im  alten  Schauspielhause.    Mad.  R.  sang  die  Arie: 
Ach  ich  liebte  —  von  Mozart,   noch  eine  Scene 
von  demselben  ,  ferner  ein  Lied  und  eine  Polonoise 
in  polnischer  Sprache,  nicht  ohne  Beyfall.   Hr.  R. 
spielte  ein   Violinconc.  von  Krommer  und  ein 
Violaconc.  von  Arnold.     Der  Hr.  Vicedirector 
declatnirte  Mancherley,    und    zur   Freude  seiner 
Freunde  auch  neben  dem ,  von  einer  Dem.  Meyer 
(aus  Dresden)  gesprochenen  Monolog:  Lebt  wohl, 
ihr  Berge  —  die  Travestie  desselben  in  gemeiner 
berliner  Mundart,  und  neben  Malthissons  Adelaide, 
die   Travestie:   Alte  Kathrine.  —    Schade,  das* 
dieser  nicht  talentlose,  junge  Maun  zu  sichtlich  dem 
schlechten   Geschmack   huldigt,    welches   um  so 
mehr  zu  bedauern  ist,  da  man  ihm  die  Führung 
einer  Bühne  mit  anvertrauet   hat.  —    In  einem 
Concert  des  Hrn.  Streber,  Mitglieds  des  Orchesters, 
Correpelitors   und  interimistischen  Musikdircclors, 
hörten  wir  zwey,  uns  neue  Ouvertüren,  von  Böhne- 
aus  dem  Drcyherrenstein ,  und  von  Franzel  aus 
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Carlo  Fiora»,  heyde  effektvoll ;  and  Göpfert's  Gen 
mä/de  der  leipziger  Schlacht.  — "  Der  königl. 
preuss.  Karamermusic. ,  Hr.  G.  Abrah.  Schneider, 
kehrte,  nach  2  jährigem  Aufenthalt  in  Reval,  mit 
•einer  Familie  »ach  Berlin  zurück.  Wir  hörten 
in  Concerten  Hrn.  Sehn«.  Symphonie  für  i4  obli- 
gate Inatrumente,  seine  Schlachtsymphonie,  and 
von  Dem.  Job.  Sehn,  und  Hrn.  Frans  Scbn.  mehre  I 
Arien,  Duette  u.  s.  w.  von  Tomboiini's ,  Pavesi's, 
Nasolini'*,  Zingarelli's  und  ihres  Vaters  Composi- 
tion.  Zum  Besten  des  Orchesters  wurde  mit  Mühe 
eine  Aufführung  der  Schweizerfamilie  veranstaltet, 
welche  die  Hrn.  Mosevius,  Toussaint  u.  s.  w. 
unterstützten.  Dem.  Scbn.  spielte  die  Emmeline, 
Hr.  Fr.  Sehn,  den  Jacob  Friburg,  Mad.  Sehn,  die 
Gertrude,  Hr.  Sehn,  dirigirte  das  Orchester.  Dem. 
Sehn,  verspricht  eine  brave  zweyte  Sängerin. 
Ihre  Stimme  ist  voll  und  stark;  sie  muss  sich  I 
bey  heftigen  ABecten  vor  zu  grellem  Auftragen, 
s.  B.  vor  dem  widerlichen  Schluchzen,  hüten.  Ihre 
Bemühungen  wurden  vom  Publicum  anerkannt. 
Hr.  Fr.  Sehn,  hat  eine  sehr  bedeckte,  aber  ge- 
wandte Stimme.  Vor  der  Hand  singt  er  noch 
ziemlich  Alles,  was  ihm  dargeboten  wird.  Um 
Routine  im  Spiel  zu  erlangen ,  ist  dies  verzeih- 
lich. —  Zum  Beuefice  für  die  Dcos-  minotum 
gentium  wurde  auch  der  Dorfharbier  von  Schenk, 
und  der  3te  Act  der  Aline  v.  Bei  Ion  gegeben.  — 
Hr.  Bidletmeister  Üblich  Hess  uns  einige  Balleis 
schauen:  .,E.  hies.  hohen  Adel,  achtungswerther 
Kaufmannschaft,  und  verehrungswürdigem  Publicum 
ergebenst  dedicirt!"  und  verhiess  auf  dem  Zettel: 
„himmlische  Sprünge,  eine  heimliche  Liebschaft 
zweyer  liebenswürdigen  Töchter  —  mit  einem 
Friseur  und  einem  Bedienten  ,  eine  verliebte  Me- 
nuette, Proserbina,  (s/V/)  nach  der  Anordnung 
des  Hrn.  geh.  R.  v.  Gotha"  (?!)  u.  s.  w.  — 
Ära  a8sten  May  gab  Hr.  Schneider  (iu  den  Zei- 
tungen dazu  aufgefordert,  der  Himmel  weiss,  von 
wem?)  sein  Oratorium:  die  Geburt  Christi,  in 
der  deutsch- reformirten  Kirche.  Es  sangen  nur 
wenige  Damen ,  aber  viele  Herren  mit ;  mehr 
ltfsst  sich  zum  Lobe  der  Aufführung  nicht  sagen. 
Der  brave  Cotnpormt  hat  hier  offen  bar  etwas  ge- 
liefert, was  mehr  für  die  Oper,  als  für  die  Kirche  i 
passU  wovon  der  Dichter  zum  Theil  die  Schuld  ! 
trugt.  Wir  haben  darüber  schon  vor  »wey  Jah-  ■ 
ren  gesprochen.  Die  Einnahme  kann  nicht  gross  ; 
gewesen  seyo. 

Hr.  Sehn,  nrrangirte  nun  f>  Opernvorstellun- 
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gen  auf  Abonnement.  Die  erste,  Titus,  fand  am 
5ten  Juu.  Statt.  Hr.  Mosevius  halte,  in  Einau- 
gelung  eines  Tenoristen ,  den  Titus  übernommen. 
So  sehr  viele  Mühe  sich  dieser  so  brave  und  sehr 
musikal.  Sänger  auch  gab.  so  wurde  dieses  ewige 
Wiuseln  einer,  von  der  Natur  Für  den  Bnss  be- 
stimmten Kehle  zuletzt  doch  widerlich.  \  it.  Ilia  — 
Mad.  Museviua.  Wir  haben  dioser  schätzbaren 
Künstlerin  stets  Gerechtigkeit  wiedei  fahren  lassen, 
und  ihre  herrliche,  volle  S'inime  in  gehaltenen 
Tönen,  und  ihr  gutes  Portaraento  gerühmt:  aber 
auch  nicht  verschwiegen,  dass  sich  diese  ihre  Stimme 
nicht  wohl  für  Rouladen  und  Coluraluren  eigtiet. 
Mad.  M.  müsste  daher  suchen,  die  letzten,  soviel 
als  möglich,  zu  vermeiden:  sie  schien  aber  ihre 
Müsse  benutzt  zu  haben,  um  Verzierungen,  Tril- 
ler und  dgl.  einzuüben;  an  sich  sehr  lobenswert!! : 
nur  hätte  sie  diese  Uebungen  nicht  aar  Schau  stellen 
sollen,  denn  um  darin  zu  gefallen,  muss  man  sie 
leicht  und  vortrefflich  macheu  können.  Das  Ab- 
wechseln zweyer,  neben  einander  liegender  Töne 
ist  noch  kein  Triller,  welcher  ohne  die  gehörige 
Präzision  allen  Reiz  verliert.  Wir  wiederholen 
es:  Mad.  M.  wird  durch  die  Anwendung  der  an 
ihr  gerühmten  Vorzüge  Leuten  von  Geschmack 
überall  gefallen,  und  auch  dem  Kenner  für  man- 
rhes  ihr  Fehlende  dadurch  Ersatz  geben, 
dass  sie  jene  Vorzüge  wirklich  in  hohem  Maassc 
l)«sitzt,  (daher  sich  denn  auch  Rollen,  wie  Iphi- 
genie, Lodoiska,  Faniska,  vorzüglich  für  sie  eig- 
nen.) aber  das  Einstreuen  von  Modesch nörkcln 
wird  ihr  immer  weniger  gelingen ,  als  solchen 
Sängerinnen ,  denen  die  Natur  vorzüglich  das  Ta- 
lent gab,  dergleichen  Sachen  mit  einer  gewissen 
Leichtigkeit  produciren  zu  können.  Sie  bleibe  also 
in  ihrer  Sphäre,  oder  sie  schadet  sich  selbst.  — 
Dem.  Sehn.  (Sextns)  sang  und  spielte  mit  Anstren- 
gung. Das  öftere  Fallen  von  grosser  Höhe  in  die 
Tiefe,  ohne  gehörige  Verbindung  der  Töne,  Z.B.: 

b^K-"^"""^--:'      ist  zwar  nicht  leicht:   es  ist  aber 

auch  nicht  eben  hübsch.  Publius,  Hr.  Deichmann. 
Will  Hr.  D.,  dass  ein  gebildetes  Ohr  seinen  Ge- 
sang erträglich  finde,  so  muss  er  zu  Hause  die 
Scala  singen.  Die  Chöre  gingen  leidlich  genug: 
doch  war  unter  den  sprechenden  Römern  kein 
Cicero.  Hr.  Sehn,  hatte  von  dieser  Vorstellung 
wenig  Nutzen.  Die  ate,  Ostade  von  Weigl,  und 
das  unterbrochne  Opferfest ,  mit  fVeglassung  der 
Partie  des  Murney,  (!)  kam  nicht  zu  Stande,  weil 
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die  Keulen  nicht  gedeckt  waren ;  und  so  scheiterte 
das  beabsichtigte  Abonnement.  Hr.  Sehn,  reiste 
mit  seiner  Familie  ab.  —  Am  Jahrestage  der 
Schlacht  bey  Belle -Alliaiice  führte  das  Orchester 
im  neuen  (sehr  vollen)  Srhauspielhause,  unter  An- 
dertn,  Beethovens  Schlacht  bey  Vitloria,  unter  Lei- 
tung des  Hr.  Musikd.  Riel  auf.  Das  Ganze  mag 
wul  bey  starkem  Orchester  imponiren.  Hier  waren 
offenbar  der  Violinen  viel  zu  wenig,  (ein  hier 
nicht  zu  beseitigendes  Uebel.)  und  die  Trompeten 
Äusserst  schlecht ;  die  meisten  Tempi  aber  höchst 
matt  und  schleppend ,  z.  B.  das  Rule  Britania, 
welches  einem  Todlenmarsch  glich.  —  Von  frem- 
den Künstlern  hörten  wir  den  jungen  Wolfram  aus 
Wien,  nnf  der  Flöte.  Sein  Vortrag  im  Adagio 
ist  sehr  angenehm ,  aber  die  Compositionen,  welche 
er  vortrug,  waren  geschmacklos.  —  Hr.  und 
Mad.  Mosevius  sind  zum  Thealer  nach  Breslau 
abgegangen ;  für  unser  Thealer  ein  schwer  zu  er- 
setzender Verlust!  Hr.  Musikd.  Präger  befindet 
sich  in  Russland.  — 

Die  kurze  Notiz  in  No.  21  dieser  Blatter: 
das«  das  hiesige  Publicum  mit  Hm.  v.  Kotzebue  und 
Hin.  R.  R.  Müller  unzufrieden  gewesen,  weil  der 
Eine  zu  gute  Mitglieder  engagirt  gehabt,  der  An- 
dere aber  zu  gute  Slücke  gegeben  habe,  hat  hier 
einiges  Aufsehen  erregt.  Soviel  indess  der  Schrei- 
ber dieses  gehört,  war  nur  eine  Stimme  darüber, 
da ss  Hr.  v.  K.  gute  Mitglieder  (z.B.  Mad.  Schmidt) 
ohne  Ursache  verabschiedet  habe  und  in  Besetzung 
der  dadurch  entstandenen  Lücken  eben  nicht  sehr 
glücklich  gewesen  sey.  Dass  Hr.  Müller  wahrend 
seiner  kurzen  Führung  manches  gute  Stück ,  z.  B. 
Müllners  Schuld,  einstudireu  Hess,  hat  jeder  Ge- 
bildete gewiss  mit  Dank  anerkannt.  Man  würde 
auch  eben  so  willig  dem,  was  am  neuen  Sehau- 
spielhause  wirklich  rühmenswerlh  ist,  z.  B.  des- 
sen Eleganz  und  manche  Bequemlichkeit,  die 
man  im  alten,  schlechtciiigeiicbtelen  Gebäude  ent- 
behren musste,  Gerechtigkeit  wiederfahren  zu  lassen, 
wenn  sich  der  Hr.  R.  R.  Müller  nur  entschließen 
könnte,  von  der,  durch  die  Erfährong  ganz  untauglich 
befundenen  Einrichtung  mit  schwerfälligen  Seiten- 
wandeu,  statt  der  Coulisseu ,  abzugehen.  Der  Ge- 
nius des  guten  Geschmacks  wolle  jedes  Publicum, 
das  sein  Theater  lieb  hat,  vor  dieser  unglücklieben 
ErGtidung  (Panoramatheater  genannt)  bewahren! 
Und  was  ist  nun  dadurch  gewonnen?  Eine  grössere 
Täuschung,  sagt  man;  aber  da  fehlt  noch  vieles, 
sie  für  den,  der  so  weuig  Phantasie  besitzt,  um 


j  dessen  zu  bedürfen,'  vollkommen  zu  machen;  als 
!  da  ist,  bey  Zimmern,  die  fehlende  vierte  Wand, 
bey  Strassen,  das  Steinpflaster ,  bey  Wald  und 
Garten,  der  grüne  Boden  u.  «.  w.  -—  Eine  Er- 
j  hohung  des  offenbar  zu  tief  liegenden  Parterre 
(wozu  der  nöthtge  Raum  gegen  die  Logen  da  ist) 
Wäre  auch  wünschenswert ,  und  würde  gewiss 
die  Undeultichkeil,  über  welche  man  jelzt  mit 
Recht  klagt,  vermindern.  Die  Lauigkeit  des  hie- 
sigen Publicums  gegen  Kunstgenüsse  ist  zwar  nicht 
zu  leugneu  und  auch  nicht  zu  rechtfertigen :  doch, 
ist  auch  Niemand  suzumulhen,  ein  Theater  zu  . 
besuchen,  worin  man  nur  zur  Häl&e  sieht  und 
hört. 


Kürze  Anzeigen. 


Serenaten,  Ständchen  und  Notturnoe  für  eine  z*. 
mehre  Singaammen ,  mit  Begleit,  .d.  Guitarre, 
in  Mus.  ges.  von  Carl  Blum.  Leipzig,  bey 
Breit  köpf  u.  Härtel.    (Pr.  16  Gr.) 

Fünf  kleine  Stücke  für  eine  Singstimme  mit 
Guitarre,  ein  etwas  längeres  Terzelt  für  eine  Te- 
nor- und  zwey  Basstimmen,  ohne  Begleitung,  u. 
zwey  weiter  ausgeführte  Stücke,  im  Chor  von 
i  vier  Männerstimmen  zu  singen,  ohne  Begleitung: 
das  enthält  dies  Wcrkchen.  Die  Texte  sind  gut 
gewühlt:  die  Melodien  nicht  eben  originell,  auch 
nicht  fiey  von  Rerainiscenzen ,  aber  gefällig  und 
sehr  leicht;  die  Begleitung  der  Guitarre  ist  vor- 
theilhaft,  sowol  zur  Unterstützung  des  Gesäuges, 
als  zur  Wirkung  überhaupt.  Das  höchst  einfache 
Svhlafliedchen ,  S.  C ,  ist  unter  den  Soloslücken, 
das  Nachtlied  der  Krieger ,  S.  1 1  ,  das  auch  vor 
Jahr  und  Tag  als  musikitl.  Beylage  zu  dieser  Zti- 
tu»g  gegeben  worden,  unter  deu  mehrstimmigen 
Sätzen,  am  besten  gelungen. 


Overtura  delt  Opera,  Don  Mendoee,  per  a  J'io- 
lini,  2  Flaut* ,  2  Oboi,  2  Clarinetti ,  2  Fa- 
goUi,  2  Corni,  Viola,  Rn*so,  Trombe  e 
Timpani,  composta  di  dmlrea  Romberg. 
Op.  56.  Lipsin,  presso  Peters.  (Pr.  i  Rthlr. 
13  Gr.) 

Ref.  kennet  die  Oper,  zu  welcher  d»V*e  Ouver- 
türe gehört,  nicht,  und  kann  daher  nicht  beurlbcilen, 
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in  welchem  Verhältnis  sie  zn  dieser  stehet.  Aber 
als  einzeln,  für  »ich  bestehendem  Couceitstück  bat 
er  sie  mehrmals ,  und  stets  mit  ßeyfall  der  Ken- 
ner und  Nichlkenner,  aufgeführt.  Den  ßeyfall  der 
Erstem  (so  scheint  es  ihm)  bat  sie  sich  wol  zu- 
nächst durch  gewählte,  wenu  auch  nicht  immer  neue 
Ideen,  feste  Haltung,  gründliche,  aber  nicht  im  ge- 
ringsten steife  oder  verbrauchte  Ausarbeitung,  und 
was  man  schönen,  reinen  Satz  nennt;  den,  (der 
Zweyten,  zunächst  dui>ch  Feuer  und  Leben,  an- 
ziehenden Wechsel  starker  uud  anmuthiger  Melo- 
dien, treffliche  Instrumenta  utig,  leicht  fasslichcu 
Zusammenhang,  und  nicht  übertriebene  hinge  er- 
worben. Dies  zusammengenommen,  ist  nuu  auch, 
was  Ref.  an  dem  wackeren  Stück  rühmen  u.  wes- 
halb er  es  allen  Concert-  und  Theater -Directio- 
nen  bestens  empfehlen  muss:  zu  tadeln  aber  fin- 
det er  hier  schlechterdings  nichts.  —  Die  Over- 
tura  (aus  Es  dur)  gehet  bald,  nach  kurzem,  edlem 
Adagio,  in  das  lebhafte,  glänzende  Allegro  über. 
Auszuführen  ist  sie  nicht  schwer:  doch  müssen  die 
Spieler  der  Saiteninstrumente,  vornämlich  die  Gei- 
ger, Kraft  und  Fertigkeit,  die  Bläser  Delicatesse  be- 
weisen. Der  brave  Ruinberg  sey  bedankt  für  diese 
schätzbare  Bereicherung  unsrer  Repertorien!  — 

Die  Feyer  des  Geburt*  -  oder  Namenstag»  der 
jieltern;  ein  Concert  für  da»  Piat/ofurte, 
mit  Begleitung  tweyer  Violinen,  Viola  und 
Violoncelli   nebst  einigen  Blasinstrumenten 

ad  libitum  von  J.  N.  Hummel.  73stes 

Werk.  Wien,  b.Steiner  und  Comp.  (Pr.  5  Fl.) 

Dass  vom  Geburts-  oder  Namenstage  selbst 
im .  Cuncerte  nichts  vorkommen  könne,  sondern 
duniit  nur  die  Entstehung  u.  Gatluug  des  Werks  an- 
gedeutet weide,  versteht  sich  von  selbst.  12s  ist  ein 
kleines,  für  ein  Cunc.  sehr  leichtes ,  gefälliges  und 
munteres  Stück ,  wie  es  Schüler  und  Schülerinnen 
in  jungen  Jahren ,  ohngefahr  von  der  Geschicklich- 
keit, dass  sie  die  mittlem  mozarlschen  Sonaten 
und  Variationen  spielen  können ,  gern  und  nicht 
ohne  Nutzen  einlernen  werden.  Als  Composition 
an  sich  ist  freylich  kein  Aufheben  davon  zu  ma- 
chen, doch  auch  nichts  geradehin  zu  tadeln;  es 
raüsste  denn  seyn ,  dass  der  erste  Salz  im  Ganzen 
einen  gar  zu  gewöhiibchen  Zuschnitt,  und  auch  in 
einzelnen  Figuren  zu  viel  Gewöhnliches  hat,  was 
nicht  nöthig  war,  um  das  Werkchen  seinem  Zweck 
gemäss  zu  schreiben  —  wie  Hr.  H.  durch  den 


letzten  Satz  beweiset. '  Dass  ein  so  wackerer  Cnm- 
ponist  und  vielerfahrner  Lehrer  auch  solche  Klei- 
nigkeiten so  schreibt,  das  man  ihn  naht  verkennt 
und  die  Jugend  Nutzen  davon  hat,  braucht  kaum 
erwähnt  zu  werden.  — -  Die  Einrichtung  ist  übri- 
gen« für  eineu  Famiüencirkel  möglichst  bequem : 
alles  Hauptinteresse  fallt  iu  die  Solostimme,  das 
Quartett  ist  sehr  leicht  und  zur  Begleitung  hin- 
reichend ;  bat  man  noch  einen  Flötisten  ,  xwey 
Hoboisten,  zwey  Hornisten  und  einen  Fagottisten, 
so  können  auch  diese,  züsamracu,  odei  einzeln, 
wie  sichs  eben  thun  lassen  will,  tbeilnehmeu.  und 
für  den  Fall,  dass  auch  sie  Dilettanten  sind,  ist 
es  ihnen  wenigstens  leicht  und  bequem  genug  ge- 
macht, —    Der  Stich  ist  gut. 

XII  einstimmige  Gesänge  mit  Begleitung  der 
Guitorr e  oder  des  Pianoforte  —  —  von 
F.  X.  Eisenhofer.  5tes  Werk,  ister,  2t er 
Heft.  München,  b.  Falter.  (Pr.  jedes  Hefts 
a  Fl.) 

Die  meisten  dieser  Gesänge  sind  durchcom- 
ponirt;  doch  mehre  so,  dass  die  Hauptmelodie, 
so  weit  der  Text  es  dem  Componistcn  zuzulassen 
schien,  beybehaltcn  ist.  Eine  verständige  Ansicht 
der  Gedichte  und  ein  Talent  für  gut  singhare  Me- 
lodien zeigt  sich  überall.  Für  die  Harmonie  ist 
weniger  gelhan ,  als  der  Klavierspieler  wünschen 
darf,  weil  die  Gesänge  ursprünglich  für  die  Gui- 
tarre  empfangen  und  geboren  waren.  Manches 
Unrichtige  harmonischer  Folgen ,  und  auch  in  der 
Declamalion  einzelner  Stetten ,  hätte  verbessert  wer- 
den sollen.  Auch  ist  manches  Stück  gar  zu  lang 
geworden,  was  wenigstens  dann  bemerkbar  wird, 
wenn  man  mehre  nach  einander  vorträgt,  vornäm- 
lich da  sie  meist  sentimentalen  Inbalts  sind.  Doch 
hat  freylieb  der  Componist  das  Recht,  zu  sagen: 
',  Ihr  sollt  nicht  mehre  nach  einander  vortragen; 
wogegen  dem  Sänger  die  Instanz  bleibt:  Ihr  solltet 
eucli ,  wollt  ihr  ins  Lange  nnd  Breite  ausfuhren, 
mehr  der  Mannigfaltigkeit  befleissigen.  —  Die 
Sammlung  bleibt  indes«  eine  der  bessern  aus  den 
i  letzten  Jahren,  und  wird  gewiss  Sänger  —  wol 
1  Sängerinnen  noch  mehr  —  unterhalten ;  auch,  we- 
gen der  guten  Behandlung  der  Singstimme,  ihnen 
nützen.  No.  4  im  ersten  Heft  ist  Ref.  das  liebste 
Stück  von  allen,  obgleich  es  eines  der  kürzesten 
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Monolog  aus  Schiller*  Jungfrau  von  Orkans,  in 
Musik  ges.  von  Adr.  Romberg.  Klarieraus- 
sag.  Op.  58,  i2tes  Werk  der  Gesangstücke. 
Hamburg,  b.  Böhme.    ( Pr.  ao  Gr.) 

Du  Stück  ist  aus  den  Concerten  des  Cora- 
ponisten,  WO'  er  es  oft  mit  Orchcsterbegleitung 
aufführte,  und  dann  ans  den  Beuchten  über  diese 
Concerte  bekannt  Es  war  an  eich  kein  glückli- 
cher Gedanke,  diesen  herrlichen  Monolog  (den 
zweyten)  als  Opernscene  zu  behandeln.  Den  Mu- 
siker hatte  schon  abschrecken  sollen,  das«,  bey 
vielem  Texte,  doch  die  Situation  dieselbe  bleibt; 
und  auch,  dass  keine  Gelegenheit  zu  einem  musi- 
kalisch befriedigenden  Schlüsse  gegeben  ist.  Hr. 
R.  hat  indess  vieles  gpthan ,  durch  Talent,  Ein- 
sicht und  Sorgfalt,  auf  das  Einzelne  und  dessen 
Ausbildung  verwendet,  dem  musika).  Effect  des 
Ganzen  möglichst  nachzuhelfen;  ja  man  kann  .ta- 
gen ,  er  hat  darin  hin  und  wieder  zu  viel  gethan. 
So  ist  z.  B.  das  Abweichen  vom  eigentlichen  Ge- 
sang ins  Recitativ  an  einigen  Orten  nicht  im  Ge- 
dicht begründet;  die  künstlichen  Modulationen,  S. 
18,  sind  ebenfalls  nicht  durch  dasselbe  motivirt, 
u.  dgl.  m.  Anderes  ist  dagegen  sehr  gelungen; 
vor  allem,  der  innige,  einfache,  wahrhaft  schöne 
Gesang  von  den  Worten  an :  Frommer  Stab ,  o 
hstt'  ich  nimmer  —  Die  Declamation  ist,  einige 
Stellen  abgerechnet,  richtig :  aber  fast  nirgends  tref- 
fend, lebendig  und  belebend  genug. 


Ztvolf  leichte  Klavierstücke*  cornpon.  von  C.  H. 
Meyer.  i4te«  Werk.  Leipzig,  bey  Hofmeister. 
(Pr.  ao.  Gr.) 

Ref.  wünscht,  dass  diese  Sammlung  sehr 
mannigfaltiger,  grosserer  und  kleinerer  Uebung-  und 
Unterhaltung -Stücke  nicht  etwa  um  des  einfachen 
Titels  willen  übersehen  werde.  Sie  verdient  eine 
gute  Aufnahme,  sowol  von  Lehrern  und  Lernen- 
den, als  auch  von  Dilettanten,  die  für  sich  etwas 
Angenehmes,  aber  nicht  Oberflächliches ,  spielen 
wollen.  So  anspruchlos  diese  Stücke  entwürfen  u. 
mit  wie  wenigen  Mitteln  sie  ausgeführt  sind:  kei- 
nem Kunstverständigen  wird  entgehen,  der  Verf. 
besitze  wirklich  eigentümliche  Erfindung,  griind- 


Kenntaisse  und  viel  Lebendigkeit.  Er  hat 
nicht  eben  für  die  ersten  Anfänger,  solider» 
für  solche  geschrieben,  die,  der  Elemente  mächtig, 
nun  an  etwas  Zusammenhängendes  gehen ,  und 
auch  für  den  Geist  und  Geschmack  etwas,  haben 
wollen.  —  Noch  einmal:  das  Werkchen  ist  m 
•einer  Art  wahrhaft  gut  und  lobenaw  ürdig. 


Exercices  pour  la  Guitarre,  comp.  par  C. 

Blum.  Cah.  3.  Cah.  5.  ä  Leipzig,  chez  Breit- 
kopf et  Härtel.    (Jeder  Heft  8  Gr.) 

Wer  die  Guitarre  vollstimmig  und  überhaupt 
als  Süloinstrument  behandelt,  oder  sie  so  beban- 
deln lernen  will,  kann  vom  Vortrag  dieser  Stück* 
Nutzen  und  Vergnügen  haben.  Sie  sind  unter- 
haltend und  mit  guter  Kenntnis  des  Instruments 
geschrieben ;  und  zwar  nicht  leicht ,  doch  auch 
nicht  so  schwer,  ab  etwa  die  bekannten  Giulia- 
ni'*. Jedes  Heft  enthalt  einen  ziemlich  lang  aus- 
geführten Satz  —  das  erste  ein  Pot-pourri,  das 
zweyte  ein  Moderato  —  und  dann  eine  Reihe 
Variationen  über  angenehme  Themata. 


Buit  Pieces  pour  5  Cors,  Tromba  in  F,  Trombone 
Tenors  et  Basso,  comp,  par  Jos.  Schnabel. 
ä  Breslau,  chez  Förster.    (Pr.  i4  Gr.) 

Regiraenlsmusiker  und  Harmoniegesellschaften, 
die  oft,  aus  Ermangelung  besserer  und  eigens  für 
ihren  Bedarf  gearbeiteter  Stücke,  geineine,  charak- 
terlose, oder  wenig  passende,  aus  Opern  u.  dgl. 
arrangirte  Musik  spielen  müssen ,  werden  diese 
kleinen  Stücke  willkommen  heissen.  Sie  sind  sehr 
verschiedener  Gattung  —  kleine  Allegros,  Andan- 
tes  und  Märsche;  keines  ist  ganz  unbedeutend,  u. 
alle  sind  mit  Einsicht,  auch  in  die  Natur  der  In- 
struinente, leicht  für  die  Hörenden  und  Ausfüh- 
renden geschrieben.  Die  ungewöhnliche  Wahl  a. 
Zusammenstellung  der  Instrumente  giebt  diesen 
SäUchen  noch  ein  neues  Interesse,  und,  da  jene 
fast  nur  tiefeie  sind,  [einen  gewissen  Emst,  der 
ihnen  recht  gut  stehet.  Doch  könnte  man  den  Ideen 
selbst  hin  u.  wieder  mehr  Eigentümliches  wünschen. 


LEIPZIG,    unv    Bhkitropf    und  Häiithl. 
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Alexander»  Feil  und  Samson, 
iirtj    Oratorien    tryn  Händel. 


In  Dr.  Karl  Bnrney's  Nachricht  von  Crorg  Fr. 
Handels  Lebensumständen,   übersetzt   vou   J.  J. 
Eschetiburg,  (Berlin  und  Stettin  ,  bey  Fr.  Nikolai 
1785)  kömmt  die  Versicherung  vor,  das*  Handels 
Oratorium  Samson  in  England   neben  das  Orato- 
rium der  Messias  gestellt,  und  allen  übrigen  Wer- 
ken jenes  unsterblichen  Meisters  vorgezogen  werde. 
Im  Vertrauen  auf  diese  Versicherung  bemühte  sich 
der  k.  k.  flofsekreUr  J.  Mosel  zu  Wien,  die  in 
London  gestochene  Original- Partitur  dieses  Werks 
tu  erhalten,  uud  fand,  dass  jenes  Unheil  nicht 
vollkommen  gegründet,  sundern  dieses  Oralo- 
>»   bey  gleichen  Vorzügen  in  der  Mei>.lerhaf- 
tigkeit  und  Grossheit  des  musika!.  Sal7.es,  rücksiclit- 
lich  auf  Tiefe  des  Gefühls  alle  übrigen  a3  Ora- 
torien Handels  zurücklasse.    Da   die  Gesellschaft 
der  Musikfreunde-   des   Österreich.  Kaiserstaates, 
deren  grosse  Concerte  Hr.  Mosel  bisher  geleilet 
hat,  den  Vorsatz  gefasst  halle,  bry  der  Zusam- 
menkunft der  fremden  Souveräne  in  Wien  (181 4) 
Se.  Maj.  den  Kaiser  um  die  gnädigste  Erlaubnis 
zu  bitten,    die    hohen  Gaste  mit  einem  grossen 
Concerte  in  der  k.  k.  Reitschule  unterhaben  zu 
dürfen:  so  hielt  Hr.  Mosel  diese  fevei  liehe  Gele- 
genheit für  die  schicklichste,   ein  für  Wien  ganz 
neues  Werk  des  grössten  Meisters  in  dieser  Mu- 
sik-Gattung zum  Gehör  zu  bringen.    Er  übersetzte 
daher  Millons   Gedicht  zu   Handels  Musik,  uud 
vermehrte   in   dieser    die  Instrumentalbegleitung: 
Weil  aber  die  Original- Partitur  (London  17*2) 


43  Musikstücke  enthielt,  folglich  die  Aufführung 
des  ganzen  Werks  die  vorgeschriebene  Dauerzeit 
um  das  Doppelte  würde  überschritten  haben,  ent- 
sprang die  zweyfache  Aufgabe,  das  Ganze  derge- 
stalt  abzukürzen,    dass  sowol  in   dem  Gedichte, 
welches  eine  zusammenhangende  Handlung  darstellt^ 
keine  Lücke  entstehe,  als  auch  von  den  Musik  - 
Stücken  keines   derjenigen   verloren  gehe,  deren 
Cesammtheit  das  Oratorium  auf  jene  hohe  Stufe 
erhoben  haben,  welche  es  im  Gebiete  der  Ton- 
kunst  einnimmt  *).    Die   Ausführung  des  erstell 
Theils  dieser  schweren  Aufgabe  zeigt  das  Textbuch 
dieses  Oratoriums;   den  zweyten  Theil  derselben 
hat  Hr.  Mosel  dadurch  gelöst,  dass  er  durchaus 
nur  solche  Alien  wegliess,  die  —  obschon,  wife 
Alles,  was  aus  Handels  Feder  floss,  hohe  Gedie- 
genheit des  Tonsatzes  tragen,  aber  gleichwol  we- 
der Gefühle,   noch  Leidenschaften  ausdrücken,  u". 
in  rfhisicht   auf  Formen   ganz  dem  Gcschmacke 
jener  Zeit  angehören,  in  welcher  der  grosse  Ton- 
setzer gelebt   hat  **).    Die  Bitte  der  Gesellschaft 
wurde  von  dem  Kaiser  huldvoll  aufgenommen  ri. 
gewahrt,  das  zur  Aufführung  vorgeschlagene  Werk 
genehmiget,  die  durch  ein  Orchester  von  700  Pcr^ 
<sonen  bewirkte  Aufführung  selbst  aber  zu  einem 
der  prächtigsten  Hof- Feste  jener,  an  glänzenden 
Festen  so  reichen  Epoche  erhoben.    Bey  den  vor- 
her  gehaltenen   grossen   Proben   erweckte  dieses 
herrliche  Oratorium  den  Enthusiasmus  aller  Zu-' 
hörer;  die  Ouvertüre   und    der  Schlusschor  des 
zweyten  Tbeilcs  wurden  jedesmal  zn  wiederholen 
verlangt,    bey    manchen    anderen  Gesangstücken 
sprach  sich  die  Wirkung  in  thronenden  Blicken 
aus,  und  das  Ganze  erhielt  die  entschiedenste  Be- 
wunderung.    Bey  der  Aufführung  selbst  konnte 


*)  Vorerimierung  mm  Tutbuthe  de»  Orato 
")  Ebfn  dort. 


S  a  m  *  o  b.    (Wien ,  bey  Pitter 
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mau  den  erreichten  Effect  nicht  beartbeilen ,  weil 
die  Anwesenheit  der  Monarchen  laute  Acusserungen 
des  Beifalls  imlersagte.  Noch  der  Aufführung 
aber  wurde  dieses  Werk  «ehr  verschieden  beur- 
theilel,  ja,  gewohnt,  Kunstwerke,  'wie  Künstler, 
immer  nur  durch  Vcrgleichnrigen  zu  schätzen, 
setzte  es  ein  grosser  Theil  der  Zuhörer  dem,  durrh 
eheu  die  Gesellschafl  früher  aufgeführten  Oratorium, 
TYmo/Zi«**,  (eigentlich:  Alexander*  Fest.)  sogar  nach. 

So  lange  in  solcheu  Fallen  nur  von  dem  in- 
dividuellen Geschmacke,  und  von  dein  Rechte  die 
Rede  ist,  demselben  gemäss  «eine  Meynung  zu 
äussern,  lässt  «ich  blos  der  Wunsch  entgegensetzen, 
dass  in  der  Musik  gründliche  Kenntnisse  und  ein 
geläuterter  Geschmack  bald  grössere  und  allgemei- 
nere Fortschritte  raachen  möchten:  wenn  es  sich 
aber  um  wirkliche  Urtheile  handelt,  deren  Grund 
oder  Ungrund  sich  erörtern  lässt :  so  kann  es  nicht 
mehr  gleichgültig  seyn,  zu  welcher  Meynung  die- 
jenigen verleitet  werden,  welche  ihr  Urlheil  nach 
dem  Ausspruche  Anderer  zu  regeln  pflegen,  und 
aich  nicht  im  Stande  befinden,  sich  selbst  über 
ihre  Meynung  Rechenschaft  zu  geben.  Es  beisst 
daher  nicht  uur  dem  Andenken  des  unsterblichen 
Handel  gebührend  huldigen,  sondern  auch  dem 
musikliebenden  Publicum  einen  wesentlichen  Dienst 
leisten,  wenn  man  die  erwähnten  Urlheile  unpar- 
teyisch  befeuchtet,  und  es  ist  nur  zu  bedauern, 
ss  dabey  gegen  die  Uebcrzeugung,  man  müsse 
Kunstwerke  und  Künstler  nie  nach  Vergleichun- 
gen  mit  andern.,  sondern  inwirr  nur  nach  ihrem 
eigenüiüm  liehen  Wertlx*  beurtheilen ,  vorgegangen 
werden  inuss,  weil  denjenigen,  welche  das  Ora- 
torium Samson  nicht  gehörig  würdigen,  nur  auf 
dem  von  ihnen  selbst  eingeschlagenen  Wege  be- 
gegnet werden  kann.  Es  sey  daher  erlaubt, 
niittekt  einer  Parallele  die  Untersuchung  vorzu- 
nehmen: ob  nicht  jedes  preiswürdige  Tonstürk  des 
Alexanders- Festes  durch  eines  von  gleichem  Werlhe 
im  Samson  aufgewogen  werde? 

Alexanders  Fest. 

So.  i.  „Selig,  selig,  selig  Paar!"  Arie  mit 
Chor.    Eine  leicht  fasslithc,  auzieheudo  Melodie, 
von  des  Meisters  gewohuter,  kraftvoller  Harmo- 
*  nie  verschönert. 

Samson. 

So.  t.  .,Erschallt,  Trompeten,  hehr  und  lant!'« 
(Vier  der  Priester  Dogons,  welcher  jenes  Gesang- 


stück sqwo\  an  kunstreicher  Ausfuhrung,  als  küh- 
ner Wirkung  übertrifft, 

Alex.  F.  iVo.  2.  „Den  stillen  Trupp  entzückt  das 
hohcLied."  Chor.  Zartheit  wechselt  hier  mit  Kruft, 
nnd  heyrle  einen  sich  zum  contnwlrerchcn  Ganzen. 
S:ms.  So.  j5.  „fm  Donner  komm,  o  Gott,  her 
ab!"  Chor  der  Israeliten.  Der  Miltdsalz  desselben : 
„Um  deinen  Schutz  fleh'n  deine  Diener  dich,"  ist 
eben  so  rührend  durch  seine  Einfachheit,  al»  der 
sich  am  Ende  wiederholende  Vordersatz  tmponi- 
rend  durch  seine»  Krad  ist. 

Alex. F.  Nu.  3.  „Der  König  horcht  etc.'-  Jt  it. 
Veraltete  Melodie,  veraltete  Form  der  Au»liihruii£, 
eine  Arie  der  Art,  ^wie  —  die  Original  -Partitur 
des  Samson  mit  der  neuen  Beatbeitung  verglichen 
—  deren  zwauzig  zum  wahren  Voi  thcile  des  Gan- 
zen weggelassen  wurden.  Da  aus  der  liier  neben- 
stehenden Ursache  im  Samson  keine  Arie  vor- 
kömmt, die  mit  jener  in  eine  Parallele  gesetzt 
werden  könnte;  wird  ihr  die  Arie  des  Helden 
So.  a.  „Nacht  ist's  umher!"  entgegengestellt,  bey 
welcher  Jedermann  wird  gestehen  müssen,  dass  es 
unmöglich  sey,  eine  edlere,  und  z'ugleich  cindriu- 
geudere  Klage  zu  hören. 

Alex.  F.  So.  4.  ,. Bacchus,  ewig  jung  und  schon." 
Arie  mit  Chor.  Niemand  wird  das  charakteristi- 
sche dieser  Hymne  verkeimen,  die  einen  so  lebhaf- 
ten Begriff  vou  der  Weise  giebt,  wie  Bacchus  hey 
den  Griechen  aus  feuchten  Kehlen,  vom  Schalle 
der  Höruer  begleitet,  besungen  wurde.  Suin*.  Ar. 
».Ii.  .,Golt  Dagon  hat  deu  Feind  besiegt!"  Arie  mit 
Chor.  Dieses,  vom  Tiiumphgefühle  der  Heiden 
schwellende  Loblied  ihres  Gottes ,  ist  mit  jenem 
Gesnngslücke  wenigstens  von  gleichem  Wcrthe. 

Alex.  F.  So.  5.  „  Er  sang  den  Perser,  gi-oss  und 
gut."  Arie  mit  Chor;  ohne  Zweifel  in  diesem 
Oratorium  dasjenige  Gesa ngslück ,  welches  am  tief- 
sten auf  das  Gemüth  wirkt ,  und  durch  die  Instru- 
mentirung  unseres  ewig  verehrten  Mozart  am  mei- 
sten verschönert  wurde.  Gleichwol  kann  ihm  dt« 
rührende  Bitte,  die  ergreifende  Trauer  der  Arie. 
Sams.  So.?.  „O,  hör»  mein  Fleh'n ,  allmachfger 
Gott !"  und  des  damit  verbundenen  Chores  :  „Sic  tre- 
tet] deinen  Knecht  in  Staub",  mit  der  vollen  Uebcr- 
zeugung an  die  Seite  gesetzt  werden,  dass  dieses 
Gesangstück  an  Ausdruck  jenem  gleich,  an  har- 
monischem Worths  noch  höher  zu  achten  sey. 

Alex.  F.  So.  6.  „  Töne  sanft,  du  lyc lisch  Braut- 
lied!" Diese  sanfte,  durch  die  Begleitung  des  Viohn- 
celloan  Reit«  erhöhte  Arie ,  .kann  sich  nicht  mit  der. 
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von  den  Empfindungen  der  zartesten  Liebe  über- 
strömenden Arie,  Samt.  No.  8.  „Vertraue.  Theurer, 
meinem  Worte,"  messen,  und  der  Unisono -Chor 
der  Jungfrauen  Dalüa's,  welcher  diese  begleitet, 
btsst  an  amnu'.hvollcr  Wirkung  jeno  Begleitung 
de«  Violoncello  weit  zurück. 

Alex.F.No.*.  Die  Arie:  „Krieg,  o  Held,  ist 
Sorg*  und  Arbeit,"  hat  als  Melodie  ein  sehr  unterge- 
ordnetes Verdienst ,  nnd  wird  nur  durch  den  soliden 
Salz  der  Begleitung  ihres  Autors  würdig.  Unter 
den  durchaus  declarairtcn  und  charakteristischen 
Arien  des  Oratoriums  Samson  ist  keine  zu  finden, 
die  nicht  einen  höheren  Werth  hatte;  es  mag  da- 
her, im  -Mangel  einer  ähnlichen ,  hier  die  Aue 
No.  i4,  „Herrlich  erscheint 'im  Morgcnduft , " 
stehen,  in  welcher  Anfangs  das  liebliche  Bild  der 
sich  in  der  See  spiegelnden  Sonne  mit  allem  Reitze 
der  Aurauth,  dann  aber  das  Entweichen  der  blei- 
chen Geisler  mit  schauererregender  Wahrheit  dar- 
gestellt wird. 

Alex.  F.  No.  8.  „Die  ganze  Schaar  erhebt  den 
Lobgesaug."  Chor,  voll  Leben  und  Bewegung,  die 
Singpartien  effertvoll  in  einander  verschluugen, 
und  besonders  der  letzte  Satz,  im  vier  Vierl«l-T«ktc, 
von  vollendeter  Wirkung.  Allein  er  wird  durch 
den  prachtvollen  CAor,  Samt.  No.  5 :  „O.  alles  Lich- 
tes Quell"  in  all  diesen  Vorzügen  übeiiroffrii ;  durch 
diesen  Chor  ,  der  offenbar  einem  unsrer  gefeier- 
testen Meister  die  erste  Idee  zur*  Behandlung  eines 
hochbeliebten  Tonstückes  gab. 

Alex.  F.  No.  9.  „Der  Held,  der  seine  Liebe 
kaum  verhehlt."  Arie.  Dieses Gesaugslück  kann  durch 
den  Vortrag  einer  klangvollen  Stimme  sehr  inter- 
essant werden,  wie  uns  die  Pifnhrnng  bey  der 
hiesigen  Aufführung  dieses  Oratoriums  gezeigt  hat; 
aber  diese  Bedingung  ist  durchaus  uölhig,  um  die 
veralteten  Formen  vergessen ,  und  die  bis  zum  Ue- 
berdrusse  getriebenen  Wiederholungen  nicht  unange- 
nehm zu  machen.  Aus  bereits  angefühl  ten  Grün- 
den kann  dieser  Arie  keine  analoge  entgegengesetzt 
werden.  Mit  desto  grösserem  Ruhme  kann  diesen 
Platz  die  Arie  mit  dem  Chor:  Sa  ms.  No.  17.  „Ihr 
Söhne  Israels,  klaget  nun,"  einnehmen,  die  durch 
die  Wahrheit  im  Ausdrucke  des  Schmerzes  keine 
fühlende  Brust  unbewegt  btsst,  während  der  Ken- 
ner auch  noch  die  Schönheit  des  Satzes  bewundert. 

Alex.  F.  No.  10.  „Brich  die  Bande  seines 
Schlummers"  Chor.  Diese  lärmende  Composition, 
Welche  am  meisten  auf  die  grössere  Zahl  der  Zuhörer 
gewirkt  hat ,  ist  ungemeiu  glücklich  auf  den  Effect 


durch  eine  grosse  Masse  von  Toukünstlern 
net ,  und  kann  in  diesem  Falle  den  erstaunen«-» 
würdigsten  Eindruck  nie  und  nirgends  verfehlen. 
Als  Composition  an  sich  betrachtet,  hat  dieser  Chor 
den  geringsten  Werth  aus  allen  Chören ,  die  Händel 
jemals  geschrieben  hat,  innd  dass  er  nur  durch 
eine  ungeheuere  ausfuhrende  Menge  Glück  machen 
kann,  ist  dadurch  unwiderlegbar  bewiesen,  dass 
er  vor  dem  ersten  grossen  Liebhaber- Concerte 
hier  schon  gehört,  aber  kaum  bemerkt  wurde,  u. 
dass  er  nachher,  bey  einer  anderen  Gelegenheit, 
durch  ein  zwar  noch  immer  zahlreiches,  aber 
nicht  so  starkes  Orchester,  als  jene«  des  grossen 
Conccrfcs  in  der  knis.  Reitschule  war,  aufgeführt, 
von  Seite  der  Musik  ohne  alle  Wirkuug  blieb. 
Stolz  kann  sich  diesem  Chore  der  Doppehhor,  Samt. 
No.i  j.  „Ehret  auf  seinem  ew'gen  Thron."  gegen- 
über stellen,  der  an  Kraft  und  Wirkung  jenem 
gleich,  an  innerem  Werlhe  der  Composition  so  weit 
überlegen  ist. 

Alex.  F.  No.  11.  „GiebRach'!  giebRach'!" 
Aiie.  Ein  Gesangstück  voll  Feuer,  jedoch  durch  ver- 
altete Formen  ungeniessbar.  Wegen  Mangel  einer 
ähnlichen  Arie  muss  hier  die,  aus  tiefster  Seele  ge- 
schöpfte Arie  mit  dem  Chor,  Samt.  No.  19.  „Uebcr 
deinem  Grabe  sey  süsser  Fried'  uud  hober  Ruhm," 
angeführt  werden. 

Alex.  F.  No.  17.  „Ha,  welche  bleiche  Schaar !" 
Arie.  Eigentlich  ein  Tlieil  der  obigen,  und  nur  bey 
hiesiger  Aufführung  durch  deu  Vortrag  getbcilU 
Diese  Arie  ist  die  einzige  schildernde  im  Alexandere 
Fette}  schauerUcb  ist  ihr  Eindruck,  mit  Entsetzen 
uud  Trauer  zeigt  sie  das  leichenbedeckte  Schlacht« 
feld.  Im  Samson  hl  keine  Arie,  die  mit  jener, 
dem  Charakter  nach,  völlig  homogen  wäre;  aber 
es  dürfte  hier  das  Largo  der  Arie  No.  4.  „Nur 
Trauertöne  sing'  ich  nun,"  an  seinem  Platze  ste- 
hen, welches  durch  seine  ausdrucksvolle  Melodie 
uud  Harmonie  jedes  Herz  bewegt. 

Alex.  F.  No.  i5.  „Es  jauchzen  die  Krieger," 
Arie  und  Chor,  ist  so  alles  Ausdrucks  ledig,  und 
von  so  unanziehender  Form,  dass  bey  der  hiesigen 
zweylen  Aufführung  dieses  Oratoriums  einmüthig 
beschlossen  wurde,  sie  ganz  wegzulassen.  Der  CAor 
der  Priester  Dagons,  Same.  No.  11.  „Gesang  und 
Tanz  vereine  sich,"  worin  über  das  sich  immer 
gleich  bleibende  Thema  der  Saiteninstrumente ,  die 
Singstimmen  und  Binseinstrumente  in  so  mannig- 
faltigen Sätzen  gebaut  sind,  dass  jenes  Thema  im- 
mer ein  neues  zu  seyn  scheint,  bietet  dagegen, 
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nebst  einer  herrlichen  Wirkung»  das  Interesse  sinn- 
reicher Kunst. 

Alex.  F.No.  i  i.  „Vom  Himmel  kam  Caecilin," 
Chor,  von  rhrfurchlgcbielendcr  Grösse,  und  unge- 
meinem Verdienste  des  Contrapunkles ;  docli  von 
dem  gemiitherhebenden,  zur  höchsten  Andacht  sliin- 
mendeu  Chore,  Sanis.  No.  10.  „Hör",  Jacob.*  Güll," 
am  Werth e  der  Compositum  völlig  erreicht,  an 
imposanter  Wirkung  uodi  übertreffen. 

Alex.  F.  No.  i5.  „Timotheus!  entsag'  dem 
Preis!"  Schlusschor.  Dieser  Chor,  ein  Meisterstück  1 
der  ersten  Klasse,  eine  aus  vier  Subjecten  gearbeitete 
Fuge,  wird  ewig  eines  der  ersten  Muster  für  diese 
Gattung  des  Tonsatzes  bleiben.  Wenn  ihm  daher 
der  Schlusschor  im  Samson  No.  30.  „Laut  schalle 
ntis'rer  Stimmen  voller  Chor!"  an  Küusllichkeit 
nachsteht;  so  wird  man  ihm,  in  Hinsicht  auf  Le- 
ben und  kraftvollen  Effect,  den  Vorzug  eingestehen 
müssen,  wodurch  ihr  Werth  sich  im  Gauzen  ge- 


genseitig ve 

Nun  .bleiben  im  Oratorium  Samson  nocli  fol- 
gende Nummern  zn  erwähnen  übrig:  die  herrliche 
Fuge  No.  5.  „Dann  sollt  ihr  sehn,  dass  Er, 
dess  Nam*  Jehova  ist,"  worin  alle  Kunst  dieser 
Gattung  erschöpft  ist;  der  pompreiche  Chor  No.  6. 
„Zorn  glanzerfüllten  Sternenzelt,"  welcher  den  er- 
sten Tbeil  des  Oratoriums  beschliesst;  das  charak- 
teristische Duett  No.  9.  „Fort!  fort  von  hier!" 
der  durch  den  Ausdruck  der  Verzweiflung  so 
mächtig  wirkende  Chor  No.  16.  „Hör'  mich,  o 
Gott!"  und  der  in  seiner  Art  einzige  Trauer- 
marsch No.  18..  dieser  Triumph  einfacher  Grösse; 
wornach  sich  in  dem  Oratorium  Samson,  ausser 
der  höheren  Voi  trelflichkeit  der  meisten  Gesang- 
stücke, auch  noch  ein  grösserer  Reichlhum  von 
fünf  meisterhaften  TVjnstückeu  zeigt. 

.Diese  Parallele  kann  mit  der  Bemerkung  ge- 
schlossen weiden,  dass  die  Ouvertüre  des  Orato- 
riums Samson  iu  ihrem  Maestoso  sogleich  den  ho- 
hen Charakter  des  Gegenstandes  ausdrückt,  wel- 
chen das  darauf  folgende  Gedicht  behandelt ,  nnd 
das  Allegro,  wenn  auch  seine  Fuge  nicht  so  voll- 
standig  ausgeführt  ist,  als  jene  im  Allegro  der 
Ouvertüre  des  Alexanders- Festes,  hingegen  an  Pomp 
und  Lebhaftigkeit  über  jene«  das  Oebergcwicht  be- 
hält. 


Wenn  nun  noch  angeführt  wird ,  das  Mittons 

Gedicht  ein  interessantes,  dramatisches  Ganze«  ist, 
wahrend  das  drydensche  nur  eine  unzusammenhän- 
gende  Rhapsodie  (?)  darbietet;  dass  alle  im  Samson 
bey  behaltenen  Musikslücke  das  Jahr  1743,  in  welchem 
sie  r-omponh  t  wurden,  so  gar  nicht  verratheo,  dass 
sie  vielmehr  in  unseren  Tagen  verfasst  zn  seyn 
scheinen,  welches  bey  älteren  Kunstwerken  nur 
dann  geschehen  kann,  wenn  überall  hlos  IVahr- 
heit  des  Gefühls  herrscht,  und  dem  Geschmorte 
der  Zeit  kein  Theil  an  den  Formen  gelassen,  wurde; 
da«   die  f>c\  behaltenen  Arien  entweder  sentimen- 
tolisch   oder   beschreibend,    alle   aber  declamirt, 
und  nirgends  die  Worte  blos  zu  musikal,  Figuren 
verwendet  sind  ,  welch  Letzteres  mit  allen  Arien 
im  Alexa/iders-Fesle  mehr  oder  weniger  der  Fall 
ist ;  dass  in  den  Chören  die  tiefest  gedachte  Cha- 
rakteristik liegt,  und  —  wie  ein  hiesiges  öflVnlli- 
ches  Blatt  treffend  bemerkte  —  iu  den  Choren  der 
Philister  Ucbcrmuth,  Frechheit,  und  zuletzt  hal- 
luaglose  Verzweiflung,  iu  jenen  der  Israeliten  hin- 
gegen  Frömmigkeit  ,    Ergebung   und  Zuversicht 
herrscht  *),  während  die  Chöre  im  Alexandere- 
Feste — jeder  einzeln  genommen  ,  des  grossen  Ton- 
setzers  würdig  —  der  Natur   des  Gedichtes  nach, 
im  Charakter  durchaus  unter  sich  verschieden  sind, 
und   deshalb  keinen  Total  -  Eindruck  gewähren  ; 
dass  endlich  das  Oratorium  Alexanders- Fest  zur 
ersten  Produclion  ^ler  grossen  Musikliebhaher -Ge- 
sellschaft nicht  deshalb  gewählt  wurde,  weil  es  da» 
beste  Werk  Händeis  ist,  (wie  es  denn  nach  dem 
Ausspruche  aller  Kenner  in  die  untere  Reibe  der 
Arbeiten  dieses  Genius  gehört,)  sondern  weil  es 
das    leichteste    zur  Ausführung  war,   und  man, 
sehr  vernünftig,  mit  einer  so  grossen,  noch  gar 
nicht  zusammen  eingespielten  Masse  von  Ausfuh- 
renden **)  stufenweise  vorzugehen  beschlossen  hatte: 
so  dürfte  der  gänzliche  Ungrund  eines  Vorzuges 
des  Alexanders-Festes  über  Samson  hiuläuglich 
erwiesen,   hingegen  schwer  zu   euträthseln  seyn, 
wie  das  Urlheil  der  Zuhörer  über  letzteres  Ora- 
torium gctheilt,  und  grösstenteils  unrichtig  aus- 
fallen, ja  noch  mehr,  wie  sogar  einer  der  gefeyer- 
testen   lebenden   Tonsetzer  —  welchem  freyheb, 
Händeis  Gabe,  grosse  fVirlungen  mit  einfachen 
Mitteln  hervorzubringen  fremd  ist —  sich  zu  einem 


•)  FuedeiwUSttcr,  X«.  48.  d.  ao.  Ocü>b«r  »Sil. 
DunU  600. 
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sehr  schiefen  Urtbeile  und  zur  Behauptung  verir-  ! 
ren  konnte:  diese«  Werk  habe  Handel  in  schien  | 
letzten  Lebenslagen ,  mit  schon  abnehmender  Krad 
geschrieben,  während  des  chronologische  Verzeich- 
nis der  a*  Oratorien  dieses  musikal.  Heros  seifit, 
dass  es  ein  Jahr  nach  dein  Oratorium,  der  Mes- 
sias, folglich  gerade  in  der  blühendsten  Zeit  Han- 
dels, geschrieben  wurde,  und  dass  dieser  eben  so 
fruchtbare ,  als  unerreichte  Meisler  nach  dem  Ora- 
torium Samson  noch  dreyzehn  Oratorien  (worun- 
ter Judas  MacJiabäae)  corapouirl  habe,  deren  Letz- 
tes des  grossen  Autors  noch  eben  so  würdig,  als 
das  erste  (Act*  und  GalaÜiea)  ist 

Dergleichen  selUame  Meynungen,  und  der 
halbe  Beyfall,  welchen  das  Oratorium  Samson 
von  einem  Thcile  dor  Zuhörer  erhielt ,  bissen  sich 
daher  nur  allein  dadurch  erklären .  das*das  Alexan- 
ders-fest  das  erste  musikal.  Work  war,  welches 
man  von  einer  so  grossen  Menge  Säuger  und  In- 
struraenlislen  aulfiihren  hörte ,  wodurch  dieser  erste 
Eindruck  so  machtig,  so  unverlöschlich  wurde, 
dass  er  zur  Stande  noch  durch  keinen  folgenden 
(auch  nicht  durch  die  sehr  gelungene  Außühruug 
des  Oratoriums,  der  Messias,  im  Jahre  i8i5)  auf- 
gewogen, und  jeuer  Reite  der  Neuheit  in  der 
Ausfuhrung  selbst  durch  deu  Reitz  der  Neuheit 
des  Gegenstandes  noch  nicht  besiegt  werden  konnte ; 
wohingegen  bey  der  Production,  des  Oratoriums 
Samson  die  imposante  Gegenwart  so  vieler  Sou- 
veräne, der  Glans  Ihrer  Umgebungen,  die  Pracht 
des  reich  decorirten ,  bis  zum  Grade  de«  Sonnen- 
lichtes durch  mehre  tausend  Kerzen  erleuchteten 
Locals  u.  s.  w.  die  Anwesenden  vou>  dem  Genosse 
der  Musik  durch  hundertfältige  Zerstreuung  so  sehr 
abzog,  dass  gewiss  nur  Wenige  aus  der  zahlrei- 
chen V  ersammlung  im  Stando  waren ,  das  Werk 
in  seinem  vollen  Inhalte  zu  gemessen,  und  es  da- 
her um  so  mehr  zu  bedauern  ist,  dass  die  Gesell- 
schaft bis  jetzt  keine  Wiederholung  desselben  ver- 
anstaltet hat. 

ßey  dieser  Gelegenheit  ist  noch  ein  Anderer 
Trrthum  aufzuklären,  welcher  sich  ziemlich  allge- 
mein verbreitet  hat.  Man  hat  nämlich  auch  be- 
haupten wollen,  dasa  das  Oratorium  Samson  für 


die  Gelegenheit,  bey  welcher  es  aufgeführt  wurde, 
nicht  passend  war,  and  Alexanders- Fest  angemes- 
sener gewesen  wäre.  Um  diesen  Vorwurf  zu  ent- 
kräften ,  müsste  man  vor  Allem  die  Präge  entschei- 
den können:  ob  das  Musikwerk  zur  Gelegenheit, 
bey  der  es  aufgeführt  wurde,  passen  sollte?  — 
Man  hat  auf  den  hiesigen  Theateru  weder  ein 
Schauspiel,  noch  eine  Oper  oder  ein  Ballet  gese- 
hen, welches  Bezug  auf  die  damalige  glänzende 
Epoche  gehabt  hätte,  noch  hat  irgend  ein  Prolog 
darauf  hingedeutet.  Woher  kam  also  die  Forde- 
rung, dass  gerade  das  grosse  Ooncert,  welches 
seiiier  Natur  nach  unter  allen  Festen  am  wenig- 
sten zur  Analogie  geeignet  ist,  mit  der  Gelegen- 
heit analog  hätte  seyn  sollen?—  Aber  auch  diese 
Forderung  zugegeben ,  dürfte  es  nicht  schwer  sevn 
zu  enttcheideu,  ob  ein  Gedicht,  dessen  Held  „sich 
ein  Gott  dünkt,  sein  Haupt  bewegt,  und  wähnt, 
es  bel>e  die  Welt"  —  der  „von  Lieb'  and  Wein 
berauscht"  in  Thais  Arme  sinkt,  und  nur,  „mit 
lautem  Donner  aus  dem  Schlummer  geweckt,"  er- 
wacht, um  sich  „von  Tbais  führen  und  tum  Ver- 
derben leuchten"  zu  lassen  —  —  oder  ob  ein 
Gedicht,  das  auf  eine  erhabene  Weise  den  Sieg 
des  Goltverlraueus  über  die  Gottlosigkeit,  der  ge- 
rechten Sache  über  die  an  massende  Gewalt  dar- 
stellt, der  Gelegenheit,  bey  welcher  das  Oratorium 
zum  ersten  Male  gegeben  ward,  mehr  anpassend 
gewesen  sey.  — 

Diese  Parallele  werde  mit  der  Bemerkung 
geschlossen ,  daas  alles  hier  Gesagte  keineswegs 
eine  Apologie  der  Wahl  sey,  welche  die  Gesell- 
schaft der  hiesigen  Musikfreunde  zu  jenem  festlichen 
Concerle  getroffen  hat ;  einer  Wahl ,  die  nie  miß- 
lingen tonnte,  sobald  sie  wieder  auf  ein  Werk 
des  unsterblichen  Händel  fiel,  bey  welchem  -<— 
olle  im  Ganzen  vorlrefllirh  —  es,  nach  der  Ver- 
schiedenheit des  Details,  nur  auf  das  Mehr  odev 
Weniger  ankömmt,  und  die  man  doch  wahrlich 
nicht  auf  dieselbe  Art  beurtheilen  kann ,  wie  Pro- 
duete  eines  jungen  Tonsetzers  unserer  Tage,  der 
sich  erst  einen  Namen  machen  mimte.  Die  Ab- 
sicht dieses  Aufsatzes  gebt  demnach  vielmehr  da- 
hin, auf  dem  nämlichen  Wege  der  Vergleichung, 


')  In  Jahre  1730:  Acii  und  Galathea)  Esther.     1733:  Athalia;  Deborah.     1736;  AJ  eiaa  d  era-Fes  t ;  Ode 
ati  dir-  hell.  C-ciI>».     17^8;   larael  in  Aegypten.     1739:  L'Allegro  eJ  il  Pemit roio.     1740:  Saul.  17*1 
der   Messias,     lyii:  Samson.     174.1:    Belsaaar;  Sunaniu.     1744:    Herkules.     174$:    das  Cclcjjrobeiu- 
Oralorinm.     1746:  Joseph;  Judas  Macheba'us.     17*7:  Alexander;  Malus;  Josua.     1749    Salomoo.  17S0: 
Theodora.    1761  :  lephta-,  der  Triumph  der  Zeit  and  der  Wahr  hart;  Li  r.iatieirioa«. 
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auf  welchem  man  irrige  Meynangcn  verbreiten,  dem 
Geschmack.«  eine  schiefe  Richtung  geben,  und  dem 
Alexanders- Feste  einen  Vorzug  über  den  Samson 
zusprechen  wolllo,  den  es  nicht  besitzt,  die  Mey- 
nung  durch  Gründe  zu  berichtigen,  den  Geschmack 
durch  Ucberzeugung  zu  leiten,  und  dem  Orato- 
rium Samson  jene  hohe  Stute  zu  bewehren,  die 
es  einzunehmen  den  vollgültigsten  Anspruch  hat. 
Wien,  1816. 


Nachrichten. 


Berlin.  Uebersicfil  de»  Monats  August.  Deu 
5leu  ward  zur  Fcyer  des  Goburtsfestes  des  Königs 
zum  erstenmal  gegeben,  und  seitdem  öfters  mit 
Beyfall  wiederholt:  Undine,  Zauberoper  in  5  Ab- 
iheilungen, von  Friedr.,  Baron  de  la  Motte  Fou- 
que.  Der  Inhalt  der  Oper  ist  aus  dem  lieblichen 
Malirchen  des  berühmten  Dichters  bekannt,  und 
ohne  dasselbe  auch  nicht  durchgängig  verständlich ; 
was  deu  Eindruck  auf  die  Menge  schmälert.  Die 
Musik  ist  von  den  hiesigen  Kammergerichtsratb, 
Hrn.  Hoflmann,  Verf.  der  Phantasiestücke  in  Callot» 
Manier  und  der  Elixiere  des  Teufels.  Es  wäre 
ihr  im  Ganzen  nur  etwas  mehr  dramatische  Hal- 
tung zu  wünschen:  doch  zeugt  sie  von  tiefer  Em- 
pfindung und  regsamer  Einbildungskraft.  Mehre 
Stücke  sind  trefflich ,  und  sind  es  in  jeder  Hinsicht. 
Am  meisten  geGelen  im  alen  Ad:  Berlhalda's 
(Dem.  Leist)  und  Undinens  (Dem.  Eunike)  Duett: 
Rauscht,  ihr  grünen  Bäume  etc.;  Undinens  Arie: 
Wer  traut  des  launigen  Glückes  Flügeln  etc.,  und 
ihr  Lied :  Morgen ,  so  hell  etc.  Auch  das  Aeussere 
war  durch  die  Generalintendantur  wohl  bedacht. 
Die  Coslumes  waren  nach  Bildern  alter  Meister 
vom  Hrn.  Grafen  Brühl  selbst  gezeichnet.  Uuter 
den  vortrefflichen,  sich  durch  Wnhrbeit  auszeich- 
nenden Decorationen  des  geh.  Raths  Schinkel  ge- 
fielen besonders :  die  Hütte  des  Fischers ,  die 
hochgewölbten  Säle  mit  ihren  golhischeu  Verzie- 
rungen, Bildwerken  und  Malereyen,  die  Waldge- 
gend mit  deu  Wasserfällen  bey  Mondschein ,  der 
wogende  See,  von  Gletschern  und  Felsmassen 
umgeben,  der  Palast  der  Wassergeister  von  Ko- 
rallen und  Krystallen  erbaut,  und  durch  aufstei- 
gende und  verschwindende  Nebel  bald  weniger, 
bald  mehr  sichtbar. 


die  AlpenJtütte,  Oper  in  einem  Aufzug,  vom  Staats- 
rath v.  Kutzebue,  mit  Musik  vom  Assessor  J.  P. 
Schmidt.    Der  Inhalt  der  Oper  ist  aus  dem  dra- 
matischen Almanach  bekennt.     Die  Composition 
gefiel,  nilgeachtet  mehre»*  Reminiscenzcn }  sehr  be- 
sondern Beyfall  erwarben  sich:  das  Quartett  von 
Camilla  (Mad.  Milder  -  Hauptmann  ),  Clara  (Dem. 
Eunike.)  Altieri  (Qr.  Fischer)  und  Federico  (Hr. 
Stümer):   Willkommen   etc;    Altieri's  Romanze: 
Ucbung  ächter,  reiner  Tugend  etc.;  Clara's  Lied: 
Hier,  wo  keine  fetten  Heelden  etc.;  Camilla's  und 
Clara's  Gebet:  Engel  Gottes,  sey  ihr  Begleiter 
etc.;  Camilla's  Recitativ  und  Arie:    Mein  Vater 
etc.,  und  Camilla's  and  Clara's  Duell:  Einem  mat- 
ten Hofluungschein  etc. 

Mad.  Wranitzky-Seidler  hat  in  diesem  Monat 
folgende  Gastrollen  gegeben:  den  xoten  die  Gräfin 
Almaviva  in  Mozarts  Figaro,  den  aisleu  die  Prin- 
zessiu  von  Navarra  iu  Boyeldieu's  Johann  von 
Paris ;  den  lösten  die  Armantitie  in  Mehul's  Je 
toller  je  besser.  Die  Schönheit,  Leichtigkeit  und 
Anmuth  ihres  Gesanges,  der  geschmackvolle  Vor- 
trag und  ihr  lebendiges  Spiel  erregten  allgemeine 
Freude.  In  der  letzten  Oper  trat  auch  Hr.  Schnei- 
der von  hier,  bisher  Mitglied  des  Theaters  zu 
Reval,  als  Johann  änf,  und  erzeugte  durch  die 
Geläufigkeit  und  -  den  Umfang  seines  Bariton ,  der 
noch  in  der  letzten  Zeit  von  Fischers  Unterricht 
sehr  gewonnen  hat,  u.  durch  Leben  und  Gewandtheit 
im  Spiel,  nicht  geringe  Hoffnungen.  Seine  Schwester 
ist  noch  in  zwey  Gastrollen  aufgetreten ;  am  i4ten  als 
Myrha  in  Winters  unterbrochenem  Opferfest,  und 
am  aasten  als  Sextus  in  Mozarts  Titus.  Im  letzten 
Stück  spielte  nnd  sang  sie  gut ,  befriedigte  aber  nicht 
alle  Erwartungen.  Desto  mehr  gefiel  Mad.  Schulz, 
die  nach  ihrer  Kunst-  und  Badereise  zuerst  alz 
Vitelh'a  wieder  auftrat,  und  mit  dem  lebhaftesten 
Beyfall  ihre  Rolle  durchführte,  auch  in  deu  von 
Süssmoyer  geschriebenen  Recitativen,  die  fleylich 
mit  den  im  edelsten  Style  componirten  mozartischen 
Gesängen  sonderbar  contrastiren.  —  Mail.  Minna 
Becker,  geb.  Amhrosch,  erste  Sängerin  des  Thea- 
ters zu  Hamburg,  ist  nur  einmal  aufgetreten,  am 
i6ten  als  Constanze,  in  Mozarts  Belmonte  und 
Constanze.  Mit  freudiger  Theilnahme  begrüsste 
man  die  Landsmännin,  die  durch  die  unge- 
wöhnliche Höhe  ihrer  Stimme,  (es  ist  schon 
l:    sie   singt  bis  .^gestrichen 


von  Andern  bemerkt: 

A,  und  macht  Ti  iiier  selbst  auf  3gestr.  F,)  wie 
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durch  leidenschaftlichen  Vortrag  >.  B.  dor  bekann- 
te» Arie:  Martern  aller  Allen  et«,   sehr  lanLen 

BeyfaJl  fand. 

Am  u^steu  atarb  hier  der  sebr  bekannte  Pri- 
vatmusiklchrer ,  Joh.  Aug.  Patzig,  geb.  i?56,  der 
über  .lu  Jahre  in  seinem,  mit  Bildnissen  berühm- 
ter Tonkünstler  geschmückten  Saale  ein  Uebung- 
Concerl  für  seine  Schüler  und  andre  Musikfreunde 
unterhielt,  das  viel  Gutes  gestiftet  hat.  Möchte 
dieje  nützliche  Austalt  einen  eben  so  fleissigen  u. 
thaiigen  Nachfulger  erhallcu  .*  — 


Bnrgau\  den  selten  August.  Es  mag  seyn, 
dass  allen  denen,  welche  das  deutsche  Volk,  and 
namentlich  die  Bewohner  unsrer  Gegenden,  nur 
mis  den  Hauptstädten,  oder  vuu  den  Wegen  nach 
dienen,  keimen,  die  öffentliche  Aufführung  der 
Geschichte  der  letzten  'läge  des  Erlösers  auf  Erden, 
wovon  fast  in  allen  deu beben  Zeitungen  Nachrich- 
ten zu  lesen ,  befremdlich  und  als  ein  grosser  Rück- 
schritt der  Zeit,  wo  nicht  gar  als  anstössig  und 
nachtheilig,  vorgekommen  ist.  Andern  kann  sie 
«her  nicht  so  erschienen  seyn,  und  am  wenigsten 
denen,  welche  ihr,  wie  lief.,  persönlich  beyge- 
wohnt  haben.  Ks  ist  in  diesen,  der  Tonkunst 
gewidmeten  Blattern  nicht  der  Ort,  über  diese, 
wahre  Volksangelegcnheit  im  Allgemeinen  Betrach- 
tungen anzustellen ,  oder  auch  nur  über  alles,  was 
dabey  zu  bemerken,  Bericht  zu  erstatten:  doch 
übergangen  darf  sie  hier  aueh  nicht  werden,  da 
die  Musik  einen  su  wesentlichen  Thcil  daran  halte, 
von  so  bedeutendem  Verdienst  ist,  und  auch  die 
ganze  Suche,  als  eine  Merkwürdigkeit  dieser  Zeit, 
i  i  allen  Zeitschriften  Erwähnung  verdient. 

So  sey  sie  denn  hiermit  erwähnt,  und  nun 
noch  das  Eine  und  das  Andere  über  die  Musik 
im  Besonder!»  hinzugesetzt,  nachdem  augeführt 
worden ,  dass  jede  der  vielfältigen  Wiederholungen 
lobenswerlh  und  feyerlich  ausfiel. 
,  Das  Werk  wurde  angekündigt  unter  dem 
Titel:  Grosse«  musikalisches  Drama:  Jesu»,  der 
gilltliche  Erlöser,  in  zwey  Ahtheilungcu ,  aus  der 
Leidens-  und  Auferstehungs- Geschichte,  mit  höch- 
ster, gnädigster  Erlaubnis  des  königl.  hayer.  Ge- 
neral -  Comraissarials  des  Ober  -  Donau  -  Kreises 
aufgeführt  in  der  Sladt  Burgau.  Prosa  und  Text 
(Gesänge)  von  dem  königl.  bayr.  geisll.  Rothe, 
Hrn.  von  Rillershausen  Hochw.;  die  Musik  von 
dem  hochw.  Hin.  Frans  Bühler,  Kapellin.  am 


Dom  zu  Augsburg.  Dieses  grosse  Schauspiel,  zu 
•einem  Zweck  wahrhaft  passend  bearbeitet,  nament- 
lich, ich  wiederhole  es,  ohne  den  mindesten  An- 
strich von  Herabwürdigung  der  Religion,  ist  seit 
dem  s5ten  Juny  mehrmals  mit  immer  steigendem 
Beyfall,  nicht  nur  des  gemeinen  Volks,  sondern 
auch  Gebildeter  aufgeführt  worden.  Der  Ausdruck 
tiefer  Rührung,  die  vorzüglich  die  Vorstellungen 
des  Abendmahls  des  Herrn ,  der  Fusswaschuiig, 
der  Verspottung,  der  Kreuzigung,  und  der  Ab- 
uehmuug  vom  Kreuze,  wo  meistens  eine  sehr  gut 
gewählte  Musik  angebracht  ist,  bey  den  zahlreichen 
Zuschauern  bewürkt  wurde,  war  unverkennbar. 
Mannigfaltig  und  sehr  anziehend  ist  die  Musik  des 
Hrn.  Kapeilm.  Bühler;  voll  rührender  und  ans- 
drurkvoller  Melodien,  stets  in  würdiger  Haltung. 
Die  vorzüglichsten  Partien  sind  folgende: 

1)  die  Ouvertüre.  Sie  fangt  mit  einem  Ada- 
gio im  Drcyvierlcl-Takt  an,  und  führt  dann,  im 
Allabreve,  den  gauzeu  Ideen -Gang  des  vorroiltSgi- 
geu  ersten  Theils  auffassend  das  Thema,  welches 
in  einem  Melodrama  wieder  vorkommt,  durch 
alle  Instrumente  durch.  —  a)  Die  Josephs  -  Brü- 
der, w  o  vorzüglich  der  letzte  Wechselgesang,  indem 
sie  Ratli  hallen,  sich  sehr  gut  ausnimmt.  5)  Der 
Hymnus  der  Israeliten.  4)  Das  Melodrama  bry 
der  Scene  zwischen  Adam  und  Era ;  dies  ist  schöu 
gelungen.  5)  Die  Scene  der  Tochter  Jephta,  vor- 
züglich der  Chor  der  Jungfrauen  in  A  muH,  und 
danu  die  sanfte  Arie  in  A  dur  mit  Begleitung  der 
Klarinette,  welche  auch  rein  und  sehr  gut  aecom- 
paguirte. 

Im  zweyten  Theile,  der  Nachmittags  gegeben 
ward,  zeichneten  sieb  aus:  i)  Nach  dem  Prolog, 
worin  ein  schönes,  einfaches  Duett  ist  —  das 
Klaglied  der  Israeliten,  und  darauf  ihr  Danklicd: 
Die  Schlaugen  lochest  Du,  die  uns  umschweben 
etc.  Bey  den  Worten:  Die  Süude  schmerzt;  wir 
fühlen  tiefe  Reue  etc.,  tritt  eine  Art  von  Kirchcu- 
choral  ein ,  der  immer  sehr  rührte.  3  )  Die  Ver- 
spottung Jesu.  Trauer-Chor  der  Engel,  visier 
Psalm.  —  Hier  wählte  Hr.  B.  den  5len  Kirchen- 
Ton,  in  Es.  Discant  und  Alt  fängt  an;  darauf 
autworleu  Tenor  und  Bass:  das  Thema  geht  dann 
durch  mannigfaltige  Wendungen  bald  in  C-  und 
G  moll,  dann  wieder  in  Es,  bald  in  starken,  bald 
in  leisen  Accorden,  bis  an  den  Schluss:  O  Herr, 
sey  du  meine  Hülfe!  sieh  auf  mein  Elend,  und 
rette  mich  —  wo  das  Ganze  in  einem  Diminuendo 
schliefst.  —    3)  Die  swey  Acte  ^Abrahams 
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acheinen  Ref.  am  betten  gelungen;  vorzüglich  die 
Arie:  Mein  Arm  empöret  «ich;  —  Isaak,'  o  da 
besler  Sohu !  Diese  Arie  ist  ein  treffliches  Gemälde 
des  Kampfes  zwischen  Kindesliebe  und  Gehorsam 
gegen  Golt.  — -  Sehr  kindlich  war  die  einfache 
Arie  des  zum  Tode  bereitwilligen  Isaaks :  Ich 
blute  geduldig;  mein  Leben  dem  Herrn  ein  wil- 
liges Opfer;  dann  das  Duett:  Wie  herrlich  golden 
strahlt  elc.  —  4)  Trauer  -  Chor ,  wahrend  der 
Abnehmung  vom  Kreuze.  —  5)  Kinglieder  der 
Propheten;  ein  Lieblingstück  der  Zuhörer,  im 
Ton  der  Kirchcnlamentationen  verfasst,  und  in 
der  Begleitung  von  Hrn.  B.  rühineuswürdig  aus- 
geführt. —  6)  Choral:  Schallet  nieder,  Trauer- 
lieder etc.  mit  Begleitung  der  Blasinstrumente.  — 
7)  Der  Schlusschor. 

Dus  Orchester  .^ward  gebildet  durch  einen 
Verein  ehemaliger  Kloslergeistlichen  und  anderer 
Musiker  aus  der  ganzen  Umgegend,  die  einander 
freundschaftlich  die  Hand  boten,  um  die  Musik 
mit  möglichster  Präcision  auszufuhren.  Dank  sey 
diesen  geschickten  und  braven  Mannern  für  so 
viele  Bereitwilligkeit,  so  beharrlichen  Eifer!  Das 
Unternehmen  würde  aber  nicht,  oder  doch  nicht 
so  vorzüglich  gut  zu  Stande  gekommen  seyn,  ohne 
die  rastlose  Thätigkeit  des  Herrn  Stadtpfarrers, 
Walter.  Es  war,  und  besonders  für  dies  Perso- 
nale, ein  gewagtes  Unternehmen:  allein  der  un- 
ternehmende Geist  dieses  geachteten  Mannes  wusste 
alle  Hindernisse  zu  besiegen,  und  nicht  nur  ein 
grosses  Theater,  mit  allen  dazu  gehörigen  Deco- 
rationen herzustellen ,  sondern  auch  durch  passende 
Kleidung  etc.  den  Zuschauern  einen  angenehi 
Genuas,  und  dem  Ganzeu  eine  würdige 


Kurze  Anzeigen. 


Ae  Diable  a  quatre,  Grande  Sonate  pour  le 
Pianoforle ,  comp,  par  J.  IVotlß.  Oeuvr. 
5.  a  Offenbach,  chez  Andre.  (Pr.  1  Fl. 
5o  Xr.) 

Ree.  gesteht,  nicht  einzusehn,  warum  diese 
Sonate  jenen  Beynamen  erhalten  hat,  und  möchte 


fast  vermuthen ,  Hr.  W.  wisse  es  selbst' nicht  re 
Dans  sie  Ueberaus  wild  und  kühn  im  Charakter  u. 
in  der  Schreibart,  oder  überaus  schwierig  für  die 
Ausführung  sey:  das  fallt  Einem  wol  zunächst  ein; 
es  ist  aber  dies  beydes  nicht  der  Fall.  Wol  aber 
hält  sie  Ref.  für  eine  der  besten  Arbeiten  des 
Hrn.  W.,  die,  seit  die  Continentalsperre  aufgehört, 
zu  uns  gekommen  sind  5  und  erfüllet  sie  noch  niebf, 
besonders  an  Geist  und  Eigentümlichkeit ,  was 
man  von  ihm  vor  zwölf  bis  fünfzehn  Jahren  er- 
wartete: so  kömmt  sie  diesem  doch  näher,  als 
vielleicht  das  Meiste,  was  er  seitdem  geschrie- 
ben hat.  —  Nach  einem  ziemlich  ernsten  Allegro 
moderato,  E  dur,  Drey  viertel  -  Takt ,  an  dem  das 
gute  Verhältnis  zwischen  Melodie  und  Harmonie 
vorzüglich  zu  loben,  folgt  ein  bekanntes  deutsches 
Volkslied,  (das  jedoch  nicht  als  solches  bezeich- 
net ist,)  A  dur,  Zwey  viertel  -  Takt ,  das  einigemal 
gefällig  variirt  wird;  dann  schliesst  ein  ziemlich 
brillantes,  doch  nicht  blos  rauschendes,  sondern 
mehr  melodisches  Finale.  —  Die  Sonate  verlargt 
einen  geübten  Spieler,  doch  braucht  er  bey  wei- 
tem kein  Virtuos  zu  seyu. 


Trio  pour  Vwlon,  Viola  et  Viohnrelle,  comp, 
par  FI.  Präger.  Oeuvr.  1 4.  a  Leipzig ,  che» 
Breitkopf  -et  Härtel.    (Pr.  1  Rthlr.) 

Das  Trio  ist  vornämlich  für  die  erste  Violin, 
doch  für  diese  nicht  allein,  sondern  auch  für  die 
andern  angegebenen  Instrumente  obligat.  Als  Com- 
positum überhaupt  steht  es  nicht  eben  hoch,  noch 
ist  es  eben  tief  ausgear  beitet :  dennoch  ist  es  gewiss 
nicht  ohne  Interesse,  und  von  lebhafter,  vorteil- 
hafter Würkung.  Als  Uebungsstück  zur  weitern 
Bildung  schon  sehr  geschickter  Violinspieler  ver- 
dient es  wol  noch  mehr  Beyfall.  Es  ist  nicht 
leicht  auszuführen,  (die  erste  Stimme  nämlich,) 
aber  auch  dankbar,  und  durch  manche  ungewöhn- 
liche, gut  erfundene,  und  den  Instrumenten  stets 
angemessene  Gänge,  Lagen,  Applicaturen  etc.  de- 
nen, die  sie  eiustudiren  wollen,  gewiss  nützlich. 
—  Das  Trio  besteht  aus  einem  Allegro,  einem 
Larghelto,  einer  Menuet  mit  doppeltem  Trio,  und 
einem  Finale. 


LEIPZIG,  Bty   Brbitkoff   und   Härtel.  . 
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der  menschlichen  Stimme. 


D  ie  Bemühung  des  Herrn  Doctor  Liscovias ,  die 
Theorie  der  Stimme  mit  Rücksicht  auf  den  Ge- 
sang gründlich  zu  entwickeln,  verdient  Beyfall. 
Seine  und  meine  Ansicht  von  dem  Mechanismus 
der  Bruslstirame,  der  Fistelstimme,  der  hüben  u. 
der  tiefen  Töne  der  Stimme  weichen  von  einander 
ab;  Kundige  mögen  unsere  Meinungen  prüfen,  u. 
das  Beste  von  jeder  behalten.  Die  letztern  Ab- 
schnitte III  uud  IV  seiner  „  Theorie  der  Stimme" 
sind  reich  an  Gegenständen ,  Betrachtungen  und 
Vorschriften ,  und  dadurch  für  Liebhaber  des  Ge- 
sanges unierhaltend,  belehrend  und  nützlich. 

Der  an  mich  gerichteten  Aufforderung  zufolge, 
theile  ich  von  meiner  Erklärung,  wie  die  Stimm- 
werkzeuge wirken,  das  Wesentliche  mit.  Es  lasst 
sich  von  dem  Entslehen  der  Stimme  und  ihren 
Abändern ugen  nichts  Gründliches  behaupten,  wenn 
man  nicht  die  möglichen  Veränderungen  der  Stimm- 
ritie  aus  Gestalt  und  Zusammenfügung,  und  da- 
durch möglichen  Stellungen,  Spannungen  und  Be- 
wegungen der  steifen  und  biegsamen  Theile  des 
Kehlkopfes  herleitet,  und  nicht  dieselben  im  trok- 
kenen  und  frischen,  im  todten  und  lebendigen 
Zustande  beobachtet  und  mit  Ueherlfgnng  betrach- 
tet hat.  Schade,  dass  geschickte  Physiker  und 
Mechaniker  selten  gute  'Aiiatomiker,  und  eben  so 
selten  vorzügliche  Aiiatomiker  und  Physiologen 
gute  Mechaniker  sind! 

Die  Gestalt  des  Kehlkopfs  nnd  seiner  einzel- 
nen Theile  muss  ich  der  Kürze  halber  als  bekannt 
voraussetzen.  Durch  Betastung  mit  den  Fiuger- 
spit/.en  am  Halse  kann  man  Theile  desselben  von 
einander  unterscheiden;  der  vordere  Tbeil  tles 
Schildkuorpels  ragt  am  metsleu  hervor;  dessen 
oberer >  von  der  Mitte  aus  in  zwey  aus  einander 
lautenden  Bogen  rückwärts  aufsteigende  Rand  ksst 


sich  bis  unter  das  Mirtefstiick  des  Zungenbeins) 
verfolgen;  das  Zungenbein  und  der  Scfaildknorpe) 
sclüiessen  an  dieser  Stelle  eine  durch  Betastung 
erkennbare  Grube  ein,  deren  Weite  bey  verschie- 
denen Verrichtungen  des  Kehlkopfs  veränderlich, 
ist;  eine  andere  Giube  bietet  sich  dem  Getaststnne 
dar,  zwischen  dem  vordem  Theile  des  Ringknor- 
pels und  dem  vordem  untern  Winkel  des  Schild- 
knorpels;  auch  ihre  Weite  ist  veränderlich,  und 
zwar  immer  mit  der  Weile  der  zuerst  beschrieb 
benen  Grube  übereiuslimmig  uud  gleichzeitig. 

Der.  ganze  Kehlkopf  scheint  sich  bey  keiner 
Bewegung  von  der  Halswirbelsäule  zu  entfernen; 
er  geht  vor  derselben  gerade  auf  und  nieder ,  und 
folgt  nicht  einmal ,  wie  das  Zungenbein ,  der  Be- 
wegung des  Kopfs  bey  Seitenwendungen  des  Ge- 
sichts.   Nur  bey  dem  Niedcrschlingen  muss  er 
dem  ausgedehnten  Schlundkopfe,  der  zwischen  ihm 
und  den  Halswirbeln  niedergehl,  einen  Augenblick 
nachgeben.  Bey  Ilcrvoi  bi  inginig  der  tiefsten  Stimm» 
werden  beyde  vorhin  beschriebene  Gruben  weiter 
und  grösser;   bey  dem  allinäligen  Ucbergang  zu 
immer  höhein   Tönen    der  Stimme   werden  die 
Gruben  stufenweise  enger  und  kleiner;  den  höch- 
sten Grad  von  Verengerung  erreichen  sie  bey  dem 
Niederschlingen  von  Speise,  Getränk  oder  Spei- 
chel.   Die  Erweiterung   der  Gruben   hangt  von 
dem  Niedergeben  des  Kehlkopfs,  und  die  Veren- 
gerung von  dem  Steigen  desselben  ab.    Bey  dem 
niedrigsten  Stande  des  Kehlkopfs  geht  das  Zungen- 
bein, soweit  es  kann ,  rückwärts  heruuter,  als  wenn 
■es  den  Scbildknorpel  zurückziebcu  woHte:  dadurch 
werden  beyde  Gruben  weiter;  bey  dem  höchsten 
Stande  des  Kehlkopfs  geht  das  Zungenbein  vorwärts 
in  die  Höhe,  der  Schildknorpel  giebt  dem  Zuge 
desselben  ein  wenig  nach,  und  nimmt  gegen  den 
gerade  aufsteigenden  Ringknorpel  eine  etwas  vor- 
wärts geneigte  Stellung  an :  und  so  werden  beyde 
Gruben  euger.    Bey  den  verschiedenen  Tönen  dar 
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Fistelstimme  verhält  «ich  der  Kehlkopf  auf  ähuliche 
Weise  ;  nur  bedingt  er ,  in  einem  niedrigem  Stande, 
für  die  Fistelstimme  denselben  Ton,  welcher  bry 
der  Bruststiraroe  der  höchste  ist,  und  den  höchsten 
Stand  und  die  höchste  Anstrengung  des  Kehlkopfs 
erfordert;  daher  ist  dann  aucb  der  höchste  Ton 
der  Ffstelstimme  merklich  höher,  als  der  höchste 
Ton  der  Bruststimme.  Dies  sind  meine  Beobach- 
tungen an  meinem  Kehlkopfe,  also  im  lebenden 
Zustande. 

An  den  ron  Muskeln  und  Häuten  enlblössten, 
knorplichten  Theilen   des .  Kehlkopfes  lassen  sich 
folgende  Betrachtungen  anstellen.    Der  Schildknor- 
pel ist  mit  seinen  unteru  Fortsätzen  an  den  bey- 
den  Seiten  des  Riugknorpels  befestigt,  u.  beweglich 
yon  hinten  nach  vorne  um  eine  Achse,  «wischen 
den    Spitzen  jener   beyden  Fortsätze.    Auf  dem 
hintern,  höheru  Theile  des  oberu  Randes  des  Ring- 
knorpels  sitzen  die  Giesbeckenknorpel ,  welche  ohn- 
geßthr  dreyeckige  Pyramiden  vorstellen,  die  Gipfel 
nach  oben  gerichtet,  beweglich  vorwärts  und  rück- 
wärts, auch  ein  wenig  von-  und  gegeneinander ; 
die  vordem  Spitzen  der  Grundflächen  sind  beweg- 
lich aufwärts  und  niederwärts,  aucli  von-  und  ge- 
geneinander.   Von  diesen  vordem  Spitzen  gehen 
die  untern,  elastischen  Stimmbänder  nach  dem  un- 
tern Theil  der  gegenüberstehenden  Rinne  zwischen 
den  Seitenblättern  des  Schildknorpels;   die  obern. 
weniger  elastischen  Stimmbänder  gehen  von  der 
vordem  Kante  der  Giesbeckenknorpel  nach  der- 
selben eben  genannten  Rinne;  zwischen  den  Bän- 
dern und  den  innern  Wänden  des  Schildknorpels 
bilden  sich  Taschen,  Ventrikeln  des  Kehlkopfs  ge- 
nannt: das  obere  und  das  untere  Paar  der  Stimm- 
bänder bildet  dadurch  Klappen,  welche,  wenn  die 
Bänder  von  beyden  Seilen  einander  berühren,  auf 
die  durchgehende  Luft  als  solche  wirken ,  die  obere 
Klappe  auf  die  ausgealhmete,  die  untere  auf  die 
eingeathmete  Luft.     Muskeln,  welche  ausserhalb 
der  obern  Bänder  von  den  Giesbeckenknorpeln 
nach  dem  Schildknorpel  gehen ,  drücken  die  obern 
Stimmbänder  aneinander ,   und  verschliessen  '  der 
auszuathmenden  Luft  den  Durchgang,  welches  bey 
dein  Drangen ,  Drücken ,  jtfixua  geschieht :  falsch 
wird   der   Nixus    durch    anhaltende*  liinalhmen 


In  der  ruhigen  Lage  sind  die  Giesbeckenknor- 
pel von  einauder  entfernt,  und  dadurch  auch  so- 
wol  die  obern  als  die  untern  Stimmbänder;  die 
r,  als  die 


Athem  geht  vorzüglich  durch  den  hintern ,  senk- 
rechten, von  den  festen  Wänden  der  Gicsbeckeu- 
knoriifl   gesicherten  Theil  der  Kehlöffnung,  und 
zum  Theil  zwischen  den  von  der,Jtinue  aus  di- 
vergirendon  Stimmbändern  'aus  und  ein.    Soll  eine 
Stimme  hervorgebracht  werden,  so  berühren  die 
Giesbeckeuknorpel  einander  und  verschliesseu  den 
hintern  Theil  der  Kehlöffnung  luftdicht;  zu  gleicher 
Zeit  berühreu  die  untern  Stimmbänder  einanander 
nach  ihrer  ganzen  Länge:   die   von  unten  nach 
oben  getriebene  Luft  erhält  dadurch  einen  ge wüten 
Grad  von  Spannung,  und  gewinnt  datuit  hinrei- 
chende Kraft,  die  Stimmritze  zu  offnen;  welche 
sich  sogleich  wieder  verschliesst ,  wie  die  Spannung 
nachlässt,  so  lange,  bis  die  Spannung  wieder  her- 
gestellt ist:   so  geht  ein,  durch  den  schnellsten 
Wechsel  von  Spannung  und  Lösung  in  uniähliche 
Schwingungen  versetzter  Luftstrora  zwischen  deu 
eben  so  schnell  schwingenden  Stimmbändern  durch 
die   Stimmritze,   und    lässt   die  Meujcbetislinime 
huren.    Wenn  die  Gipfel  der  Giesbeckenkuorpel 
sich   durch  Wirkung  eigener  Muskeln  einander 
dergestalt  nähern,  dass   die  auf  ihnen  sitzenden 
kleinen  Knorpelköpfchen  einander  berühren,  und 
den  hintern  Theil  der  Kehlöflmuig  verschliessen, 
so  können  die  obern  Bänder  in  eine  Jeise  Berüh- 
rung mit  einander  kommen,  ohne  zur  Klappe  zu 
werden,  wobey  die  untern  Bänder  von  eiuander 
abstehen;  unter  diesen  Umständen  g«ht  die  aus- 
gealhmete Luft   mit   einem   hörbaren  Gertusche 
durch  die  obere  Stimmritze ,  und  diea  ist  die  so- 
genaunte  leise  Stimme,  eine  wahre  Stimme,  welche 
bey  der  Slimmlosigkeit,  Aphonie,  nicht  statt  findet. 
Die  leise  Stimme  kann  ohne  die   laute  Stimme 
hervorgebracht  werden,  aber  ich  glaube,  sie  be- 
gleitet jederzeit  die  laute  Stimme;  sie  scheiut  mir 
bey  genauer  Aufmerksamkeit  mit  derselben  hörlar 
zu  seyu,  und  den  Charakter  der  Menschemtimme 
auszumachen.    Eine  ähnliche  Vereinigung  eines  Ge- 
räusches vou  strömender  Luft  mit  dem  Klange  des 
Pfeifeus    vermittelst   der   Lippen    bemerkt  man, 
wenn  man  gegen  den  scharfen  Rand  einer  Mes- 
serklinge oder  eines  andern  dünnen  Körpers  pfeift; 
das  blosse  Geräusch  hört  man  von  dem  blossen 
Blasen  gegen   einen  solchen  Rand,  und  blosff* 
Pfeifen  ohne  Verstärkung  durch  Geräusch,  weua 
es  nicht  gegen  einen  Rand  gerichtet  ist. 

Man  hat  bekanntlich  von  der  Wirkung  dei 
Stimmbänder  verschiedene  Erklärungen ;  Einige  ver- 
,  nach  Ferrein ,  mit  Saite» 
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Andern,  na ch  DocJart ,  suchen  den  Grund  der  Ter-  I 
äußerlichen  Töne  der  Stimme  in  der  veränderlichen  j 
Weite  der  Stimmritze ,  weiche«  sie  durch  Beredt» 
onng  der  allei  feinsten  Maaste  zu  deuaonsli  iren 
glauben.  An  Dodarts  Theorie  ist  nur  die  Behaup- 
tung wahr,  das*  bey  liefen  Tonen  die  Stimmritze 
aich  mehr  ab  bey  hohen  erweitert :  aber  die  Höhe 
des  Tons  ist  nicht  Folge  der  Verengerung  der  I 
Stimmritze,  sondern  beydes  Folge  der  grössern 
Spannung  der  Stimmbänder*  die  Schwingungen  der 
Bänder  sind,  bey  grösseren-  Spannung  allerdings 
zahlreicher,  nnd  davon  der  Ton  höher:  aber  sie 
sind  nicht,  wie  Ferrein  will,  wie  bey  klingenden 
Saiten  Frey,  aondoru  berohen,  wie  vorhin  gezeigt 
worden,  auf  einem  schnellen  Wechsel  von  Berüh- 
rung und  Entfernung  zwischen  den  Bündern,  der- 
gleichen beym  Waldhornblasen'  zwischen  den  Mund- 
lippen eiuigermassen  vorkommt. 

Die  Bander  werden  gespannt,  wenn  die  in- 
nere Rinne  des  Schildknorpcls  sich  von  den  Gies- 
beckeuknorpeln  zu  entfernen  strebt;  dies  geschieht 
vermittelst  der  Muskeln,  cricothyreoidei  genannt; 
sie  ncigeu  deu  Schildknorpel  vorwärts,  über  den 
nicht  geneigteu  Ringknorpel;  dadurch  wird  die 
Grube  zwischen  diesen  beyden  Knorpeln  kleiner; 
diese  zur  Spannung  der  Stimmbänder  erforderliche 
Neigung  des  Schildknorpels  gegen  den  Ringknor- 
pel würde  nicht  zu  Stande  kommen .  wenu  nicht 
das  Zungenbein,  mit  welchem  der  Schildkoorpel 
durch  Muskeln  verbunden  ist,  eine  vorwärts  ge- 
richtete Stellung  annähme,  wobey  es  nolhwendig 
für  sich ,  und  mit  ihm  der  ganze  Kehlkopf  steigt ; 
diess  alles  hat  die  hey  hohen  Tönen  bemerkte 
Verengerung  der  Grube  zwischen  dem  Zungenbein 
und  dem  Schildkoorpel  nothwendig  zur  Folge. 
Um  die  Höhe  des  Tons  der  Stimme  nach  Will- 
kühr abzumessen,  bedarf  der  Schildknorpel  einer 
festen  Haltung  gegen  den  Ringkuorpel ,  auf  wel- 
chem die  Giesheckenknorpel  sitzen,  und  gegen  das 
Zungenbein;  er  berührt  daher  mit  seinem  obern 
Rande,  so  lange  die  Stimme  dauert,  das  Zungen- 
bein, und  mit  seinem  untern,  zweckmässig  gestal- 
teten Rande  den  obern  für  denselben  Zweck  von 
der  Natur  gleichem  nach  einer  Aufgabe  geome- 
trisch cunsti uirteii  Rand  des  Ringknorpels;  diese 
Berührungen  werden  durch  Muskeln  unterhalten. 

Die  Giesheckenknorpel  befinden  sich  hey  dem 
stimmlosen  Athem  in  einer  mittlem  Stellung,  und  I 
entfernen  sich  dabey  von  einander;  soll  eine  Stimme 
hervorgebracht  werden,  so  müssen  auch  sie  eine,  , 


von  dem  rahigen,  natürlichen^  losen  Stande  ver- 
schiedene, willkührlich  abgemessene,  feste  Stellung 
annehmen;  sie  müssen  mit  den  vordem  Spitzen 
der  Grundflache  einander  berühren ,  und,  so  vereint, 
dem  Zuge  der  Muskeln  gehorchen,  welche  dazu 
bestimmt  sind,  sie  in  der  gewählten  Lage  zu  er- 
halten; diese  Muskeln  heissen  cricoarytaenoidei, 
postici  und  laterales.  Zur  Festigkeil  dieser  Lage 
scheint  erforderlich  zu  seyn ,  dass  besonders  bey 
der  tiefen  Stimme,  nnd  überhaupt  bey  der  Brost- 
stimme, die  Giesheckenknorpel  sich  in  einer  vor-' 
wärts  geneigten  Stellung  auf  dem  Rande  des  Ring- 
knorpels anstemmen,  bey  der  Falsett-  oder  Fistel» 
stimme,  hingegen  diese  Knorpel  mehr  rückwärts 
geneigt  sind.  Bey  dem  willkührlichen  Uebersprin- 
gen  au«  der  Fistelstimme  in  die  Bruststimme ,  nnd 
umgekehrt,  kann  man  im  eigenen  Kehlkopfe  eine 
Art  von  Losschnellen  aus  einer  gewaltsamen  Lage 
in  eine  andere  deutlich  tühlen ,  und  wahrscheinlich 
geht  diese  Veränderung  an  den  Giesbeckenkuorpeln 
vor.  Begreiflich  werden  die  Stimmbänder  leichter 
gespannt,  wenn  die  Giesheckenknorpel  rückwart« 
sidi  neigen,  bey  gegebener  Neigung  des  Schild- 
knorpels; damit  stimmt  denn  auch  die  oben  er- 
wähnte Beobachtung,  wie  sich  der  Kehlkopf  bey 
der  Bruststimme  und  bey  der  Fistelstimme  verhalt, 
überein. 

Wenn  diese  meine  Erklärungen ,  auf  Anato- 
mie und  Mechanik  gegründet,  nach  einer  gehö- 
rigen Prüfung  richtig  befunden  weiden,  so  ist 
die  Kritik  und  Widerlegung  anderer  Meyuungen 
überflüssig. 

C.  F.  Hellurag, 
Med,  Dr,  Hofrtüi,  Laibant  und  Pkyucu»  tu  Eutin. 


MusikaU»ch*r  Verna  in  Pi 


Ein  wesentlicher  Unterschied  deutscher  Art 
und  Sitte  von  der,  anderer  Völker,  nnd,  wie 
nicht  abzustreiten,  ein  wesentlicher  Vorzag,  zeigt 
skh  auch  darin,  dass  bey  diesen  last  alles,  was 
in  Künsten  und  Wissenschaften,  oder  für  diesel- 
ben, ja  zu  geistiger  Anregung  und  humaner  Fort- 
bildung überhaupt  geschieht,  in  der  recht  eigent- 
lichen Hauptstadt  zusammenfliesst ,  und  erst  von 
da  ans  hernach  weiter  gehet,  nachdem  es  dort, 
wie  das  nicht  anders  seyn  kann ,  hauptstädtisch 
gefiutt ,   angeschnitten ,    gemodelt    worden :  in 
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Deutschland  hingegen,  das  ja  auch  nicht  Eine  ei- 
geuLücha  Hauptstadt  beeilst  —  Dank  eey  ee  dem 
Himmel— eitie  solche  Abstammung  und  deren  Fol- 
gen weit  jweuiger,  und  in  mancher  Hinsicht  gar  nicht 
stau  hat;  das*  da  im  Gegedtheü,  theils,  was  von 
den  grössern  Stadien  in  jener  Hinsicht  ausgehet, 
bedeutend  ist  und  weit  ausgreift ,  gleich  vom  Haus* 
aus  weit  mehr  volksmässig  oder  bürgerlich  über- 
haupt, als  hauptstädtisch  und  residenzlich  ist,  theils, 
so  Vieles,  nnd1  so  Bedeutendes,  Würdiges,  Iügen- 
thüinliches,  weithin  Wirksames  in  mittlen,  ja  klei- 
nen Orten  geschieht,  sowol  durch  Einzelne,  als, 
und  dann  meist  noch  vorzüglicher,  durch  frey 
gestiftete,  frey  werkende  Vereine  Unterrichteter, 
Wohlwollender,  Gebildeter  und  Thatiger.  Wer 
diesen  Unterschied,  diesen  Vorzug ,  möglichst  nahe 
zusammengerückt  haben  und  gleichsam  mit  Händen 
greifen  will,  der  reise  z.  B. ,  achtsam  in  dieser 
Hinsicht,  durch  die  deutschen  Rheingegeoden  und 
dann  nach  Frankreich,  oder  durch  die  Schweizer— 
stadte  und  dann  nach  Italien.  Beyde  Reisen  wer- 
den ihm,  was  wissenschaftliche  und  künstlerische, 
ja  humauisirende  Thätigkek  überhaupt  betrifft,  zwar 
in  vieler  Hinsicht  äusserst  verschiedene  Resultate 
bieten:  in  Hinsicht  auf  das  bier  angeführte  Allge- 
meine aber,  nur  eines,  und  eben  das,  was  wir 
anführten. 

Vielleicht  ist  diese  Bemerkung  hier  nicht  an 
Orte,  am  wenigsten  aber  als  Einleitung  zum 
über  den,  für  das  Gnuze  unbeträchtlich 
scheinenden  Verein,  den  die  Überschrift  nennt: 
aber  etwas  Wahres  findet  ja  überall  Raum,  etwas 
zugleich  so  Erfreuliches ,  bey  welcher  Veranlassung 
auch  ausgesprochen,  Theilnehmer ,  und  das  Zeit- 
blatt,  dem  es  mitgetheilt  wird,  ist  ja  anerkannt 
ein  so  wahrhaft  patriotisches,  obngeachtet  es  sich 
nicht  so  ankündigt,  als  gar  manches,  das  sich  so 
ankündigt,  es  nicht  ist. 

Verhältnisse,  die  bier  anzuführen  zu  weit- 
läufig wäre,  hatten  in  frühem  Zeiten  in  Passau 
wahrhaft  religiöser  Kirchenmusik  einen  cmpfkngli- 
cbeu  Boden  bereitet;  Verhältnisse,  durch  die  un- 
glücklichen Zeitläufte  zu  uns,  wie  allmahlig  zu 
allen  deutschen  Mithrüdern  übergegangen ,  hatteu 
zwar  die  Früchte  dieses  Bodeus  vernichtet,-  ihn 
selbst  einwitdern  lassen ,  aber  so  wenig  seine  innere 
Kraft  ihm ,  als  die  Anhänglichkeit  an  ihn  den 
Bessern  seiner  Bewohner  rauben  können.  Von 
die,  für  Tonkunst  Uaterricht.t- 


sicht  auf  andere,  bürgerliche  oder  sonstigem 
Uge  Verhältnisse,  im  Jahre  18  iS  zusammen, 
um  einen  Verein  zu  bilden,  der  sich  zunächst 
Verbesserung  der  Kirchenmusik  durch  würdige 
Darstellung  grosser  Meisterwerke  vorzüglich  deut- 
scher Künstler  in  der  Kirche,  und  eben  damit 
Verherrlichung  des  öffentlichen  Gottesdienstes,  u. 
Vermehrung  der  Tboilnahme  an  diesem,  erneuert 
belebte  Freude  an  ihm,  Liebe  zu  ihm — als  Zweck 
vorsetzte.  Da  aber  keine  grössere  Chormusik  ohne 
entsprechende  Anzahl  von  Sängern  uud  Instruinen« 
listen  mit  Erfolg  ausgeführt  werden  kann,  und  da 
eben  der  Mangel  brauchbarer  Musiker  das  Gefühl 
dieses  Bedürfnisses  bereits  in  hohem  Grade  rege 
gemacht  hatte:  so  mussle  vor  allem  eine  eigne 
muaikaL  Bildung -Anstalt  gegründet  Werden,  eho 
man  den  angeführten  Hauptzweck  des  Vereins  zu 
erreichen  hoffen  durfte.  Uro  nun  eine  solche  An- 
stalt gründen  und  bilden  zu  können,  waren  Zög- 
linge, Lehrer  und  Geldmittel  nöthig.  Die  erslern 
fand  man  ohne  Mühe  in  den  öffentlichen  Schulen 
der  kön.  Kreishauptstadt  Passau.  Die  zweyten 
fanden  sich  ebenfalls  unter  dem  noch  vorhandenen 
Musikpersonal  dieser  Stadt.  Die  dritten  lieferte 
das  monatliche  Abonnement  der  Vereins  -  Mitglie- 
der. Von  der,  durchaus  zweckmässigen  und  rühm- 
lichen Verwendung  dieser  Gelder  ward  alle  Jahre 
bisher,  im  Namen  des  1  Vereins,  vom  Prof.  und 
Studiendirector,  Hm.  Waldhauser,  einem,  wie 
überhaupt,  so  um  diese  Anstalt  viel  verdienten, 
allgemein  geachteten  Manne,  genaue  Rechenschaft 
öffentlich  abgelegt.  Zu  den  monatlichen  Beiträ- 
gen taxirte  ein  jedes  Mitglied  sich  selbst,  und  be- 
stimmte sie  ganz  freywillig;  auch  das  Geringste, 
mit  gutem  Willen  gegeben,  ward  mit  Dank  ange- 
nommen. Alle  Angelegenheiten  des  Vereins  wur- 
den durch  einen,  in  der  ersten  allgemeinen  Ver- 
sammlung durch  Stimmen- Mehrheit  aus  den  Mit- 
gliedern gewählten  Ausschuss  besorgt,  an  dessen 
Spitze  sich  der  kön.  Kreisruth,  Hr.  v.  K rafft,  befand. 
Die  übrigen,  theils  leitenden ,  theiU  unterrichtenden, 
theils  sonst  wesentlich  mitwürkenden  Mitglieder 
hier  zu  nennen,  würde  für  fremde  Leser  zu  um- 
ständlich seyu;  es  ist  genug,  zu  erwähnen,  dass 
sie  alle,  vom  Anfange  bis  hieher,  ihre  Functionen 
mit  Liebe,  Treue,  und  bestem  Erfolg  verwalteten, 
ihre  Gaben  also  darbrachten.  Zum  Unterrichte 
werden  nicht  nur  Stndirende  aus  allen  Klassen 
des  Gymnasiums  und  der  Studienschule, 


Digitized  by  Google 


CG9 


*8*{k  September, 


670 


Sdialermnen  zugelassen ,  wenn  sie  nur  nicht  offen- 
bar sich  al*  talentkM  zeigen.  Der  Unterricht  wird 
öffentlich  and  unentgeltlich  erlheilt.  Sonntags  sind 
Proben  und  Uehungen ,-  bey  welchen  auch  die  Di- 
lettanten und  Musik  -Lehrer  mitwüfben.  'Im  Som- 
mer üben  «ich  die  geschickter»  Zöglinge  des  Ver- 
eins auch  besonders  und  für  sich:  doch  auch  diese 
Üebungeu  werden  immer  von  einem  oder  mehren 
der  Musik -Lehrer  beaufsichtigt  und  geleitt-t.  Der 
Verein  bouorirt  jede  Lehrstunde ,  die  Leitung  der 
Uebtmgen  geschieht  unentgeltlich. 

Was  aber  durch  alle  diese  Lehr-  nnd  Ue- 
bungstunden  erreicht  worden ,  das  lässt  sich 
nicht  füglich  iu  einem  Berichte  aufzählen.  Die 
Zöglinge  legten  schon  im  ersten  Jahre  öftere  Pro- 
ben voit  ihren  gemachten  Fortschritten  ab,  und 
später  übertrafen  viele  alle  Erwartungen;  wovon, 
statt  allgemeinen  Lobes ,  das  parteyisch  scheinen 
könnte,  in  der  Folge  blos  einige  Thalsachen  an- 
geführt werden  sollen. 

Ungeachtet  im  ersten  Jahre  der  bey  weiten 
grössere  Theil  dqr  Einkünfte  des  Vereines  auf 
Musik -Unterricht  verwendet  wurde,  so  verging 
dasselbe  doch  nicht  ohne  musikal.  Darstellungen. 
Die  heilige  Cacilia  wnrde  an  ihrem  Festtage  durch 
einen  Ii  verliehen  Gottesdienst  und  eine  grosse 
Messe  von  Joseph  Haydn  als  Freundin  nnd  Be- 
schützerin der  Tunkunst  begrüsst.  Die  Schlacht 
bey  Hanau  hatte  die  Aufführung  von  Mozarts 
Requiem  zur  Folge,  und  diese  Aufführung  be- 
wirkte den  Wittweti  und  Waisen,  der  in  jener 
Schlacht  gefallenen  vaterländischen  Krieger  eine 
nicht  unbeträchtliche  Unterstützung.  Eheu  so  wur- 
den Havdns  Schöpfung  und  Pergolesi's  Stabat 
mater  aufgeführt.  Alle  diese  Werke  gewahrten 
den  Freunden  der  ernten  und  religiös -erhabenen 
Musik  einen  lang  entbehrten  Gennss.  Endlich  be- 
zeichnete jeden  Monat  die  Aufführung  irgend  einer 
grossen  Messe  in  der  Schul-  oder  in  der  Dom- 
kirche; nnd  zum  feyerlichen  Beschlüsse  dieses  er- 
sten Verein- Jahres  wurde  den  5 osteu  August  eine 
öffentliche  Preisvertheilung  veranstaltet,  bey  wel- 
cher die  Zöglinge  des  Vereines  zum  ersten  Male 
eine  vollständig  besetzte  Symphonie,  Chöre,  und 
Harmonie  -  Musik ,  ohne  fremde  Theilnahme,  auf- 
führten, und  bey  welcher  die  geschicktesten  unter 
ihnen  mit  öffentlichen  Preisen  belohnt  und  ermun- 
tert wurden. 

Der  Verein  zanke  damals  64  Mitglieder;  u. 
nssn  überzeugte  sich,  dass  eine  Gelegenheit,  die  Musik 


unentgeltlich  nnd  gleichsam  im  Grossen  zu  erler- 
nen, nnler  den  gegenwärtigen  Umstanden .  wo  fast 
alle  Studenten -Seminarien  und  Klosterschulen  ein- 
gegangen sind,  für  die  vaterlandische  Jugend  ein* 
Wahrhafte,  schätzbare  Wohllhat  und  besonders  in 
Passau  ein  wahres  Locnl-Bediirfuis  sey.  Nie  kann 
auch  wirklich  der  häusliche  Unterricht,  einzelnen 
Knaben  oder  Madehen  erlheilte,  jene  Festigkeit 
u.  Gediegenheit  im  Vortrag  hervorbringen,  welch« 
öftere,  grosse  und  gemeinschaftliche  Uebnngen  her- 
vorzubringen 'pflegen,  u.  ist  es  in  dieser  Hinsicht  ge- 
wiss sehnlich  su  wünschen,  dass  jene  verschwundenen 
Institute  überall  durch  solche  zweckmässige  Sur- 
rogate wieder  ersetzt  werden.  Jede  Bildung- An- 
stalt, sie  erzwecke  Wissenschaft  oder  Kunst,  oder 
bej  des  zugleich ,  ist ,  ihrer  Natur  nach ,  Sache  und 
Angelegenheit  des  Volks,  und  die  Regierung,  welche 
diese  Anstalten  unterhält ,  ersetzt  eigentlich  nur  den 
allgemeinen  Volkswillen,  indem  die  Mindergebilde- 
ten  dieses  höhere  Bedürfnis  des  Geistes  immer  u. 
überall  misskennen  und  vernachlässigen  würden. 
Dies  leuchtete  nun  hier  allen  Theilnehmenden  ein, 
und  so  wuchsen  für  unsere  Anstalt  nicht  nur  die 
Hoffnungen,  sondern  die  Erfüllung  übertraf  bald, 
in  vieler  Hinsicht ,  was  man  zu  hoffen  sich  erlaubte. 

Im  zweyten  Jahre  nämlich  hatte  man  es,  durch 
treu  fortgesetzten  Unterricht,  zweckmässige  Uebun- 
gen und  sorgsame  Leitung  des  Ganzen ,  mit  den 
Zöglingen  schon  so  weit  gebracht,  dass  sie,  in 
Verbindung  mit  den  Musiklehrern ,  im  Sommer- 
halbjahre fast  jeden  Sonntag  eine  bedeutende  Messe 
in  der  Kirche  aufführen  konnten.  Man  begann 
mit  leichtern  Compositioneti  des  vaterländischen 
Tonkünstlers,  Kapellm.s  Bühler,  und  ging  dann 
zu  schon  schwierigem ,  von  Winter  nnd  Naumann, 
über.  Aber  auch  das  genügte  den  bessern  Zög- 
lingen nicht;  mehre  derselben  studirten  noch  für 
sich  Gesangstückc,  Concerte  etc.  ein,  so  dass  vom 
PHngstlage  an  bis  Ende  July,  regelmässig  alle 
vierzehn  Tage  im  Gymnasium -Saale  musikal.  Un- 
terhaltungen mit  Symphonien  vou  Haydn  und  Mo- 
zart, mit  Instrumentalconcerten  von  Viotti,  Kreuz- 
zer,  Mozart  n.  A.  gehalten  werden  konnten.  Da- 
bey  genossen  die  Mitglieder  des  Vereins  das  dop- 
pelte Vergnügen,  sich  von  den  Fortschritten  der 
Ztglinge  und  der  zweckmässigen  Verwendung  ihrer 
Beyträge  anschaulich  überzeugen  zu  können,  nnd 
zugleich  manches  treffliche,  musikal.  Kunstwerk, 
das  in  Passau  früher,  aus  Mangel  der  gehörigen 
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nicht  nur  su  kennen  lernen,  sondern  auch  durch 
Mitwürkuug  der  geachicktern  Zöglinge  selbst  dar- 
stellen su  sehen  und  zn  hören.    Um  aber  den 
Zöglingen  auch  Gelegenheit  au  verschaffen,  aus- 
gebildeten  und   gediegenen    Vortrag  vorzüglicher 
Composilioneu  au  hören  ,  dadurch  bey  ihnen  Ohr 
und  Geschmack  in  Zeiten  feiner  auszubilden ,  u., 
wenn  der  Sinn  dafür  in  ihnen  lag,  auch  das  au 
wecken  und  heranzubringen,  was  sich  in  keiner 
Kunst  eigentlich  und  direct   lehren   lässt  —  das 
höhere  Geistige  und  tiefere  Sinnige:  so  hatte  der  ! 
Vorstand  noch  die  besondere  Veranstaltung  getrof- 
fen, dass  die  Musik  lehr  er  selbst  muuallich  zweymal 
ausgezeichnete  Werke  der  Kammermusik,  in  Quar-  1 
leiten,  Quintetten,  bis  Septelten  u.  dgl.  vortrugen, 
wobey  die  Musikschüler  das  Auditorium  bildeten. 
—  Alles  dies  überführte  nun  nicht  nnr  das  theil- 
uehmrude  Publicum  offeubar  von  der  Ausfubi  bar- 
keit der  rühmlichen  Ideen  der  Unternehmer,  und 
von  der  untadelhafteu  Verwaltung  des  Unterneh- 
mens, sondern  es  regte   auch  die  Achtung  und 
Freude  für  das  schon  wirklich  Bewürkte  su  lebhaft 
an,  dass  schon  in  diesem  zweyten  Jnhre  die  Zahl 
der  Mitglieder,  welche  monatliche,  selbstbeliebige 
Bey  Ii  ige  zur  Erhaltung  und  Förderung  des  Insti-  | 
tuts  lieferten,  bis  auf  i48  stieg,  wodurch  d«nn  ' 
alle  Kosten  desselbcu  hinlänglich  gedeckt  wurden, 
ja  auch  ein  nicht  unbedeutender  Ueberscbuss  in 
der  Kasse  blieb.    Von  Schülern  und  Schülerinnett 
wurden  in  diesem  Jahre1  gegen  anderthalb  hundert, 
von  sechs  Lehrern  und   einer  Lehrerin,   in  i4 
Abiheilungen  unterrichtet  und  geübt,   und  zwar,  J 
ausser  im  Gesänge,  welcher  mit  Recht  stets  als 
eine  Hauptsache  betrieben  wird  — -  nach  Talent  und 
Neigung  der  Zöglinge,  in  allen  Instrumenten,  welche 
bey  vollständig  besetzten  Orchestern  üblich  sind. 

Im  dritten ,  dem  jetzt  laufenden  Jahre  endlich 
erweitert«  sich  der  Verein  abei  mala  beträchtlich, 
so  dass  die  Zahl  der  wirklich  Bey  tragenden  nahe 
an  aoo  reicht.  Zweck  und  Mittel  blieben  diesel- 
ben, wie  in  den  vorigen  Jahren.  Da  sich  aber 
die  letztem  von  Zeit  zu  Zeit  vermehrten :  so 
konnte  auch  der  erslere  immer  vollständiger  und  j 
bei":  iedigender  erreicht  werden ,  so  dass  sich  nun 
der  Verein  zu  einem  förmlichen  Kuuatiuslitule 
ausgebildet  hat,  welches  nur  den  Geist  zu  bewah- 
ren braucht,  der  es  bisher  beseelte,  um  seiner 
Fortdauer  und  seines  bleibenden  Nutzens  gewiss 
zu  seyn.  Wir  stimmen  bierbey  zwar  ein  in  die 
Worte  des  oben  erwähnten  Hrn.  ProfU  Waldbau- 

■  4.  I 


ser  bey  dem  diesjährigen  Jahresbericht:  „Das  hiesige 
Publicum  hat  nunmehr  mit  Augen  gesehen,  was 
vereinigt*  Kräfte ,  selbst  bey  mistiger  Anstrengung, 
vermögen,  und  jedem  Kunst-  und  Menschenfreunde 
muss  sich  der  Gedanke  von  selbst  aufdrängen^ 
wu  wol  grössere  Kunstvereine  in  grösser«  Städten 
zu  würken  und  zu  leisten  im  Stande  seyn  würden, 
wenn  sich  Künstler  und  Kunstfreunde ,  ohne  Stolz, 
ohne  Vorurtheil,  ohne  engherzige  Eifer-  und 
Scheelsucht  die  Hände  bieleu  wollten,  sich  das 
schönste  Denkmal  zu  errichten,  was  Menschen 
gründen  können  —  bleibende  Institute  für  Kunst- 
und  Jugrndbilduug:"  allein  wir  können  auch  dabey 
zu  bemerken  nicht  unterlassen,  dass,  wenn  grosse 
Städte  allerdings  ungleich  mehr  Mittel  darbieten, 
sie  doch  auch  vielfältige  Störungen,  und  nur  allzu 
grosse  Schwierigkeiten,  und  zwar  die  verschieden- 
sten, und,  nach  Beschaffenheit,  auf  alle  Glieder 
solcher  Vereinigungen,  leitende,  lehrende,  ler- 
nende und  unterstützende,  einflicssetiden  Hin- 
dernisse herbeyfuhren;  und  wir  mithin,  wie  alle 
Burger  mittler  Städte,  zeigen  sie  sich  nur  sonst, 
wie  es  seyn  soll,  wenigstens  für  das,  was  mit 
massigen  Mitteln  erreicht  werden  kann.—  wohin 
aber,  zum  Gluck,  bey  weitem  das  Meiste  gehört, 
was  Wissenschalten,  Künste,  und  wahre  Huma- 
nität überhaupt  fördert  —  besser  daran  sind,  und, 
wo  nicht  leichter,  doch  sicherer  aum  Ziel  gelan- 
gen ,  als  die  Bewohner  der  grössten  Städte  mit  all 
ihren  überaus  zahlreichen ,  überaus  wichtigen 
Hülfsmitteln.  Wird  ja  doch  jedes  Unternehmen 
durch  die  Summe  der  Mittel,  hat  diese  einmal  ein 
gewisses  Miltelmaass  überstiegen,  eher  erdrückt, 
als  emporgebrarht  —  wie  wol  selbst  der  Einzelne 
an  sich  erfahren  kann,  wenn  er  in  irgend  einer 
Hinsicht  überreich  ist!  — • 

Wie  beträchtlich  die  Fortschritte  sind,  welche 
bis  jctxt  unser  Orchester  gemacht  hat,  werde,  wie 
oben,  nicht  durch  allgemeines  Lob  gepriesen,  son- 
dern durch  einfache ,  uuwidersprechliche  Thalsa- 
chen belegt.  Beethoven  ward  diesen  Sommer 
unser  Aller  geleyerter  Liebling.  Anderthalb  De- 
cennien  waren  ungefähr  vergangen ,  seit  sich  keine 
neue  musikal.  Composition  von  Bedeutung  nach 
Passau  verirret  hatte.  Wir  waren  daher  in  diesem 
und  dem  vorhergegangenen  Jahre  nicht  wenig  er- 
staunt über  die  Fortschritte  der  musikal.  Compo- 
sition, und  über  die  indessen  vorgegangene  Fort- 
bildung des  Geschmacks.  Uns  übei  rasch te  Manches 
als  neu,  was  eigentlich,  nach  der  Zeit  «eines  Daseynn 
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betrachtet,  schon  fort  unter  Jas  Alte  gezählt  wer- 
den konnte.    Daher  war  unser  Sinn  für.  das  ganz 
Nene  eist  uicht  einmal  empfänglich.    So,  als  wir 
*.  B.  Beethovens  grosse  Mosse  aus  C  dur  erhielte». 
Wir  erkannten  freylich  einen  seltenen  Geist  darin; 
aber  wir  fanden  diesen  Geist  nur  vermessen  uud 
bizarr.     Doch  nach  dar   sechsten  und  siebenten 
Probe — denn  so  viele  hielten  wir,  bis  wir  nicht 
nur  mit  dem  Buchslaben  des  Werks  vertraut  wa- 
ren, sondern  auch  mit  seinem  Sinn  —  da  ging 
uns  der  herrliche  Genius  auf,  der  mit  mächtiger 
Kraftfülle  einen  Glnnz  und  eine  Majestät  .der  Har- 
monie entöltet,  wie  kaum  je  ein  anderer  vor  ihm. 
Um  das  herrliche  Werk  nicht  zu  schnell  zu  ver- 
brauchen ,  führten   wir  es   nur   zwcytual  iu  der 
Kirche  auf,  und  zwar  an  besonders  festlichen  Ta- 
gen.   Am  Cäcilientage  wurde  eine  grosse,  treffliche 
Messe  von  Jos.  fiaydn  gegeben.    Jeden  Sonntag 
war  regelmässig  in  der  Schiitkirche  musikal.  Messe, 
wobey  Bühlers  und  andere  kürzere  Composilionen, 
grössteulheils    durch    unsre   Musik  -  Schüler  und 
Schülerinnen,  vorgetragen  wurden.     Ferner  war 
den  Sommer  hindurch  alle  vierzehn  Tage  musikal. 
Ahendunterhallung  im  Saale  des  kön.  Gymnasiums. 
Diese  Unterhaltungen  hauen,  wegen  mancher  wohl- 
gelungonen  Production  schwerer  und  ausgezeichne- 
ter Musikstücke,  ohne  Anmassung  geradehin  Con- 
certe  iieissen  können.    So  wurden  z.  B.  an  Kla- 
vierconcerten  eine  ganze  Folge  mozartscher,  eines 
von  Carl  Maria  v.  Weber,  und  zwey  von  Beelho- 
ven gespielt.    Von  den  letztern  erregte  vornämlich 
das,  aus  Es  dur,  von  Fräulein  Maria  von  Riedl 
vorgetragen,  ausgezeichneten  Enthusiasmus.  Des- 
selben Meisters  Symphonie  aus  C  dur,  und  die, 
aus  D  dur,  wurden  ebenfalls  einstudirt,  und  mit 
grossem    Beyfäll    vorgetragen.  Ausgezeichnetes 
Glück  machte  auch,  und  mit  Recht,  eine  feurige, 
glänzende    Ouvertüre   von    unserm  Landsmann, 
Schiederroaier.  Sie  ward  auch  treulich  ausgeführt: 
denn  hier  freuet  man  sich  noch  recht  herzlich 
dessen ,  was  eiu  Landsmann  und  Mitbürger  Wacke- 
res leistet,  statt  dass  man  an  deu  meisten  grossen 
Orten  eben  dies  vernachlässigt,  beschmiUt,  u.  vor 
allem  nach  dem  Fremdesten  greift.  —    Das  Or- 
chester bestand  oft  aus  (äst  5o  Personen;  und  da 
man   im  Probiren  uud  Eiustudiren  keine  Mühe 
scheuete,  so  wurden  selbst  sehr  schwierige  Com- 
patitionen  mit  Feuer  und  Genauigkeit  durchgeführt. 
Das  Orchester  abgerechnet,  besuchten  noch  107 
Schüler  und 


diesen  werden  nun  im  nächsten  Jahr«  wieder 
manche  der  Geschicktesten  ins  Orchester  einrücken. 

Wenn  der  Leser  aus  alle  diesem,  absichtlich 
nicht  Schildernden,  sondern  blos  nach  offenkundi- 
gen Thatsachen  Berichtenden,  sich  ein  Bild  ent- 
wirft von  dem ,  was  hier  in  wenigen  Jahren ,  zu- 
nächst zu  dem  gleich  Anfangs  angegebenen  Zweck« 
wozu  au cli  das  Uebrige  mehr  als  Vorbereitung  u. 
Vorbildung  betrachtet  wird,  gethan  worden;  und 
wenn  er  bedenkt ,  dass  es  einzig  und  allein  aus 
einem  freyen  Verein  in  Lust  und  Liebe  cur  guten 
Sache,  in  einer  nichts  weniger  als  reicheu ,  ja  im 
Ganzen  uicht  einmal  wohlhabenden  Stadt  zu  Stande 
gekommen,  und  in  einer  Stadt  von  kaum  £000 
Einwohnern :  so  müssten  wir  uns  sehr  irren ,  oder 
er  wird,  iu  wahrhaft  deutschem  Mitbürgersinn, 
mit  Zufriedenheit  und  heiterer,  bey fälliger  Th ent- 
nähme an  uns  denken,  und  auch  uns,  als  einen 
der  vielen  Beweise  für  die  Eingangs  angeführte 
Bemerkung  betrachten;  wodurch  ihm  sein  liebes 
Vaterland  noch  Heber  werden  kann.  —  Lud  su 
wissen  wir  nicht  besser  zu  schliessen,  als  mit  den 
Worten,  womit  Hr.  Prof.  Waldbaujer  seinen 
diesjährigen,  Anfang  Septembers  ausgegebenen  Jah- 
resbericht beschliesst: 

„Möge  die  Vorsehung  ferner  ein  Institut  seg- 
nen, das  mit  geringen  Mitteln,  und,  ich  darf  es 
sagen,  selbst  mit  geringen  Hoffnungen  entstand: 
das  aber  seit  drey  Jahren  des  Guten  und  Schönen 
bereits  Mancherley  für  Passau  und  dessen  Umge- 
geud  erzeugt  hat;  das  insbesondere,  den  hiesigen 
Sludirenden  sowol ,  als  der  Schuljugend  Gelegenheit 
verschafft,  mit  der  wissenschaftlichen,  auch  die 
Kunst-  und  Geschmacksbildung  zu  vereinigen! 
Welch  ein  Vorlheil  für  unsre  jungeu  Sludirenden, 
eine  eben -so  angenehme,  als  nützliche  Unterhaltung 
in  den  musikal.  Unterrichts-  und  Uebungsluuden 
zu  haben,  und  ihren,  vom  Denken  und  Aufmer- 
ken ermüdeten  Geist  durch  die  heilere  Ansprache 
der  Melodie  wieder  zu  erquicken !  welch  ein  Vor- 
theil für  den  gebildeten  Theil  des  hiesigen  Publi- 
cum*, mit  den  Fortschritten  der  Tonkunst  und 
mit  den  neuesten  Werken  derselben  nach  u.  uach 
durch  Anschauung  und  eigene  Mitwürkung  bekannt 
zu  werden!  endlich,  welch  eine  Ehre  für  Passau, 
nnd  welch  ein  sprechendes  Zeugnis  für  die  Hu- 
manität setner  Bewohner,  ein  Institut  zu  besitzen, 
das  so  wörtlich  und  so 
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sehen  Ausspruch  bewahrt:  Omnt  iuüt  punctum,  > 
qui  nwscci  utile  dulvi  — 


Kvub  Ahiiioe«. 

Trio  pour  dcux  Violen*  et  ViolonceUe,  comp. 
—  —  par  Aug.  Gerte.  Oeuvr.  8.  No.  a. 
*  Leipzig,  die»  Breitkopf  et  Härtel.  (Pr. 
»6  Gr.) 

Nicht  eigentliches  Trio,  sondern  Solo  für  die 
Vioho ,  mit  Begleitung  der  beyden  andern  Instru- 
mente. Ein  lebendiger,  kräftiger  GeUt  spricht  aus 
den  beyden  Allegrosatzen,  und  ein  feiner  Sinn  aus 
dem  Cantabilc,  das,  man  nur  etwa«  weiter  fortge- 
führt wünschen  wird.  Die  Behandlung  des  obli- 
gaten Instruments ,  die  unverkennbar  einen  erfahr- 
nen, wahrhaft  ausgebildeten  Geiger  zeigt,  macht 
da»  Stück  eben  so  empfehlenswert!)  zur  Ucbung, 
als  zur  Unterhaltung  für  schon  beträchtlich  geübte 
Spieler  der  neuem  Schute.  Auch  der  harmonische 
Antheil  ist  bedeutend  und  kunstgeraaas. 


Variation*  pour  h  Piano  forte  —  —  comp,  par 
JV.  Baldenecler.  Oeuvr.  17.  N.  8.  a  Oden- 
bach, che«  Andre.    (Pr.  4o  Xr.) 

Hr.  B.  hat  das  angenehme  Liedchen  auf  ge- 
fällige Weise  ngurirt,  um!  auweilen  durch  andere, 
doch  nicht  erkünstelte  Harmonie  ihm  einen  neuen 
Reis  su  geben  gesucht.  Alles  ist  leicht  geseilt. 
Die  Erhöhung  des  D  in  Dis  beym  Anfang  der 
8ten  Var. ,  macht,  unmittelbar  nach  der,  aus 
Moll,  wo  das  Dis  als  Es  gebraucht  war,  keinen 
guten  Eindruck.  Die  schreckliche  Forlschreitung 
in  den  ersten  Bassnoten  der  yten  Variation  ist 
gewiss  nur  ein  Druckfehler ,  und  das  obere  D  soll 
F  heissen.  Der  Excursas  in  dieser  Vnr.  ist  recht 
gut  angelegt:  er  hatte  aber,  S.  7.,  Syst.  2.,  Ende, 
etwas  weiter  fortgeführt  werden  sollen,  che  er, 
wie  Syst.  5 ,  zum  Schluss  eiiete.  —  Hr.  B.  giebt 
sein  Thema  mit  den  Textesworten  an :  Von  der 
Alpen  steilen  Höhen.  Ref.  kennt  dies  Liedchen 
nicht }  ist  es  aber  eher  da  gewesen,  als  Himmels 
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Alexia  und  Idas  so  hat  dieser  wieder  einmal  — - 
wie  frey  lich  eehr  oft  —  eine  seiner  besten ,  be- 
liebtesten ,  gcpi  icsenstf n  Melodien  geradezu  hin- 
weg- und  als  eigene  aufgenommen  —  oder  wie 
man  dies  sonst  ausdrücken  wilK  Sein  liebliches: 
An  Alexis  send'  ich  dich  —  ist  geradezn  eben 
dies  Lied:  Van  der  Alpen  etc. 


FanUiisie  et  8  V ariation*  pour  1*  Pianoforte 
—  —  comp.  «—  —  par  Frid.  Guill.  Her- 
Ufr.  Oenvr.  16.  Breslau,  ches  Förster. 
(Pr.  16  Gr.) 

Hr.  B.  ist  als  ein  Künstler  von  Einsicht  und 
Geschmack  überhaupt,  und  dann  insbesondere  als 
ein  wahrer  Kenner  des  Pianoforte,  und  gründlicher, 
glücklicher  Harmoniker  bekannt.  Für  alles  das 
kann  auch  diese  Composiliou  zeugen.  Die  vor- 
angehende Phantasie,  die  fast  unvermerkt,  aber 
zweckmässig  auf  das  bekannte  Thema  vorbereitet, 
ist  brav  gearbeitet,  und  spricht  kräftig  und  wohl- 
gefällig an.  Unter  den  Variationen  zeichnen  sich 
die  lieyden  letzten  und  die  Coda,  welche  selbst 
wieder  eine  kurze,  gut  entwickelte  Phantasie  für 
sich  ausmacht,  am  meisten  aus.  Einige  de*  Var. 
erinnern  aber  durch  ihre  Figuren  an  frühere  von 
Mozart  u.  A.  Das  Ganze  ist  verständig  gruppirt, 
und  macht  eine  vorteilhafte  Würkung,  verlangt 
aber  einen  soliden,  ausgebildeten  Vortrag}  doch 
ist  es  nicht  eben  schwer  Auszuführen. 


Drey  Gesänge  für  2  Sopranttimmen  j  am  Piano/, 
zu  singen,  —  —  von  C.  F.  Bungenhagen. 
StesW.,  istesHeft.  Berlin,  b.  Gr öbenschüts. 
(Pr.  10  Gr.) 

DerComponist  zeigt  ein  angenehmes  Talent  für 
sanf! Iiiessenden,  schmeichelnden  Gesang,  u.  Ei  fahrung 
indem,  wodurch  dieser  sich,  ohne  Aufwand  von  vielen 
Mitteln,  vortheimnft  geltend  macht.  Stücke,  wie  das 
heitere  dritte,  werden  Hrn.  R.  wo!  am  meisten  verdankt 
werden.  Das  zweyle  gefitlll  Ref.  am  wenigsten:  ist  es 
doch  fast  nor  V tranlaatung  für  Saugerinnen  von  ganz 
vorzüglichem  Portamento  /—  Dießegleil.  ist  einfach, 
doch  nicht  uninteressant,  besonders  bey  No.5. 


LEIPZIG,   bs y   Breitkopf   vnd  Häktil. 
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'  ALLGEMEINE 

MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 


Den  2ten  October.  JsJ^     40*  1816. 


A  n  r  e  ä  « 

■n  die 

V tr Sammlung  des  musik.  Vereint  der  Schweiz, 

gehalten  XU  Frey  bürg,  d.  -]t*a  August 


Nach  drey  vollen  Jahren  ,  erblicke  ich  Sie  nun 
wieder  in  nnserm  Kunst  verein  und  begrüsse  Sie 
als  Ebendieselben,  die  darch  den  Zeitenwechsel  hin- 
durch ihren  Kunstsina  und  ihre  Kunstliebe  unge- 
trübt gerettet  beben.    Aber  ich  erblicke  Sie  we- 
niger zahlreich,  ab  in  frühern  Versammlungen, 
und  es  kommt  mir  jetzt  um  so  lebhafter  in  Erin- 
nerung, was  ein  Mitglied  unsers  Vereins  aus  einem 
der  jenseitigen  Grenzeantone,  das  kürzlich  in  Ge- 
schäften in  Zürich  war,  auf  meine  Einladung  nach 
Freyburg  äusserte:  „Ich  reise  nicht  hin:  das  Brot 
ist  zu  theuer.4*    Meine  Einwendung,  „der  Mensch 
lebe  nicht  allein  vom  Brot/*   half  nicht«.  Und 
doch  drücken  den  Freund  Brotsorgen  gar  nicht; 
auch  ist  er  keineswegs  ein  Brotmensch,  dessen 
8inn  erdwärts  gerichtet  wäre.     Vom  Beruf  ein 
Fabrikant,  mitten  unter  dem  Volke  lebend,  für 
dessen  Wohlstand,  wie  für  seinen  eigenen  thätig, 
versäumt  er  darüber  nicht,  mit  den  Männern  der 
Kunst  und  Wissenschaft  uuermüdet  die  Höhen  am 
erstreben,  wohin  das  Volk  allmählig  auch  fajnge- 
geleilet  werden  mu«s.     Er  hat  daher,  als  ein  le- 
bendiges utile  dulei  in  Öffentlichen  Bildungsachen 
eine  Stimme,  die  nicht  überhört  werden  darf;  mir 
bat  sie  seither  oft  in  meinem  Innern  nachgeklun- 
gen,   so  dass  ichs  Ihnen  nun  klagen  und  ohne 
Hehl  heraussagen  muss :  der  Freund  m ernte  eigent- 
lich, das  musikalische  Nationalfest  mache  jetet  zu 
viel  Geräusch ,  es  sollte  dies  Jahr  unterbleiben , 
ja  er  schien  sich  wirklich  aus  einer  Art  politischen 
Zartgefühls  die  Lustreise  nicht  erlauben  zu  wollen. 


leb  weise  nun  die  Würde  meiner  Stellung, 
wohin  mich  Ihr  Zutrauen  befordert  hat,  nicht 
besser  zn  behaupten,  als  wenn  ich  zur  EröfTnung 
unserer  Kuustbeliachtungeri  ein  Thema  wähle,  da« 
meine  verehrtesten  Herrn  Collegen,  nebst  mir, 
die  wir  Sie  auf  diese  Zeit  hieher  eingeladen  ha- 
ben ,  zunächst  rechtfertiget ,  und  zugleich  für  jenen 
Freund  und  andere  Freunde,  die  aus  ähnlichen 
Beweggründen  weggeblieben  seyn  können ,  als  Ak- 
tenstück unserer  Verbandlungen  ein  kleines  Merk* 
und  Gedenkzekhen  abgiebt,  dass  man  auch  an* 
Pflicht  -  und  Anslandsrücksichten  auf  die  öffentli- 
chen Verhältnisse  solch  ein  Kunstfest  eben  so  wohl 
begehen,  als  vermeiden  kann. 

Zu  diesem  Behuf  wähle  ich  mir  zum  Thema 
das  alte  Horasische  utile  dulei,  und  betrachte  es 
aus  dem  Standpunkt  unserer  neuen  Welt,  indem 
ich  über  das  Verhältnis*  der  Industriell  Idung  nur 
Kunstbildung  eine  Untersuchung  anstelle. 

Im  allgemeinsten  Sinne  genommen,  geht  die 
Industrie  auf  das  Nusliche,  die  Kunst  auf  das 
Schöne  ans.  Im  edelsten  Sinne  genommen  bat 
auch  der  Industrietrieb  seine  Ideale,  gleichwie  der 
Kunsttrieb  die  seinigen  hat.  Das  Ziel  des  erstem 
ist  Besitz,  das  des  letztern,  Genusa.  Wohlstand 
und  Anmuth  des  Lebens  sind  ihr  schöner  Zweck. 
AI  ^«verstanden,  führt  jener  zum  Geiz,  dieser  zuc 
Wollust.  Recht  verstanden,  sind  sie  der  natürli- 
che, menschliche,  von  Menschenhand  angebahule 
Weg,  der  zum  Unvergänglichen  führt.  Es  ist 
nber  nicht  genug,  dass  man  diese  beyden  mäch- 
tigen Gi  und  triebe  des  geselligen  Daseyns ,  als 
solche,  erkenne;  nicht  genug,  dass  man  ihre  raanr 
nigfaltigen  Aeussernngeu  und  Anwendungen  im 
Leben  begreife  —  ihr  Zusammenhang,  ihr  Inein- 
andergreifen, wie  es  selbst  im  Plan  der  Vorsehung 
angeordnet  ist,  soll  ergründet  werden. 

„Es  herrscht  in  Gottes  Welt  ein  inniger  Zu- 
sammenhang zwischen  allem  Kleinen  und  allem 
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Grossen."  Wer  aber  hier  du  Eine  von  diesen 
Boyden,  vergleichungweise  oder  an  »ich  für  klein, 
da«  andere  für  gross  hielte,  wäre  dennoch  dar 
Aufgabe  nicht  überhoben,,  das  Verhältnis*  dieses 
Kleinen  zu  diesem  Grossen  zu  erforschen. 

Weit  entfernt,  Ihnen,  Verehrte,  oder  irgend 
Fiuem  aus  Ihnen,  die  Einseitigkeit  beizumessen, 
dass  er  das  Eine  von  diesen  Beyden  für  so  unbe- 
deutend  klein,  das  Andere  vergleichungweise  für 
so  bedeutend  gross  halte,  berufe  ich  mich  vielmehr 
auf  Ihre  Kenntnias  der  Menschen  und  menschli- 
chen Dinge,  und  frage,  oh  es  nicht  selbst  unter 
den  Gebildeten  unsers  Vaterlands  noch  viele  gehe, 
die  nun  einmal  eine  Spinn  -  oder  Dampfmaschine 
für  eine  viel  wichtigere  Erfindung  halten,  als  ein 
Heldengedicht  oder  eirt  Oratorium  —  frage  fer- 
ner, ob  Sie  nicht  auch  andrerseits  manchen  Schön- 
geist kennen,  der  da  roeynt,  alle  und  jede  mögli- 
chen und  wirklichen,  jetzigen  und  künftigen  Erfin- 
dungen und  Anwendungen  von  Werkzeugen  uud 
Maschinen  bringen  die  Menschlieit  um  keinen 
Schritt  weiter 4  es  werden  auch  damit  durchaus 
keine  andere  Ideale  erreicht,  als  die  der  Chinesen 
—  frage  noch  naher,  ob  Ihnen  nicht  selbst  auf 
unserm  eigenen  Gebiete  solche  Schöngeister  vor- 
gekommen sind ,  die  dem  Industriellem««  (im  wört- 
lichen, also  nicht  unedeln  Siune)  kaum  ein  ande- 
res Verhältnis*  zum  Kunsthelden  auf  der  Wag- 
schale menschlichen  Verdienstes  einräumen  wür- 
den, als  dasjenige  des  „Bälgelreters  zum  Orga- 
nisten", die  daher  unfähig  waren,  aus  jenem  be- 
kannten Scherz  die  sonst  so  nahe  liegende  Nutzan- 
wendung zu  ziehen. 

Herrscht  wirklich  in  Gottes  Welt  ein  so  in- 
niger Zusammenhang  zwischen  allem  Kleinen  und 
allem  Grossen,  so  werden  wir,  je  mehr  wir  auf 
diesen  Zusammenhang  achten,  auch  finden,  dass 
alle  unsere  Bcgrifisverhaltmsse  und  Verhaltnissbe- 
griffe  von  Klein  -und  Gross  durchaus  relativer  Art 
sind,  dass  im  Kleingenanuten  überall  die  Keime 
des  «ogenannteu  Grossen  liegen,  und  dass  ohne 
Sprechmissbrauch  höchstens  Klein  genannt  werden 
darf,  was  als  keimend  oder  koimnährend  den 
Wacluthura,  das  allmablige  Grösserwerden  und 
Gedeihen  von  etwas  Anderm  bedingt. 

Ich  trete  nun  ganz  auf  den  Standpunkt,  nuf 
welchem  wir  uns  alle  sonst  etwas  vornehm  dün- 
ken, den  Standpunkt  des  Künstlers.  Auf  diesem 
setze  ich  die  ästhetische  Kunst  der  mechanischen 
in  dem  bekannten  Sinne  entgegen,   in  welchem 
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diese  Nützliche*  sü  Stande  zu  «bringen  \  jene  Schö- 
ne» zu  erfinden  strebt.  Wie  oft  kommen  wir 
nicht  in  Versuchung,  auf  den  mechanischen  Künst- 
ler, auf  deu  Handwerker,  als  einen  blossen  Hand- 
langer der  Industrie  herabzusehen ,  wahrend  wir, 
gerade  wir  Tonkünstlcr,  mit  unsern  fingerfixeu 
Zauberkünsten  deu  Himmel  auf  die  Erde  herunter 
zu  ziehen  vermeyneo. 

-  Uud  doch  sehen  wir  unsere  schöne  Kunst 
durchaus,  von  Grund  aus,  durch  die  mechanische 
bedingt.  Hätteu  nicht  im  Ablauf  der  Jahrhunderte 
tausend  erfinderische  Mechaniker  uns  Touwerkzeuge 
aller  Art,  von  der  Hirtenpfeife  bis  zu  dem  „tou- 
volleu  Wunderwerk"  der  Orgel  geschafleu,  hat- 
ten nicht  tausend  andere  die  einmal  erfundenen 
Instrumeule  unaufhörlich  verbessert ,  erweitert, 
vervollkommnet,  wir  würden  jetzt  schwerlich  zu 
einer  so  grossartigen  Kuustausfiihrung  zusammen 
gekommen  seyn,  oder  wir  halten  statt  unserer 
Violiue«,  Klaviere,  Harfen,  Flöten  —  Dudfl- 
sacke,  Fiedeln  und  Hackbretter  mitgebracht,  <Iio 
im  Zusammenspiel  und  Zusammenklang  uns  kein 
anderes  Kunst  -  Ideal  zu  Tage  gefördert  haben 
würden,  als  höchstens  das,  des  Ungeheuern  oder 
des  Lächerlichen. 

Steigen  wir  noch  weiter  hinauf,  so  ist  seihst 
die  Erfindung  der  Harmonie  erst  verwirklichet, 
mitgetheiit,  zum  Gemeingut  der  menschlichen  Ge- 
sellschaft erhoben  worden  durch  die  mechanische 
Kunst.  Ja  em  laut  sich  leicht  kunstgeschichtlich 
I  nachweisen  und  leuchtet  auch  auf  der  Stelle  ein, 
dass  die  mechanische  Kunst  durch  Umwege,  die 
sie  gemacht,  uus  nicht  allein  solche  erspart,  son- 
dern uns  zu  Riesenschritten  verholfen  hat,  die 
hinwieder  andere  zur  unmittelbaren  Folge  halten. 
Ich  führe  von  vielem  nnr  eins  an:  den  Kunst  - 
Mechanismus  der  Tasten.  Sobald  es  einmal  gelun- 
gen war,  vermittelst  des  Tustcnwerks  der  Orgel, 
die  Töne  für  Aug*  und  Hand  recht  eigentlich  in 
Reihe  und  Glied  zu  ordnen,  so  konnte  es  nicht 
mehr  fehlen,  dass  man  nicht  die  Handhabung  der 
Harmonie  ganz  in  die  Gewalt,  in  zehnfache  Ge- 
walt bekam,  wo  gleichsam  jeder  Finger  der  Er- 
finder, wenigstens  der  mechanische  Mitfiuder  vou 
lausendcrley  Tonkuaststückcn  abgab. 

Gehen  wir  vollends  bis  auf  den  Ursprung 
der  Cultur,  bis  dahin  zurück,  wo  wü*  die  ersten 
Keime  der  Civilisation  in  der  Gründung  und  Si- 
cherstellung des  Familienlebens  erblicken,  so  hilft 
uus  die  Bildungsgeschichte  der  Menschheit  seihst 
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den"  Beweis  führen,'  dass  wirklich  die  Kunslhil- 
dung  im  eigentlichen  Sinne  aus  der  Induttriehil- 
dung  hervorgeht. 

Von  der  nämlichen  Hand  der  Allmacht,  welche 
die  unermesslicheu  Himmel  ausgespannt,  und,  wie 
dem  grftssten  WeltkOrper,  «och  dem  kleinsten 
Geschöpf  Wesen  und  Form,  Most  und  Gestalt 
gab,  hat  der  Mensch,  als  Gottes  Ebenbild,  auch 
die  Anlage  unmittelbar  in  »eine  Hand  erhalten, 
im  Gestalten  und  Bilden  das  ewige  Urbild  im 
Kleinsten  nachzuahmen,  und  selbst  von  den  ge- 
ringsten Verrichtungen  an ,  indem  er  mit  geschäfti- 

dennoch  auch  unbewusst  au  dem  Baue  der  „mo- 
ralischen Weltordnung"  bis  zur  „Wiederbi  iugung 
aller  Dinge44  (wie  die  Symbole  der  Freymaurer, 
auch  ohne  buchstäbliche  Hinwetsung  auf  den  Plan 
des  Welteuineisters ,  es  so  volkstümlich  andeu- 
ten) zu  arbeiten«  Ja  es  gewahrt  den  richtigsten 
Blick  in  den  stetigen  Zusammenhang  des  mensch- 
lichen Thuus  und  Treibens,  wenn  wir  wahrneh- 
men', wie  immer  und  überall  der  Meuseh,  indem 
er  nur  auf  Befriedigung  sinnlicher  Lebeii.-bidui  f- 
nisse  ausgeht,  zugleich  an  der  Kutwickluiig  seiner 
reiumenschlichen  Geistes  -  und  Kunstanlageu  arbei- 
ten OIIIM, 

Jedes  Geftss,  jede  Geräthsrhaft ,  ja  last  jedes 
Werkzeug  selbst,  womit  jene  geschaffen  weiden, 
muss  nolhwendig,  um  auch  nur  auf  die  bequemste 
Art  verfertiget  und  gebraucht  zu  werden,  dem  Aug* 
eine  Form  darstellen,  die,  indem  sie  der  Anfor- 
derung der  Zweckmässigkeit  entsprechend  den  Ord,- 
nuogainn  befriediget,  zugleich  auch  den  SchÖn- 
heitainn  weckt.  Die  Thcile  müssen  entweder  ge- 
fügt oder  gedreht,  ausgemessen  oder  gerundet 
werden.  So  liegt  jedem  Ding  das  Viereck  oder 
der  Cirkel,  die  eckigle  oder  die  runde  Form  zum 
Grunde.  Jn  bestimmte  Form  aber  muss  sich  alles 
gestalten  was  durch  Menschenhände  geht,  sonst 
befriediget  es  eben  so  wenig  die  Anforderung  an 
mechanische  Zweckdienlichkeit,  als  deu  Schönheit- 
siun.  Alles  aber,  was  durch  bildende  Menschen- 
hand geht,  tragt  menschlichen  Geistes  Spur.  Ja 
es  ist  das  Gesetz  aller  Gesetze,  Menschenband 
kann  nichts  formen,  ohne  dass  etwas  von  Geist 
in  das  Geformte  übergehe.  Jedes  Wohuhaus,  je- 
des Zimmer  enthalt  daher  und  ist  selbst  eine 
Sammlung,  Anhäufung,  Entwickcluug  von  mensch- 
lichem Kunslerzeugnisj»,  die,  so  zu  sagen,  von  der 
Erde  bis  zum  Ilimtnei  reicht,  indem  sie,  ursprüng- 


lich irdischem  Bedürfniss   dienend,    die  Gesetze 

der  Kunstbildung  durch  Industriebildung  und  der 
Menschenbildfing  durch  Kunslbildnng  offenbart. 
In  seiner  irdischen  Ueimath  soll  der  Mensch  seine 
ewige  ahnen.  Heimlich  ist  es  ihm  auch  für  sein 
Gemütbaieben  nirgend«  so ,  wie  in  seiner  Wohuung. 
Heimlich  ist  es  besonders  in  der  Hütte  des  ge- 
meinen Mannes ,  in  dem  kleinen  Stäbchen ,  worin 
nichts  Leeres,  nichts  Ueberflüssiges  wahrzunehmen 
i  ist,  wo  selbst  an  jedem  Geralh  das,  was  man 
Verzierung  nennt,  nur  dazu  dient,  das  besondere 
|  Ding  mit  seinem  hesondern  Zweck,  an  jedem 
i  aber  den  Geist  kenntlich  zu  machen,  der  sich  auch 
im  Bilden  des  Kleinsten  und  Besondersten  wohl- 
gcfiel.  Daher  bat  auch  das  häusliche  Leben  einer 
wohleingerichteten  Haushaltung  einen  solchen  ästhe- 
tischen Reiz,  daher  wird  uns  Städtern  auch  in 
der  schlichten  Bauernhütte  so  behaglich  Wohl; 
wir  ahnen  es,  dass  die  Menschen,  deren  Be- 
stimmung wir  im  Kleinen  so  vollkommen  erfüllt 
sehen,  die  Anlagen  zu  allem  Grossen  und  Guten 
in  sich  tragen. 

Auf  dieser  Culturstufe  finden  wir  die  Indu- 
strie- und  Kunslbildung  noch  ,  in  einander  verwach- 
sen ;  wir  finden  den  mechanischen  und  den  ästhe- 
tischen Künstler  in  eben  derselben  Person  verei- 
nigt. So  wie  unter  günstigem  Einfluss  von  Aussen 
sich  die  innern  Kräfte  des  Menschen  entwickeln, 
so  erwacht  die  Reflexion;  das  Selbstbewusstscyn 
wird  allmahlig  heller;  er  unterscheidet  die  Erschei- 
nungen des  Lebens,  begreift  die  Aufgaben  seines 
Thuns ;  der  Wille  wird  in  der  Thäiigkeil  leben- 
dig, und  der  Wille,  geistigen  Ursprungs,  will 
auch,  indem  er  bloss  seine  Reinigung  und  Rein- 
erhaltung erstrebt,  geistige  Bethütigung.  Diese 
findet  er,  indem  er  schafft,  was  ganz  und  reiu 
geistigem  Bedürfniss  dient,  und  so  erhebt  er  sich 
zum  ästhetischen,  zum  schönen  Künstler.  So  bil- 
det z.  B.  der  Maler  der  niederländischen  Schule 
sein  Hcimatlüeben  in  häuslichen  Scenen  noch  ein- 
mal nach,  er  bebt  die  geistigsten  Momente  au« 
und  verewiget  sie;  der  tiefere  und  ahnungvollere 
Tonkünstler  aber  sucht  für  die  mathematischen 
Formen,  die  selbst  in  den  vier  Wauden,  an  den 
Fenstern  und  allen  Einfassungen  und  Umfassungen 
seines  raumlichen  Daseyns  seinen  Geist  aufregeu, 
eiu  Gegenbild',  er  sucht  und  sucht,  bis  er  durch 
die  schon  oben  nachgewiesene  Handbietung  der 
mechanischen  Kunst  dasj  auf  dem  Standpunkt 
der  Culturphilosophie  noch  lange  nicht  geuug  er- 
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: :    die  Instrumcntal- 

Musik. 

Hier  ist  merkwürdig,  dass  die 
und  das  Instrumentenspiel ,  mit  Ausnahme  der 
starken  Blas  -  Instrumente,  wie  Trompeten  und 
Hörner,  die  ursprünglich  bestimmt  sind,  unter 
freyem  Himmel  in  die  Weite  zu  singen,  immer 
noch  die  Umgebungen  von  vier  fVänden,  ohne 
welche  namentlich  alles  feinere  Saitenspiel  so  leicht 
■in  den  Wind  geht,  erheischen,  um  vernehmlich 
und  eindringlich  zu  erklingen.  Vollends  bezeich- 
nend ist  der  Kunstausdruck,  Kammermusik.  Er 
verrtth  den  heimathlich.cn ,  häuslichen  Ursprung 
aller  feinem  Spielmusik.  So  steht  die  Kammer- 
musik noch  heut  zu  Tage  der  Theater  -  und  Kir- 
chenmusik, als  eine  der  drey  Hauptgattungen  ge- 
genüber —  und  das  mit  vollem  Recht.  Betrach- 
ten wir  uur  dasjenige,  was  Em.  Bach  und  Jos. 
'Haydn  mit  ihren  zahlreichen  und  ideenreicheu 
Sonaten  und  Quartetten  geleistet  haben.  Eiue 
Bilclungquelle,  woraus  eben  so  reichlich,  wie  aus 
mancher  andern,  dasjenige  herfliesst,  was  Pesta- 
ioai  so  bezeichnend  den  „Segen  der  Wohnstube" 
nennt. 

So  wie  die  Bildung  des  einzelnen  Menschen 
gedeiht,  wenn  in  naluigcmässcr  Gründung  des 
'Familienlebens  die  Industrie  einmal  Wurzel  gefa&st, 
und  nach  allen  Seiten  Blütlicn  der  Kunslbildung 
'treibt,  so  sehen  wir  auch  aus  den  zweckmässigen 
gesellschafllicfien  Einrichtungen  die  Industrie  der 
Volker  erwachsen ,  sehen  ihren  Kunsttrieb  reifen, 
ihre  Kunstbetriobsamkcit  Früchte  trogen.  Hier 
geht  immer  voraus ,  dass  das  Hauswesen  des  Staa- 
tes den  [Bürgern  als  eine  grosse,  gemeinsame  flei- 
maüi  behage,  dass  sie  sich  darin  einheimisch  füh- 
len, dass  jeder  seinen  Antheil,  sein  Miteigentum 
am  Gemeingut  habe,  und  ihm  dies  wirklich  uud 
förmlich  vor  die  Anschauung  gebracht  werde.  Ja, 
es  ist  ausgemacht,  dass  eben  hier,  wo  der  Mensch 
seine  Selbstständigkeit  und  Mitstandigkcit  zugleich 
inne  wird ,  die  wahre  Schule  der  Humanität  zn 
suchen  ist.  Hier  findet  der  individuelle  Industrie- 
trieb zwar  immer  noch  seine  Befriedigung  am 
Mitbesitz;  aber  die  Eigensucht ,  der  uach  Alleinbe- 
sitz gelüstet,  rauss  weichen.  Der  Mitbesitzer 
lernt  fühlen,  dos  es  Besitxthum  giebt,  das  man 
nur  gemeinsam  mit  Andern  besitzen  kann.  Er 
lernt  etwas  in  der  Idee  besitzen,  und  diese  Idee 
versetzt  ihn  stets  mitten  in  die  menschliche  Ge- 
So  lernt  er  eine  ideale  Theil- 


nahme  und  Mitlheihing  kennen,  lernt  sie  liebge- 
winnen, lernt  neue,  reinere,  vollkommoere  Mhv 
theilungwege  suchen  —  und  findet  sie  eben  Uta 
Gebiete  der  Kunst.  Wie  die  geselligen  Einrich- 
tungen, wenn  sie  wahrhaft  menschlich  sind,  den 
Jüngling  bey  seinem  Eintritt  in  die  Gesellschaft 
aufregen  und  begeistern,  wird  manchem  von  Ihnen, 
die  wir  alle  unter  dem  Wechsel  und  der  Unbill 
der  Zeiten  doch  noch  immer  das  Glück  haben, 
Republikaner  zu  seyn,  noch  von  seiner  Jugend 
her  eben  so  lebhaft,  wie  mir,  in  Erinnerung  seyn. 
So  —  erlauben  Sie  mir  diese  kleine  Digression 
erinnere  ich  mich  aufs  Genaueste,  wie  mich,  als 
ich  zum  ersteumalo  die  Zunftversammlung  betrat, 
die  zusaminengereiheteu ,  bunten  Zunfischilde  be- 
geisterten, worauf  ich  die  Wappen  aller  meiner 
Vater  und  Vettern,  nebst  so  vieler  andern,  bekann- 
ten und  unbekannten  Ehren  -  und  Bürgersleute  pran- 
gen sah.  Diese  Schildmalereycn  waren  — •  mit 
Erlaubnis*  zu  sagen  —  grossentheils  Kleckse.  Sie 
blieben  und  bleiben  mir  über  immerfort  lieb,  weil 
iu  den  Wappen  und  Verzierungen,  den  Insignieu 
und  Attributen  so  vieles  enthalten  ist,  das  über 
die  blosse  Bürgercy  hinauslicgt ,  so  wie  überhaupt 
die  Heraldik  voller  Symbole  ist,  die  über  Selhst- 
ei  Haltung  nnd  Industrieleben  iriumphiereud  hinaus- 
deuten ,  als  auch  eine  der  Offenbarungen  des  Reichs 
der  Kunst. 

Wo  also  das  Industrieleben  in  einem  Volte 
erwacht,  da  wird  es  auch  seine  gesellige  Form 
gewinnen ;  die  Industriekrafte  werden  vereint ,  wer- 
den durch  Vereinigung  erweitert.  Diese  Vereini- 
gung uud  Erweiterung  der  Industriekräfte  wird  auch 
nach  eiuera  notwendigen  Bildunggesetz  die  Ver- 
einigung und  Erweiterung  der  Kunstkrafte,  der 
Kunstbildungkrtffle  zur  Folge  haben.  Ein  solches 
Volk  wird  ein  um  so  höheres  Leben  leben,  wird 
um  so  menschlicher  und  grösser  erscheinen ,  je 
mehr  es  in  seinen  tausendfachen  Handthierungeu. 
als  Volk,  das  omnia  mea  meettm  porto  auf  sich 
anzuwenden  vermag,  je  mehr  es  in  seinem  innerti 
Verkehr  sein  eigenes  Leben  lebt,  je  minder  es, 
selbst  als  übervölkert ,  zum  Auswandern  »eiue  Zu- 
flucht nimmt,  je  mehr  seine  Wohlthaligkeitan- 
stalten  aller  Art  industriefördernd  den  eben  so 
vielartigen  Bildunganstalten  die  Hand  bieten,  je 
mehr  es,  so  zu  sagen,  aus  bloss  einer  Handvoll 
Erde  sich  ein  kleines  Paradies  zu  schaffen  vermag. 
Wir,  theure  Freunde!  haben  das  Glück,  zn 
so  ausgezeichneten  Volke  zu  gehören.  Wir 
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▼erdanken  es  der  Arbeitsamkeit  nnd  Häuslichkeit 
a  u  t  Gewerb  -  und  Erwerbstandes  von  frühern 

Väter,  das«  wir  nun  jetzt,  gerade  auch 
mit  diätem  unserm  K ünstler  v* rei n ,  auf  einer  Stufe 
der  geselligen  Bildung  stehen,  und  uns  einer  Wirk- 
samkeit zu  erfreuen  haben,  die  mit  zu  den  Ga- 
ben gehört,  womit  die  Vorsehung  ein  Volk  seg- 
net. Und  wenn  wir  auch,  gerade  in  unser n  Ta- 
gen, die  Industrie  fast  zu  weit  getrieben  sehen, 
wenn  wir  darin  mitunter  Umtriebe  der  Habsucht 
erblicken ,  wenn  uns  z.  B.  in  den  Spinnmaschinen 
Menschen  btynahe  zu  Maschinen  herabgewürdigt 
erscheinen :  so  lassen  Sie  uns  den  Blick  aufs  Ganze 
erheben,  lassen  Sie  uns  nicht  vergrasen,  dass,  zu- 
mal in  einem  strengern  Zeitalter ,  wo  die  Bedräng- 
nisse und  Bedürfnisse  sich  häufen ,   die  Industrie 


das  Fegefeuer  ist,  wo  ein  Volk  hindurch  rauss, 
um  zu  seiner  höhern  Bestimmung  zn  gelangen; 
lassen  Sie  uns  nicht  verkennen,  dass  die  Uattd 
der  Vorsehung  uns  geringeres  Gut  vorenthielt,  um 
uns  mit  höherem  zu  beglücken  —  nicht  übersehen, 
dass  wir  weit  miuder  durch  natürliche  Fruchtbar- 
keit des  Bodens,  als  durch  eine  über  alles  herr- 
liche Außenseite  der  Natur  begünstiget  sind,  die 
uns  unaufhörlich  prediget,  dass  wir  uns  nach  gei- 
stigen Gütern  hiudurchringen  sollen,  stet«  einge- 
denk und  stets  nachfolgend  dem  Beyspie!  unserer 
Vater,  die  dicht  neben  die  erhabensten  Naturge- 
genstände die  Anmuth  der  Cultur  hingepflanzt 
haben,  wodurch  erat  unsere  Schweis  zum  besuch- 
testen Schauplatz  so  unzähliger,  gross-  und  gutge- 
sinnter Natur  -  und  Culturfreunde  aus  allen  Län- 
dern Europas  erhoben  ward. 

Könnte  ich  an  einer  schicklich efti  Stelle  von 
dieser  gedoppelten  Wohlthat,  der  Natuqguust  nnd 
der  Culturgunst  sprechen,  als  gerade  hier?  Wie 
Ut  die  Sladt  Freyburg  selbst  die  beredteste  Aus- 
iegerin  meiner  Worte I  Diese  wunderbare  Sladt, 
die  uns,  innerhalb  ihrer  Thore,  mit  Berg  und 
Thal,  mit  Fluss  und  Felsen,  mit  Bäumen  und 
Wiesengriinden ,  eine  Schweiz  im  Kleinen  dar- 
stellt, die  uns  so  ganz  von  Grund  aus  die  Fort- 
schritte der  Industrie  veranschaulicht,  wenn  wir 
bedenken ,  welche  V  erwandlungen  und  Gestaltungen 
dieser  kleine  Punkt  auf  Gottes  Erde  erfuhr,  von 
den  Zeilen  an,  wo  der  liefe  Strom  durch  eine 
Wildnis»  hiubrausete,  auf  deren  Anhöhen  in  dunk- 


ler Waldung  noch  Ranbthiere  hantetenj  bis  tn 
Gründung  eines  stillen  Wohnsitzes  und  der  mil» 
den  Herrschaft  der  Zähringer  y  nnd  von  diesen 
bia  zur '  «llmahlfgen  Ausbildung  und  Befestigung 
einer  freyen  Burg  für  freye  Schweizer.  Wir  mö- 
gen nun  in  ihr  tiefstes  Thal  hinabsteigen,  wo  wir 
unter  nndci-m  gerade  auch  die  Industrie,  die  uns 
am  nächsten  angeht,  in  der  Werkstätte  des  treff- 
lichen Instrumentenmachers,  Herrn  Moser,  erblik- 
leen,  oder  wir  mögen  die  Kunststrasse  hinanwan- 
dern, die  uns  über  die  Wohnhäuser  der  Bürger 
sicher  hinführt,  bis  zu  den  Gipfeln,  wo  die  wür- 
digsten Pincbtgebäude,  jeder  Stadt  schönste  Zier- 
deu,  wo  die  Tempel  Gottes  stehen:  welch  schö- 
nen Anlass  haben  wir,  die  allwaltende  Hand  der 
Vorsehung  auch  in  dem,  was  von  Menschenhän- 
den gemacht  ist,  zu  bewundern!  Wie  würdig  ist 
es,  dass  wir  unsere  Bewunderung  an  jener  höch- 
sten Stelle  vor  allem  Volk  laut  werden  lassen : 
Die  hochwürdigen  Franüslaner  sch Hessen  uns 
ihren  Tempel  auf.  Sie  werden  uns  auch  ihre 
Herzen  aufschliessen.  Möge  8ie  und  uns  der  reine 
und  heilige  Sinn  beseelen ,  den  uns  der  Geschiclit- 
schreiber  in  dem  Leben  des  heiligen  Franziska* 
so  einfach  schön  schildert,  und  den  auch  ein 
Priester  der  Religion  und  der  Kunst  *),  dem  das 
Vaterland  so  viel  zu  danken  hat,  eben  so 
schön  in  unsere  Sprache  übertrug: 


Frantitkui  eintt ,  der  Karge,  ans 

Vor  »*iner  Zell'  und  Putmcu 

Der  Abend  durch  die  Blilter  glüht 

In  f'-yerlidier  Sülle, 

AJj  durch  dio  Di'miw-rutig  ihr  I.ieJ 

Eltonen  Uut  die  Grille. 

Colt  dankt  dan  Grillrliru  für  de«  Thau, 
l).-r  ci  erquickt  auf  kühli-r  Au. 
Fraiui>Liu»  »cHla'jit  den  P.'a.'trr  tu, 
1)»mhi  tiliiiticr  wollt'i  ihm  M-Jirii^-.», 
HuT  ihm  dj,  fromme  (irdlrhrti  tu: 
Wir  grau  ist  Gott  im  Kiduru ; 

Wie  würde  der  Heilige,  der  ob  dem  Abend- 
gesang der  Grille  schon  so  entzückt  werden  konnte, 
jetzt  über  die  Wunder  einer  neuen  Kunslwelt  er- 
staunen, die  nun  vor  deu  Sinnen  seiner  späten 
Nachfolger  aufgehen!  Ja,  er  würde  in  Haydus 
Schöpf u/ig  einen  neuen  Psalter  vor  sich  aufge- 
schlagen findeu ,  nnd  in  uns«-  Aller  Lobpreisung 


*)  Wassenberg. 
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miteiastiramen,  bis  in  des  Tempels  hohen  Wöl- 
bungen die  letzten  Töne  wiederhallen:  „Des  Herren 
Ruhm,  er  bleibt  in  Ewigkeit." 

Hon*  Georg  Nägeti. 


Nachrichten. 


Turin.  Teatro  Reale.  Im  1  et  den  Carne- 
v«l  worden  in  diesem  grossen,  schönen  Theater 
zwey  Opern  gegeben.  Die  erste,  LaMedea,  von 
Coccia  neu  componirt,  gefiel  ziemlich,  und  einige 
Stücke  verdienten  es  auch,  obgleich  das  Ganse 
etwas  trocken  ausfiel.  Die  zweyte,  La  Ginevra 
di  Scozia,  von  Sim.  Mayer,  konnte  bey  weitem 
nicht  die  Wirkung  machen,  die  sie  anderwärts 
gemacht  hat,  hauptsächlich,  weil  der  sehr  brave 
Tenorist,  Hr.  Biaticbi,  krank  wurde,  und  ihn 
seine  Gattin  (eine  sonst  gute  Sängerin)  ersetzte, 
wo  denn  oft  kein  gutes  Zusammen  *)  (franz.  En- 
semble) möglich  war. 

Unter  den  Singenden  zeichneten  sieh  aus: 
Sig.  ra  Bassi  durch  ihr  vortreffliche*  Spiel  und 
ihren  kräftigen  (nur  oft  zu  arwpruch  vollen)  Ge- 
sang. Ihre  starke  Stimme  klingt  uun,  nach  so 
vieljahrigcm  Gebrauch,  etwas  abgenutzt.  Sig.ra 
Festa,  deren  Organ  sehr  schön  klingt,  ist  ab 
ausgezeichnete  Sängerin  rühmlich  bekannt  s  als 
Schauspielerin  aber  war  sie  wenigstens  eine  sehr 
kaltblütige  Medea. 

Nach  dem  ersten  Act  wurde  ein  heroisches 
Ballet,  nach  dem  zweyten,  ein  komisches  gege- 
ben. Die  Musik  dazu  war  eben  nicht  ausgezeich- 
net: nur  in  den  Orazj  e  Curia :j  waren  einige 
Stücke  von  Cimarosa  gut  angebracht. 

Das  Orchester  bestand  aus  4o  Geigen  und 
—  4  Violen,  6  Coulrahisscu  und  —  3  Violon- 
cellen,  4  Hörnern,  nebst  allen  übrigen  gewöhn- 
lichen Blasinstrumenten  und  Pauken.  Es  wurde 
dirigirt  von  Hrn.  Molini,  einein  sehr  geschickten 
Geiger  und  Componisten  für  seiu  Instrument ; 
einem  Schüler  Pugnani's.  Hr.  Moliui  scheint  aber 
zu  sauft  und  nachgiebig  für  dies  Orchester,  wel- 
ches zum  Theil  noch  an  Pugnani's  Heftigkeit  ge- 
wöhnt ist;  doch  dürfte  auch  eine  bedeutende  An- 


zahl der  4o  Geiger  wenigen«  eben  so  viel  ver- 
derben, als  gut  machen.  Die  Balletmusik  wurde 
von  Hrn.  Canevassi  dirigirt  Üebrigens  zeichnen 
sich  im  Orchester  noch  Folgende  rühmlich  aus. 
Hr.  Angle,  erster  Contrabassist  Er  spielt  auch 
Concert  auf  «einem  Inetr.,  componirt  hübsche 
Tanzmusik)  >a  sogar  Messen  uud  andere  Kirchen- 
sachen aus  eigner  Fabrik  führt  er  häufig  in  den 
hiesigen,  und  in  Kirchen  umliegender  Orte  auf. 
Schade,  dass  sein  Talent  nicht  von  einiger  Gründ- 
lichkeit im  Satze  unterstützt  wird!  —  Hr.  Cane- 
vassi, Anverwandter  des  Obengenannten,  erster 
Violoncellist,  ist  ein  guter  Quartett  -  und  Solo- 
Suicler.  Hr.  Gebhardt  ist  ein  junger,  hoffnung- 
voller Geiger.  Sein  Vater,  ein  Deutscher,  war 
eiu  geschickter  Hornist,  uud  in  der  hiesigen  kön. 
Kapelle  augestellt.  Hr.  Merlatti,  eiu  sehr  braver 
Klarinettist.  Hr.  Beccaria;  sein  Ton  auf  dem 
Horn  ist  sehr  angenehm,  sein  Vortrag  gut.  Hr* 
Secchi,  Fagottist,  hat  viele  Fertigkeil.  Hr.  Sa- 
Uni;  ein  guter  Oboist.  — — 

Teatro  dt  Angennee.  Am  zweyten  Ostertage 
wurde  dies  Theater  mit  einer  kom.  Oper  von 
Luigi  Mosca:  u4more  e  P  armi  —  eröffnet.  Die 
angenehme,  leichtfassliche  Musik  gefiel  sehr,  so 
w  ie  auch  die  erste  Sängerin ,  Sig .  ra  Cassotti ,  welche 
eine  biegsame  Stimme  von  sehr  bedeutendem  Umfang 
besitzt.  (Vom  ungestr.  b,  bis  dreygestr.  f.)  Die 
Töne  haben  ein  gutes  Verhältnis«  in  Hinsicht  der 
Stärke  unter  sich,  indem  die  mittlem  und  tiefen 
nicht  zu  schwach ,  und  die  hohen  nicht  kreischend 
sind.  Der  Klang  ist  jedoch  ein  wenig  dünn  oder 
spitz.  In  der  Höhe  zeigt  diese  Sängerin  fast- eben 
die  Leichtigkeit  und  Geläufigkeit,  .wie  in  den  Mit- 
teltöoen.  Babey  hat  sie  eine  nicht  unvorteilhafte 
Gestalt ;  i/fi.  eine  ziemlich  gute  Schauspielerin ,  und 
versteht  Musik.  Mit  alle  dem  sollte  sie ,  wo  nicht 
mehr,  doch  Besseres  leisten.  Das  wird  sie  auch 
vielleicht  mit  der  Zeit,  da  sie  noch  jung  ist,  und 
folglich  lernen  kann,  dass  zu  den  Haupterforder- 
nissen eines  guten  Saugers  deutliche  Aussprache, 
Rundung  in  den  Passagen,  Vermeidung  alles  Fran- 
zösischen gehört.  —  Das  übrige  Singpersouale  zeigte 
guten  Willen ,  wofür  sich  denn  das  Publicum  dank- 
bar genug  bewies.  —  Die  zweite  Oper:  Priva- 
»ione  genera   desiderio,   ossia  Moglie  libera  e 


'  *)  Aach  die  Italiener  g«branehe«  in  SanUcrn?»  Füllen  a*ai  Wort  initne  (smaammen)  ala  SutuUnttr:   warum  aollen  di« 
Deutseben  icjiica,  ms  ewig  fremdartig  lautet,  und  wa»  u*  afaen  »o  baatianl  und  baseknnsud  schon  haben? 

d.  Corresp. 
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Collo  torio\  war  nett;  Mnsik  u.  Text  von  Paa- 
quäle  Sogner.  Sie  geßel  «ehr ,  vielleicht  etwas  üb«' 
Verdienst.  Das  Gedicht  ist  nach  einem  Schauspiel 
von  Federici  unter  demselben  Titel  bearbeitet,  nnd 
Hr. Sogner  hat  darin  'geleistet,  so  viel  die  jetzigen 
italien.  Opemdichter  gewöhnlich  zn  leisten  pflegen. 
Die  Musik  zeugt  von  lebhafter  Einbildung,  und 
enthält  verschiedene  gelungene  Stücke.  Der  juuge, 
feurige  Componist  wird  noch  viel  Gutes  liefern 
können,  da  au  hoffen  steht,  dass  er  künftig  seine 
oft  gesuchten  Modulationen  natürlicher  und  zweck- 
mässiger herbeyfübren,  dein  Ganzen  mehr  Hal- 
tung geben,  und  weniger  verschwenderisch  nnd 
überladend  zu  Werke  gehen  werde.  Die  Casaotti 
hatte  so  viel ,  so  auhaltead  nnd  schwierig  au  singen, 
dass  ihre  Stimme  unterliegen  rausste.  Sie  sang 
daher  zur  Quai  des  Zuhörers  fast  durchgängig 
J-  Ton  zu  tief.  Noch  ein  Paar  solcher  Operu, 
und  diese  jnuge  Sängerin  hat  ihre  Laufbahn  voll- 
endet: denn  nichts  ist  bekanntlich  dem  Gesang- 
ovgane  nachtheiliger,  als  Anstrengung  über  Kräfte; 
wovon  Ref.  mehre  Beyspiele  aus  eigner  Erfahrnag 
anführen  könnte.  —  //  Teaiamento  e  600,000  Fr., 
eine  Färse  von  Farinelli,  wurde  nur  zweymal 
gegeben.  —  L'inganno  feitet*  ebenfalls  eine  Färse, 
uud  sehr  hübsche  Musik  von  Rossini,  fand  dage- 
gen grossen  Beyfäll.  Das  schöne  Terzett  zwischen 
der  Sig.ra  Cassotli,  Sig.re  Bdrtolucci  (erstem 
Buffo)  und  Sig.re  Veccj  (erstem  Tenoristen)  wurde 
von  diesen  vortrefflich  ausgeführt  und  vom  Or- 
chester sehr  gut  begleitet.  —  Die  buutscheckige, 
vjclsagenwollende ,  von  Seiten  der  Särfger  oben- 
drein schlechtansgefüiu  le  Musik  von  Generali  zu 
der  Färse,  Addina,  die  auch  nur  ein  Paarmal  ge- 
geben wurde,  machte  auf  midi  *)  einen  verdrüss- 
lichen  Eindruck;  erhöhte  mir  aber,  des  Contrastes 
wegen,  den  Geuuss  beym  Inganno  feilte,  wel- 
cher bey  den  ersten  Vorstellungen  auch  nicht 
zum  besten  ausgeführt  ward,  bis  sich  die  Sänger 
endlich,  so  zu  sagen,  hineingesungen  hatten. 
Sig.re  Sogner  hatte  schon  eine  zweyte  Oper  fer- 
tig, und  die  kleinen  Proben  hatten  ihren  Anhing 
genommen:  das  Gedicht  wurde  aber  zu  unsittlich 
befunden ,  weswegen  denn  aus  der  Vorstellung 
nichts  ward.  Auch  in  der  ersten  Oper  hat  er 
«ich  etwas  dergleichen  zu  Schulden  kommen  las- 


sen, und  diese  Lection  wird  hoffentlich  wohlthuend 
auf  seine  künftigen  poetischen  Arbeiten  würken. 

Von  der  BaUetmusik  mng  gelten,  was  oben 
von  der  im  Carneval,  im  Allgemeinen  angemerkt 
ist.  —  Das  Orchester,  dirigirt  von  Giorgis,  be- 
stand mehr  oder  weniger  aus  denselben  Künstlern, 
wie  das  im  kön.  Tlieater:  nur  war  es  bedeutend 
kleiner,  und  ohne  Uoboen,  selbst  in  Stücken,  die 
für  dies  Instrument  geschrieben  sind. 

Ueber  Concert  -  und  Kirchenmutik  habe  ich 
nichts  Bedeutendes  miteutheilen.  Concerie  sind 
hier,  wie  in  ganz  Italien,  nicht  häufig.  (Es  sind 
in  diesem  Jahre  etwa  4  oder  5  gegeben  worden.) 
Dio  häutige  Kirchenmusik  dagegen  wird  selten 
probirt,  ist  selten  gut  besetzt,  und  uoch  seltener 
im  wahren  Kirchenstyl  verfasst. 


Leipzig.  Die  musikat.  Völkerwanderung,  die 
bekanntlich  einen  ihrer  Hauptströme  über,  unsre 
Stallt  ergicsst,  hatte  sich  dieses  Jahr,  nicht  wie 
sonst  mit  Michael,  sondern  schon  seit  geraumer 
Zeit  in  Bewegung  gesetzt,  ja  eigentlich  den  gan- 
zen Sommer  sich  herüber  zu  bewegen  nicht  auf- 
gehört. Meines,  und  darunter  Vortreffliches,  was 
sie  uns  in  den  letzten  Monaten  mitgebracht,  ist 
schon  in  diesen  Blättern  erwähnt:  von  dem,  was 
folgte  r  legen  wir  hier  kurze  Rechenschaft  ab. 

Hr.  Alexander  Uber  neigte  «ich  in  einem  Cou- 
certe  als  geübten  uud  fertigen  Violouodlspieler ; 
erregte  aber  uoch  mehr  Theiinahme  und  Bey  fall 
durch  einige  seiner  ausgezeichneten ,  öffentlich  noch 
nicht  bekaunt  gewordenen  Instrumenta!  -  Composi- 
üoneu.  Sie  vereinigen,  in  keineswegs  gewöhnli- 
chem Maasse,  ein  Telent  wahrhaft  eigener  Erfin- 
dung, ein  gründliches  Studium,  vielen  Fleis  in  der 
Ausarbeitung,  und  gebildeten  Geschmack.  Wir 
wünschen  dem  achtuugwertlien ,  und  auch  beschei- 
denen Maune  einen  Wirkungskreis,  wo  er  seine 
Vorzüge  weiter  entfalten,  uod  zu  seiner  und  An- 
Zufriedenhcit  leben  könne. 
Hr.  G.  A.  Schneider,  königl.  preuss.  Knra- 
und  auf  einige  Zeit  Musikdirect.  in 
Reval,  gab  in  einem  Coucerte  zwey  seiner  inter- 
essanten Ouvertüren,  uud  sein«  Frau  und  Kin- 
der liefen   sich    in   verschiedneu  Gesangstücken 


*)         ».V":    .-nf  nij'rb;    denn  «Ls  Publicum  bewie*,   wo  nicht  Rro.-.icn  uVyfill,    iWh  a        leii,ru  Ujiwilltti.  t'cbcihaupt 
»ikr'int  Jiitr   weh  artiger,  <lu!d-unJ  genügsamer  bey  üu-attalUchen  Voj*leUui;ö*l!  >    ul,   iu  vielen  andern  Stidle«  Ita- 
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hören;  Es  ist  über  die  ganze  Familie  erat  seit 
kurzem  Ton  mehren  Orten  her  ziemlich  überein- 
stimmend in  diesen  Blättern  gesprochen  worden, 
und  ,wir.  landen  keinen  Grund,  diesen  Urtheilen 
zu  widersprechen.  Iii*.  Sehn,  der  jung.,  und  wol 
auch  Dem.  Sehn.,  mögen  sich  vou  der  Bühne 
noch  voi  thcilhafler  zeigen,  als  in  Concerten:  aber 
auch  hier  wird  die,  wenn  anrh  etwas  bedeckte, 
doch  angenehme  Stimme  des  Erstem,  und  noch 
mehr  die  Geläufigkeit  und  Beugsamkeit  derselben, 
so  wie  das  Lebhatte  seines  Vortrags,  überall  ßey- 
fall  finden;  und  seine  Schwester,  obgleich  weniger 
ausgebildet,  giebt  ebenfalls  Grund  zu  der  Erwar- 
tung, es  werde,  zumal  da  sie  noch  so  juug  ist 
und  unter  so  guter  Leitung  steht,  aus  ihr  eine 
geschickte,  interessante  Süngerin  werden.  Mad. 
Sehn«,  obgleich  über  die  Jahre  hinaus,  wo  Sänge- 
rinnen vom  Publicum  begünstigt  zu  werden  pfle- 
gen, zeigte  auf  achlungwerthe  Weise,  was  denje- 
nigen bleibt,  die  frühzeitig  gründliche  Schule  ge- 
macht haben  und  viel  geübt  worden  sind.  Da 
alle  Drey  nur  Italienisches  sangen,  hatten  die  Zu- 
hörer nicht  Unrecht,  wenn  sie  ihre  sehr  harte, 
üble  Aussprache  eben  des  Italicnischen  tadelten. 

In  Hrn.  Bender,  bisher  Miigliede  der  russ. 
Laiserl.  Kapelle,  lernten  wir,  doch  nur  privatim, 
einen  geschickten  Klarinettisten,  von  nicht  geringer 
Fertigkeit,  Sicherheit,  und  sehr  angenehmen  Tone 
kennen.  Sein  Spiel,  so  weit  wir  es  nach  dem 
Wenigen,  waa  wir  von  ihm  gehört,  beurtheilen 
können,  nähert  sich  dem,  des  Hin.  Bärmann  in 
München. 

Hr.  Zeuner  endlich,  ans  Dresden  gebürtig, 
und  als  Componist  und  Musiklehrer  in  St.  Peters- 
burg lebend,  auch  durch  einige,  mit  gerechtem 
Beyfall  aufgenommene  Klaviercompositionen  den 
Lesern  bekannt  — -  zeigte  sich,  doch  ebenfalls  nur 
privatim,  in  wackeren  Cotnpositionen  als  wahrhaft 
ausgezeichneten  Klavierspieler.  Die  Leichtigkeit, 
Sicherheit,  Genauigkeit,  Rundung  und  Nettigkeit, 
womit  er  grosse  Schwierigkeiten  zur  Freude  aller 
Zuhörer  besiegt,  ist  selbst  jetzt,  wo  der  bewun- 
dernswerthen  Klavierspieler  so  viele  werden,  dass 
sie  kaum  zum  Gehör  kommen  könneu,  eine  Sel- 
tenheit, und  zeigt  den  treuen  Schüler  des  herr- 
In  seinen  neuen,   noch  unge- 


worden  sind,  vornänilich  in  zwey  Klavierconcerten 
und  einem  Violinquartelt,  erkannten  wir  einen 
Künstler,  der  mit  offenbarem  Talent  ein  «ehr  ern- 
ste*, gründliches  Studium  seiner  Kunst  verbunden 
bat,  und  überall  achtungvolle  Tbeilnahme  ver- 
dient —  die  ihm  denn  auch  schwerlich  irgendwo 
fehlen  wird,  wo  man  ihn,  und  sie,  diese  seine 
Werke,  näher  kennen  lernt.  Als  Componist  hat 
er,  so  viel  wir  wissen,  seine  nähere  Schule  unter 
Naumann  gemacht,  und  ist  so  Einer  von  den  nicht 
Wenigen ,  die  diesem  waliren  Meuter  noch  in  der 
Erde  Ehre  machen ,  und  immer  von  Neuem  daran 
erinnern,  dass  er,  eben  indem,  waa  ihn  auszeich- 
nete ,  und  wirklich  aus  »einer  Natur  und  Individua- 
lität —  nicht  aus  Nachgeben  gegen  Verhältnisse 
u.  dgU  —  hervorging,  nicht  nur  für  Sachsen, 
sondern  für  ganz  Deutschland,  noch 

Kurze  Anzeige. 


Friedenemartch  für  Männerttimmen  und  blasend« 
Inatrumente  —  —  von  Joe.  Schnabel,  Ka- 
pelim, in  Breslau.  Breslau  b.  Förster.  (Pr. 
»4  Gr.) 

Ein  kräftiger  Text ,  dem  nur  hin  und  wie- 
der, eben  zu  diesem  Gebrauch,  ein  einfacherer 
Fluss  der  Worte  zu  wünschen  wärej  und  eine 
gute ,  erhebende,  wahrhaft  eindringliche  Musik, 
wie  sie  eben  hier  seyn  musste.  Die  Singstim- 
meii  sind  leicht  und  doch  bedeutend,  und  die  In- 
strumente in  ihren  natürlichsten  Verhältnissen  ge- 
setzt. Diese  bilden ,  haben  sie  den  Marsch  seihst 
mit  den  Singstiinmen  ausgeführt,  im  Trio  allein, 
ein  anmulhiges  Zwischenspiel.  Das  Wcrkchen  ist 
in  Stimmen  gedruckt,  und  die  Besetzung"  folgende: 
3  Tenor-,  a  Rassstimmen,  eine  F- Klarinette,  oder 
in  deren  Ermangelung,  eine  dritte  in  C,  zwey  C- 
Klarineltcn ,  slioboen,  2  Fagotte,  Contra- Fagott, 
3  QuailQölen,  3  Horner  in  A,  a  Hörner  in  tiefem 
C,  3  Trompeten  in  C,  eine  in  D,  Bassposaune, 
kleine  Wirbeltrommel,  Triangel,  grosse  Trommel 
und  Becken. —  DasjWerkcben  ist  auch,  für  a  So- 
prane, Tenor,  Bass  und  Pianoforto  eingerichtet,  in 
demselben  Verlag  erschienen,  und  nimmt  sich  auch 
so  gut 
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Veber  Tnstrumentnlbaaae  hey  voUttxmmigen  Tau- 
stucken,   fon  Gottfried  li  eber  *). 


Wie  viele  Aufführungen  vollstimmiger  Tonstück« 
ich  aach  jemals  gehört:  bey  «Den  ist  mir  ein« 
grosse-  (Jn Vollkommenheit  der  Instrumental  -  Bass- 
partie aufgefallen.  Ich  habe  nämlich  fast  uie  einen 
tigurirten  Bass  so  recht  rund ,  prkeis  und  verstand- 
lich hervortreten  gehört.  Die  Figuren  der  Bässe 
kommen  fast  immer  SO  —  ich  möchte  beyuahe  sagen, 
ungehobelt,  wenigstens  ungeschlacht  und  holpernd 
heraus,  das«  man  ihnen  den  Aufwand  von  Mühe 
und  Arbeit,  welche  die  Hervorbringung  derselbe» 
kostet,  nicht  undeutlich  anhört;  und  seilen  sie 
eine  etwas  geschwinde  Figur  vollends  durch  da» 
Forte  de«  übrigen  Instrumental  -  Chors  durchsetzen, 
so  artet  ihre  Kraftanetretigong  gewöhnlich  in  ein 
polterndes  Getöse  aus,  welches,  je  gewaltsamer  es 
ist,  desto  hölzerner,  desto  armer  an  wahrem  Klang, 
und  also  desto  undeutlicher*  unverständlicher,  und 
desto  leichter  vom  Tonsturra  der  übrigen  Instru- 
mente übertönt  und  verdunkelt  wird. 

Ich  weis  es  wol,  da*s  liefe  Töne  schon  ihrer 
akustischen  Natur  zufolge  keine  allzugrosse  Ge- 
schwindigkeit vertragen,  und  dass  überhaupt  die, 
jeder  liefen  Stimme  au  sich  eigentümliche  Würde 
es  schon  nicht  vertrugt ,  dass  man  ihr  leicht fiissige 
Galoppaden  zumuthe:  allein  ich  rede  auch  hier 
nicht   von  so    geschwinden   Bassfiguren,  welche 


schon  nach  der  akustischen  Natur  tiefer  Klänge 
unmöglich  deutlich  ausfallen  können;  nicht  vo» 
halsbrecherischen,  der  Bassstimme  an  «ich  unan- 
ständigen, wirbelnden  Concertpassagen  j  denn  sol- 
che soll  man  gar  nicht  setzen ,  und  dem  Tonsetzer, 
der  es  dennoch  thut,  geschieht  sein  Recht,  wenn 
ihn  der  schlechte  Effect  bestraff.  Nein;  ich  red« 
von  solchen  figurirteu,  ziemlich  geschwinden  Bas- 
sen oder  einzelnen  Bassfiguren,  wie  sie  in  unsrer 
heutigen  Musik ,  wo  man  die  Bassstimme  zur  selbst- 
aütndigeu  Stimme  erhohen  sieht,  häufig  vorkom- 
men, und  der  Imitation  halber  häufig  vorkommen 
müssen,  und  welche,  wenn  gleich  mehr  als  soge- 
nannter simpler  Bass ,  doch  der  Natur  einer  Bass- 
stimme  an  sich  6o  wenig  au  widerlaufen,  dass  sie 
z.  B.  auf  jedem  guten  Flügel  -  Forlepiano  auch  in 
den  tiefsten  Octaven,  oder  auf  der  Orgel  mit 
einem  guten  serhszehnfüssigen  Manualregi»ter  ge- 
spielt, ooeh  vollkommen  deutlich  ausfallen,  aber 
im  Orchester  durchaus  nicht  deutlich  hervortreten 
wollen;  wo  also  die  Ursache  der  Undeutliclikcit 
Bur  in  der  Unbeholfen heit  der,   in  unsera  Or- 


Uod  so  ist  es  denn  auch  wirklieh.  Durchgehen 
wir  die  Reih«  «Her  Instrument«,  dl«  wir  in  ustr 
sern  Orchestern  zu  Ausführung  der  Bassstimmen 
benutzen  können,  so  finden  wir,  dass  sie  alle, 
theils  zu  ungeschickt  siud.  eine  irgend  schwierige 
Bassfigur  rund  und  pracis  genug  auszuführen,  theils 
viel  weniger  fähig,  sie  su| 


*)  Wir  «üid  dem  Htm.  V«tf.  die  Erklärung  tdnüdig,  du»  an  der  Vcr«pStJgung  dieter  Fort.eUqng  «einer,  in  Ko.  6. 
Zeitung  von  diesem  Jahre  abgebrochenen  ,  lehrrenhea  Abhandlangen  nicht  er  Schuld  iet,  (andern  unser  Verhittni»*  gas 
zahl  untrer  Leier.  Da«  x>na<-'  Alaouirript  war  »chon  einige  Zeit  vor  dein  Abdruck  der  enten  Abthcihingen  deuclbeu  in 
untern  Hmden.  Dieser  Erklärung,  bedarf  es  um  ro  «ehr,  da  der  Verf.  eeiu«,  in  -der  Folge  Butgelheirte  .Eriridurig  aur 
VerbeA«r«ng  der  Pouuno  auch  Andern  frtuntUrhaftUch  mitgelhcilt  hatte,  and  djeielbc  nun  *ehon  hin  und  wieder  aoege- 
fuurt,    das  aUo  yerbemerte  Instrnmeot  hin  «nd  wieder  keauU»  wird ;  wodurch  «oint  er  um  den  Dank  für  d  s 
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derb  und  durchdringend  zu  gehen,  und  ober  den 
Tonsturm  des  übrigen  Orchesters  klar  und  ver- 
ständlich herrschen  zu  machen. 

•'  t  r    i  ;    ••  *  ■     •  j 

t  . 

!        Kritik  der  Bass  -  Instrumente. 
triolon. 
§.  l. 

Beginnen  wir  die  Prüfung  beyni  Violon  -  oder 
Contraviolon ,  wie  dies  Instrument,  etwas  pleona- 
stisch,  wol  auch  genannt  zu  werden  pflegt.  Ihm 
fehlt  es  durchaus  nicht  an  Tonfülle,  und  langsame 
Figuren  vermag  es  mit  ziemlicher  Ründung,  und 
auch  mit  grosser  Kraft  und  Deutlichkeit  anzoge- 
ben: aber  wie  wenig  beweglich,  wie  unbehülflich 
ist  das  corpulent«  Instrument,  sobald  es  eine  et- 
was geschwinde  Figur,  zumal  in  trausponirten  Ton- 
arten, ausführen  soll;  wie  schwierig  wird  da  die 
Ausführung ,  wie  fast  unmöglich  die  nette  und  runde 
Ausführung,  auch  beynahe  der  unbedeutendsten 
Notenfigur,  vermöge  der  höchst  schwierigen  Hand« 
habung  der  dicken,  straffen  und  hoch  hegenden 
Saiten!  wie  bald  verwandelt  sich  da  seine  Ton- 
fülle in  unverständliche«  und  tonarmes  Poltern, 
und  selbst  in  den  Händen  seltner  Virtuosen  höch- 
stens in  ein  dumpfes,  wenigstens  durchaus  nicht 
mehr  durchschneidend  kräftiges  Tönen,  welche« 
wenigstens  durch  de«  Sturm  der  übrigen  Instru- 
mente nicht  mehr  hervorzutreten  vermag. 

§.  a. 

Bey  all  diesen,  aus  der  Natur  des  Instru- 
ments entstehenden  Unvollkomroenheiten  ist  es 
denn  wirklich  ein  ganz  vernünftiger  und  guter 
Nothbehelf ,  das«  viele  Violonisten  die  für  sie  zu  ge- 
schwinden Figuren  aus  dem  Stegreif  zu  vereinfa- 
chen ,  z,  B.  aus  Sechszehntheil  -  Passagen ,  Achtel- 
Passagen  zu  bilden  suchen,  und  auf  diese  Art,  statt 
die  Passage,  wie  sie  geschrieben  «lebt,  undeutlich 
zu  geben,  lieber  auszugsweise  nur  die  Hauptnoten 
derselben  heraussuchen,  und  dann  diese  deutlich 
und  gut  geben ,  die  Ausführung  der  Sechszehntheile 
aber  dem  beweglichem  Violoncell  überlassen;  z.  B. 


Eben  so  wird*  ich  es  *.  B.  immer  lieber  hörn», 
wenn  die  Violonisten  folgende  Stelle  aus  Mozarts 
Requiem:  t~  ■  » 

Alltgro.       .  .  -  j 

so  epiloniiren ,  wie  die  abwärts  geschwänzten  No- 
ten zeigen,  als  wenn  sie  die  Figur  (welche  übri- 
gens noch  nicht  gerade  zu  den  unausführbaren 
Violonpassagen  gehört,)  ungeschmälert  milmacacQ 
wollen.  Allein  das  Ueble  hierbey  ist  nur,  dasi  a 
nicnt  enen  jenem  opteicr  lmmei  geungi,  ncJHij 
zu  urtheilen ,  welch«  Noten  er  sich  als  Hauptno- 
ten herausiischeu  soll,  und  er  daher  oft  die  ua- 
rechten  answählt,  ja,  dass  unter  mehren  Vier 
lomsten  leicht  jeder  andre  Noten  als  Hauptnoten 
ansieht  und  anschlägt,  so  dass  bricht  z.  B.  eiut 
Secliszehutheil  -  Passage,  wie  die  folgende,  voa 
«wey  Violonisten  so  gespielt  wird,  wie  die  »b- 
wärts  geschwänzten  Noten  zeigen: 


indem  es  sich  leicht  fügen  kann ,  dass  der  Eine 
fortwährend  die  erste  von  je  zwey  Sechszehntlieil- 
noten  für  die  Hauptnote  ansiebt,  und  also  beym 
vierten  Achtel  Gis  greift,  der  Andre  aber,  der 
sich  den  A  dur-  Accord  gemerkt  hat,  womit  der 
Takt  anfing,  das  Gis  für  eine  blos  durchgehend 
Nebennote  taxirt,  und  zu  dem  Gis  des  Erstem 
sowol,  als  des  Violoncellisten,  seinerseits  wohlge- 
rauth  A  streicht.  Jeder  von  Bcyden  hat,  »•* 
man  sieht,  einen  Grund  für  sich;  jeder  Linn,  i< 
naclidem  die  Harmouie  der  obern  Stimmen  bern 
vierten  und  achten  Achtel  diese  oder  jene  ist. 
Recht  haben ;  und  wer  kann  erwarten  oder  for- 
dern, dass  der  Violouist,  welcher  nicht  wiuoi, 
noch  seltner  beurtheilen  kann ,  was  für  Harmonien 
die  übrigen  Stimmen  bilden,  aufs  Gerathewohl  je- 
desmal so  glücklich  sey ,  den  wahren  von  dem 
Scheingrund  zu  unterscheiden ,  und  im  Flog  w 
errathen,  welche  Note  die  geltende  «ey,  welche 
ausgelassen  werden  dürfe,  welche  dafür  angegeben 
werden  müsse?  Man  sieht,  wie  unvermeidlich 
häufige  Fehlschösse  und  Varianten  der  oben  bey 
«pielsweise  angeführten  Art  vorkommen  miustr., 
deren  höllische  Harmonie  gräulich  auffallen  ooi 
die  Gehörwerkzeuge  zerreissen  würde,  gingen  »1« 
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nicht  glücklicher  Weise  nur  kurz  vorüber,  so 
dass  das  Gehör  keine  Zeit  hat,  sich  der  Scheuss- 
liclikeit  solchen  Mis*klangs  deutlich  bewosst  zu 
werden,  und  also  blo*  nicht  weis,  was  es  hört; 
dass  also  die  Folge  solrher  Knkophonie  blos  — 
und  immer  wieder  —  Undentlicbkeit  und  immer 
vergrösserte  Unversläudlicbkeit  ist. 

$.  5. 

Nächst  der  in  der  Natur  des  Instruments  lie- 
wvermeid  liehen  Schwerfälligkeit  und  Un- 
beholfenheit ist  aber  auch  noch  der  Eigensinn  oder 
die  Knrtsichtigkeit  so  vieler  Violonisten  zu  be- 
dauern, welche  sich  noch  immer  häufig  des  blos 
dreysaitig  bezognea,  sogenannten  italienischen  Vio- 
lons  bedienen;  eines  Instruments,  welches  kaum 
mehr,  als  einen  sogenannten  simpeln  Dass  zu  spie- 
len gemacht  ist;  so  armselig  und  dürftig  an  Um- 
fang ,  dass  es  z.  B.  nicht  einmal  einen  Lauf  von 
g  bis  G,  Fig.  i.,  anders  von  sich  zu  geben  ver- 
mag, als  geradebrecht}  etwa  wie  Fig.  9.  oder  3. 

Fig.  i.  Fig.  a. 


oder  in  Haydns  Schöpfung  das  getnahltc  Herauf- 
steigen des  Mondes,  wie  ich  oft  selbst  gehört, 
fdgendermasen : 


Dass  solche,  den  Zusammenhang  aufs  Sinnwidrigste 
entstellende  Verstümmelungen  zum  klaren  und 
bestimmten  Hervortreten  der  Bassmelodie  nicht 
sonderlich  beytragen  können ,  bedarf  wol  keiner 
Weitern  Auseinandersetzung. 

Und  bedenken  denn  überdies  die  Verfechter 
des  Dreysaiters  auch  nicht,  dass  zugleich  mit  der 
tiefsten,  vierten  Saite  dem  Instrument  auch  der 
grösste  Theil  der  Contraoclave  verloren  geht,  so 
dass  einem  solchen  Tilular-  Contra violon  nur  ein- 
zige drey  Töne  (H,  B,  A,)  dieser  Octave  übrig 
bleiben,  und  also  ein  Orchester,  dessen  Contra- 
basse nur  Dreysailer  sind ,  durchaus  fast  nur  Acht- 
Fuss-  Ton  hat,  weil  darin  kein  Instrument  be- 
findlich ist,  welches  einen  tiefem  Ton ,  als  Con- 
tra -  A  anzugeben  vermöchte?  eine  Orgel  ohne  Pe- 
dal! 


Violonctll. 
$.  4. 


Dos  Violoncell, 
weit  behiilflicher  und  beweglicher,  als  das  unter 
«einer  eignen  Last  seufzende  Violon,  deckt  und 
bessert  j  indem  es  die  Partie  des  Violons  mitspielt, 
durch  seinen  Beytritt,  so  viel  möglich,  das  so 
mannigfache  Unheil,  was  in  der  Violon-  Partie 
durch  die  Unbehülflichkeit  des  Instruments  ver- 
schuldet wird.  Allein  es  kann  doch  auch  nicht 
alle»  allein  thou;  denn  fiir's  Eine  ist  auch  sein 
Ton  doch  nur  auf  der  vordem  Saite  scharf  und 
durchdringend ,  auf  der  hintern  aber  schon  wieder 
ziemlich  dumpf;  uud  für's  Andre  ist  das  Instru- 
ment auch  nicht  so  ganz  behülflich  in  sehr  trans- 
pouirten  Tonarten,  z.  B.  E  dur,  Asdur,  F  moll, 
u.  s.  w.,  in  welchen  Tonarten  die  meisten  Figu- 
ren schon  sehr  schwer  deutlich  und  kräftig  her- 
auszubringen sind ,  so  dass  also  die  Hülfe  der  Vio- 
loncelle  oft  eben  da  aufhört  recht  würksam  zu 
seyn ,  wo  die  Violonisten  ihrer  gerade  am  nöthig- 
sten  bedurften,  z.  B.  eben  in  der  ersten,  $.  ». 
angeführten  Stelle. 

Fagott. 
§.  5. 

Das  Fagott,  so  viel  Umfang  es  auch  in  der 
Tiefe  hat,  (es  reicht  noch  einen  Ton  tiefer,  als 
das  Violoncell,  und  nur  einen  halben  Ton  weni- 
ger tief,  als  das  dreysaitige  Violon)  —  taugt  den- 
noch als  eigentliches  Bassinstrument  wenig.  Ausser 
den  Unvollkommenheiten ,  die  alle  Instramente  mit 
Tonlöchern  gemein  haben,  sind  insbesondre  die 
Töne  des  Fagotts  noch  starker  gedeckt,  (Siehe 
§.  57.  meiner  Akustik  in  No.  5.  folgg. 
Blatter,)  als  die,  jedes  andern  Blasinstrui 
weil  die  Tonlöcher  des  Fagotts,  im  Verhältnis  ge- 
gen die  Weite  der  Röhre,  gar  zu  enge,  und 
.obendrein,  zur  Bequemlichkeit  der  Finger,  be- 
kanntlich grösstentheils  schief  gebohrt  sind,  und 
dadurch,  statt  blose  Löcher,  lange  enge  Schlauche 
oder  Kanäle  bilden,  welche  den  Ton  noch  ärger 
decken,  als  gerade  Tonlöcher  von  gleichem  Durch- 
messer tbäten.  Nach  all  diesem  ist  es  also  zum 
Durchgreifen  durchaus  zu  unkräftig  und  matt; 
nur  seine  tiefsten  Töne  sind,  zumal  auf  einem  et- 
was breiten  Rohr  geblasen, m  prall  und  derb:  aber 
gerade  diese  Töne  sind  wieder  ganz  und  gar  an- 
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behülnich ,  weh*  der  grösste  uud  beste  Theil  der- 
selben, mittelst  schwer  .su  behandelnder  Klappen 
uud  de*  schwer  zu  deckenden  sogenannten  C- Lochs 
des  linken  Daums  herausgebracht  weiden  tauss: 
kurz ,  das  Instrument  ist,  zumal  in  Tonarten ,  worin 
mehre  B ,  oder  gar  £  $  vorkommen  ,  meisten«  noch 
weit  unbeholfner ,  als  das  Violoncell;  gar  nicht  cit 
gedenken  der  unangenehmen  Lücken,  welche  in 
der  Reihe  seiner  Töne  dadurch  entstehen,  dass 
ihm  die  Töne  Contra-  H  und  Cis  fehlen. 

Contrafagott. 
6. 

Da»  Contrafagott  theilt  alle  UnvoUkouiraen- 
heiten  des  Fagotts ,  nur  dass  an  Ersterm  die  Ton- 
löcher noch  von  weiter  her  und  durch  noch  längere 
Kanäle  bis  su  den  Fingern  des  Spielers  herbeyge- 
leilet  werden  müssen;  überdies  artet  der  Ton  die- 
ses Instruments  aus  dem  Munde  eines  schlechten 
Spielers  leicht  in  einen  sogenannten  Strohbass  oder 
Jfudenbass  aus,  der  mehr  achnarrt,  als  eigentliche, 
markige  Tonfülle  besitzt.  Indessen  können  Con- 
trafagotte doch  zuweilen  ganz  treffliche  Hülfe  lei- 
sten, Bassfiguren,  welche  andre  Bass  -  Instrumente 
nur  mühsam  herausbringen  können,  nett,  deut- 
lich und  stark  hervortreten  zu  machen;  (doch, 
freylich  meistens  nur  ,in  leichten  Tonarten).  So 
ist  z.  B.  folgende 


auch  im  geschwindesten  Tempo  dem  Contrafagot- 
tisten leicht  —  ja  fast  kinderleicht;  indess  die 
Violone  und  Violoacelle  manche  Notli  haben,  sie 
rund,    zart  uud  deutlich,    oder  nach  Erfordern 


hört  man  das  Contrafagott,  eine  Octave  tiefer, 
vollkommen  rund  und  deutlich,  nach  Belieben  ge- 


:  '  — 

Und  überhaupt  liegt  schon  darin  ein  grrnz 
ausserordentlicher  Werth  dieses  Instruments,  das« 
es  die  ganze  sechszehuiussige  Conlraoctave  nm- 
fasst,  welche  selbst  das  viersaitige  Violon  nicht 
vollständig  besitzt;  dass  folglich  das  Contrafagott 
in  dieser-  Hinsicht  leistet,  was  kein  andres  Instru- 
ment im  Orchester  zu  leisten  vermag  —  ein  Um-* 
stand ,  um  we*  willen  allein  schon  bey  jedem  Or- 
chester ein  oder  mehre  Contrafagotte  angestellt 
•eyn  sollten,  indem  durch  sie  allein  das  Orchester 
erst  vollständigen  Sechzehen  -Fuss -Ton  erhalt  ,  ohne» 
weichet!  jede  vollstiminige  Musik  denn  doch  not- 
wendiger Weise  dünn  und  mager  klingt. 

Was  bisher  von  dem  eigentlichen  Contra  fa- 
gott  gesagt  ist,  gilt,  mit  von  selbst  sich  verstehen- 
den Modifkationen  und  Rinschrankungeu ,  auch 
von  sogeuannteu  Quint- oder  Quart- Contrafagot- 
ten ,  welche  eine  Quinte  -  oder  Quarte 
als  das  eigentliche  ContrafagolL 

SerpenU  Bas»horn. 
§-  7- 

Höchst  armselig  sieht  es  mit  dem  Serpent 
aus.  Dieses  Instrument,  welches  mittelst  eines 
sehr  vergrösserten  Trompetenmundstücks  angebla- 
sen, dabey  aber  durch  Tonlöcher  welche  sonst 
bey  dieser  Art  von  Instrumenten  nicht  gewöhn- 
lich sind)  regiert  wird,  ist  also  im  Grunde  als 
eine  Basstrompete  mit  Tonlöchem  ansusehn,  (so 
wie  des  Hrn.  Weidinger  Trompete  mit  Tonlö- 
chern oder  Klappentrompete  fast  anders  nichts, 
«ls  ein  wieder  verkleinertes  Serpeut  ist).  Sein 
Ton  ist  eigentlich  reich  an  Mark  und  Fülle,  auch 
hinreichend  durchgreifend:  allein  in  Ansehung  des. 
TonspieU  ist  das,  wegen  seiner  Tonfälle  sehr 
ehrenwertbe  Instrument  auf  das  Unverantwort- 
lichste vernachlässigt ;  seine  Anlage  ist  so  äusserst 
roh  und  unausgebildet ,  die  Tonlöcher  so  unver- 
ständig in  den  Tag  hinein ,  and  blos  nach  Bequem- 
lichkeit der  Finger ,  zu  drey  undr  drey  dicht  neben- 
einander angebracht,  (Siehe  $.  38.  59.  meiner 
AiüsUb  in  der  musik.  Zeit,  am  augef.  Orte)  das« 
an  eine  ordentliche  Und  vollständige  Applicalur 
und  Tonleiter  gar  nicht  zu  denken  ist,  und  viel- 
fast  die  Hälfte  «einer  Töne  gar  nicht  dorefa 
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Oeffnen  oder  Schliessen  der  Tonli>cher  entschei- 
dend gegriffen  wcrdeu  kann,  sondern  viele  Töne 
entweder  mittels  halber  Schliessung  eines  Tonlochs 
elendiglich  erküo«telt,  oder  durch  mühsames  und 
unsichre«  Treiben  oder  Siokeolassen  erlogen  wer- 
den müssen ,  indem  oft  zwey,  ja  drey  und  mehr 
nebeneinander  liegende  Töne  nur  etnerley  Griff 
halien,  ond  Mos  durch  den  Lippcnanjatz  cu  ver- 
schiedenen Tönen  '  ausgeprägt  werden,  von  wel- 
chem, fast  bey  jeder  Note  nölhigen  Hinauf- oder 
Hinahdriicken  des  Tons  das  unselige,  dem  Heulen 
eines  Thieres  ähnliche  Glurhzen  rührt,  mit  wel- 
chem es  bey  gewöhnlichen  Spielern  seine  Töne 
faerauszHWÜrgen  pflegt,  so  wie  überhaupt  seine 
Unbeholfen heit  und  liöclut  beschrankte  Brauchbar- 
keit im  Orchester  und  sonst  Sollte  es  ja  auf 
den  Rang  andrer  ganz  brauchbarer  Instrumente  An- 
spruch machen  wollen,  so  müsste  es  von  Grund 
aus  lungeschmolzen,  und  nach  den,  um  augefiihr-  ; 
ten  Orte  gegebnen,  ailgemfanen  Grundsätzen  über 
die  Einrichtung  der  Instrumente  mit  Tonlöcbera 
ganz  neu  eingerichtet  werden. 

Das  vielgerühmte ,  sogenannte  englische  Bass- 
horn- oder  FagoUserpeni  ist  nichts  weiter,  als 
eine*  höchst  onvolikoromne  Verbesserung  des  Ser- 
pent  in  fagotuhnlicuer  Gestalt,  übrigens  von  eben 
so  unvollkommner  Applicatur  und  folglich  im  We- 
sentlichen eben  so  roh  und  verwahrleset,  wie  das 
gemeine  oeipenu 

B  a  s  s  p  o  saune. 
§.  8. 

Herrliche,  kräftig  durchschneidende  Bas.il ö im 
gewahrt  die  Bassposaune,  und  giebt  einfache,  der 
Natur  des  Instruments  angemessne  Figureu  mit 
grossem  Nachdruck  und  aller  Bestimmtheit:  allein 
das  Tonspiel  auf  derselben  ist  sehr  beschwerlich, 
weil  man  nicht  nur  fast  bey  jedem  Ton  die 
Schieb  röhre  heraus- oder  hineinziehen  muss,  son- 
dern weil  dies  Heraus-  oder  Hineinziehen  immer 
allerwenigsten*  3  Zoll,  oft  aber  aocli  bis  an  awey 
Schub  betragt.  Sollen  z.  B.  die  Töne  B  und  A 
nacheinander  angegeben  werden,  so  muss  ich, 
nachdem  ich  B  geblasen,  und  eh'  ich  A  angeben 
kann,  die  Röhre  ungefähr  5  Zoll  herausziehen. 
Will  ich  demnächst  F  blasen,  so  moss  ich  noch 
ia  bis  i4  Zoll  weiten  ausziehen,  und  um  z.  B. 
folgende  Figur  zu  spielcB: 
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muss  ich,  eh'  ich  die  zweyte  Note  blase,  erat 
anderthalb  Schuh  herausziehen,  und  eben  so,  be- 
vor ich  das  folgende  A  blasen  kann,  wieder  it 
bis  i4  Zoll  hineinschieben,  u.  s.  f. 

Man  siebt  nun  leicht,  dasa  tmd  warum  von 
diesem  Instrumente  mehr  nicht  «u  fordern  ist» 
als  blos  kräftige  einfache  Noten,  oder  massig  gc* 
schwinde  Gänge,  die  übrigens  der  Posaunist  fast 
immer  nur  abgestossen  und  nicht  gebunden  her- 
ausbringen kann:  nie  aber  Rundung,  Geschmeidig- 
keit und  leichte  Beweglichkeit,  noch  Geschwindig- 
keit, und  in  geschwinden  Fignren  fast  nie  Kraft 
und  Deutlichkeit.  Dies  alles  wird  noch  weit  ärger 
bey  Bassposaunen,  welche  noch  tiefer  sind,  als 
die  ebenangefuhrten.  Man  hat  ( deren  nämlich  nicht 
Mos  bis  fi,  sondern  bis  gross  C,  oder  auch  wol 
noch  tiefer  gehend,  welche  also  durchaus  weit 
grösser  gebaut  seyn  müssen ,  als  die  oben  angegeb- 
nen ,  wobey  also  auch  die  Züge  noch  viel  weiter» 
als  bey  dieser  auseinander  liegen,  ja  sogar  wei- 
ter, als  ein  Mannsarm  zu  reichen  vermag,  wes- 
halb denn  an  der  Sofnebröhre  eine  eiserne  Stange 
angebracht  werden  muss,  vermittelst  welcher  man 
dieselbe  bis  zur  erforderlichen  Entfernung  hinaus- 
stösst,  und  die  man  beym  Wiederhereinziehen  wie- 
der fahren  lässt   —  durch  welches  alles  [die  Un- 

wütL 

(Die  Fort»tnm£  folgt.) 


Nachrichten. 


Leipzig.  Am  Josten  Sept.  gab  Mad.  Sessi- 
Neumann,  gebürtig  aus  Rom,  dann  abwechselnd 
in  Wien  oder  in  Italien,  ein  Concert  zu  ihrem 
Besten.  Neben  ihrer  trefflichen,  durch  wohlver- 
dienten Ruf  bekannten  Kunst ,  hatte  gl  eich  verdiente 
persönliche  Achtung  und  Tbeilnabme  ein  sehr  zahl- 
reiches, sehr  gewähltes  Auditorium  versammlet. 
Mad.  S.  trug  drey  ausgezeichnete,  im  Charakter 
und  Styl  verschiedene  Stücke,  jede*  in  seiuex 
Weise,  jede«  mit  seltener  Vollendung,  jedes  auch 
mit  einstimmigem  rJey&ll  aller  Anwesenden  vor: 
eine  Scene  ond  Arie  von  Nicolini  sang  sie  ia 
grosser  Manier  und  mit  gar  manchen,  eben  so 
neuen  und  kühucn,  .als  vollkommen  glückenden 

* 
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Brarouren ;  eine  (ungemein  anmulhige)  Arie  vou 
Gyrowetz,  sein*  zart,  lieblich  und  gefühlvoll;  die 
bekannte  Hauptsceue  der  Grisetda,  im  Wechsel  der 
raanniehfaltigeo  Affecle,  die  der  Componist  aus- 
drucken wollte.  Ihre  vollkommen  rein  intonirende, 
wird  sie  in  der  Starke  nicht  übernommen,  stets 
wohllautende,  einnehmende  Stimme  beherrschte 
mit  grosser  Leichtigkeit  und  Sicherheit  den  wei- 
ten Umfang  der  Tone  von  b  bis  dreygestr.  f.;  ihre 
Methode  zeigte  sieh  musterhaft;  ihre  Vensierungen 
waren  nicht  überladend,  öfters  neu,  stets  zum 
Charakter  des  Stücks  passeud,  sicher,  leicht,  ge- 
fällig ausgeführt,  und  auch  stets  der  Harmonie 
angemessen.  (Nur  um  der  werlheu  Frau  unsre 
möglichste  Achtsamkeit  au  beweisen,  wollen  wir 
nicht  verschweigen,  dass  in  zwey  Stellen  der. leisten 
Arie  einige  Verzierungen,  «war  nicht  gegen  die 
Gruudharmonie ,  doch  gegen  die  Figur  der  .Geigen 
dissoiürlen.)  Und  zu  allen  diesen  Vorzügen,  eiu 
ganz  anspruchloses,  ja  fast  schüchternes,  ein  sit- 
tighescheidene* ,  und  doch  gebildetes  Wesen;  da 
konnte  es  nicht  anders  seyn  —  das  ganze  hiesige 
Publicum  musste  mit  grosser,  einmülbiger  Freude 
die  Nachricht  vernehmen,  Mad.  S.  sey  von  den 
Vorstehen]  unsers  wöchentlichen  Concerts  für  dies 
Institut  engagirt,  und  wei-de  jeden  Abend  mit  ei- 
nigen Stücken  verschiedenen  Charakters  und  Slyls 
auftreten.  Möge  es  ihr  unter  uns  und  unsern 
Musik n-euuden,  die  sicher  auch  an  weiblidiem  Ge- 
sang hochzuhalten  zu  wissen,  was  hochzuhalten 
ist  —  recht  wohl  gelullen!  —  Vou  den  andern 
Musikstücken  dieses  Abends  wurde  Beelhovens 
treffliche  Symphonie  aus  C  dur  meisterlich  ausge- 
führt j  und  von  Mozarts  überaus  herrlichem  Kla- 
viercoucert  aus  D  nioll  entzückte  die  Composition 
selbst:  die  Ausführung,  vou  Seileu  des  Orchesters, 
war  zwar  ebenfalls  ganz  nach  Wunsch,  aber  die, 
von  Seiten  des  Solospielers,  nicht  in  dem 
wie  wir  es  sonst  von  ihm  gewohnt  sind. 


Dresden.  Auf  die  neulich  genannten  Opern 
folgten  Axur  von  Salieri  und  Don  Juan  von  Mo- 
zart; in  beyden  debülirte  Mad.  Schüler  -  Bieden- 
feld,  vom  rarlsruher  Hoflheater.  In  der  ersten 
spielte  sie  die  Rolle  der  Astosia,  und  in  der  an- 
dern, der  Elvira;  aber  über  beyde  könuten  wir, 
sowol  was  üire  Stimme,  als  was  ihren  Vortrag 
betrifft,  nichts  weiter  tliun,  als  das  wiederholen, 
was  in  No.  5o.  Seite  5 1 8.  dieser  Zeitung  vom 


Correspond.  in  Strasburg  ausgesagt  Worden  ist; 
dass  nämlich  ihre  Stimme  mehr  Contr'alto,  al» 
Semitoprano  ist ,  dass  man  sie  in  ihren  hoben  Tö- 
nen sehr  häufig  unangenehm  detoniren  hört,  dass 
sie  sich  damit  begnügen  sollte,  .Alt  za  singen, 
dass  ihre  Methode  aber  gut  ist  u.  s.  w.  Doch 
fügen  wir  noch  hiuzu:  Sollte  sie  wol  das  Italieni- 
sche, was  sie  sang ,  ganz  verstehen?  Dann  wäre 
sehr  zn  verwundern,  dass  die  Verzierungen,  die 
sie  dem  Texte  ansupassen  suchte,  dem  Sinne  der 
Worte  nicht  selten  ganz  zuwider  waren.  Z. 
die  Worte:  a  lagrimar  per  te  etc  in  der  Arie 
des  z W  ey ten  Aufzugs  im  Axur,  wurden  mit  einer 
Volate  von  zwey  Octaven  und  mit  einer  Menge 
Verzierungen  ausgedrückt,  die  hier  ganz  unpas- 
send und  der  Declamation  vollkommen  zuwider 
waren.  Mad.  Schüler-  Biedenfeid  hatte  in  diesem 
Canlabile  um  so  mehr  eine  Stetigkeit  in  der  Stimme 
behaupten  und  nicht  so  viele  Noten  hineinbringen 
sollen,  da  es  die  traurige  Lage  Astasiens  erfor- 
derte. Aber  wahrscheinlich  kennet  sie  das  Italie- 
nische nicht  hinUnglirh;  wovon  auch  das  ein  Be- 
weis scheint,  dass  sie  in  der  Aussprache  die 
Worte  so  sehr  im  Munde  herum  warf,  dass  Nie- 
mand sie  verstand.  In  Ansehung  der  theatralischen 
Darstellung  ist  sie  zu  kalt,  und  ihre  Figur  passt 
eben  nicht  sehr  zu  einer  Astmia.  und  eben  so 
wenig  zu  einer  Elvira.  Um  aber  in  unsern 
Beuitheilungen  immer  gerecht  zu  seyn,  unterlassen 
wir  auch  nicht  zu  sagen,  dass  sie  die  im  Don 
Juan  im  isten  Aufzuge  aus  Coal  fan  Utile  einge- 
legte Arie :  Com*  tcoglio  etc.  gut  sang  und  durch- 
führte; dessen  ungeachtet  aber  vermissten  wir  in 
beyden  Opern  Mad.  Sandrini  mit  Miss  vergnügen. 
Ausser  Hrn.  Miekscb,  der  im  Don  Juan  Masetto's 
Rolle  spielte,  die  ehedem  Hr.  Quillici  halte,  und 
seinen  Vorgänger  in  nichts  übertraf,  und  Hrn. 
G.  Sassaroli ,  der  die  Rolle  des  Commendatore 
übernommen  hatte,  die  ehedem  Hr.  Perotti  etwas 
erbärmlich  spielte,  war  die  Oper  wie  sonst  be- 
setzt, und  wurde  so  brav  wie  sonst  aufgeführt; 
weshalb  wir  uns  auf  das  beziehen ,  was  wir  schon 
in  No.  54.  im|  Jahre  i8i4.  Seile  76g.  gesagt 
haben.  Indrss  können  wir  doch  die  kleinen,  je- 
doch hörbaren  Detonationen  niebt  mit  Stillschwei- 
gen übergehen,  welche  man  bey  den  Singenden 
hier  und  da  in  einigen  Stücken,  vorzüglich  im 
Terzett  des  Finale  des  isten  Aufzugs,  bemerkte. 
Wenn  Mozart  selbst  noch  gelebt  hatte  und  bey 
dieser  Aufführung  zugegen  gewesen  wäre ,  so  würde 

Digitized  by  Google 


705 


181.6- "  Öctober* 


70r; 


«r  eine  solche  disharmonische  Unordnung  mit  nur 
allzulehhaftem  Unwillen  gehölt  haben.  W  ir  wol- 
len holten,  unsere  Bemerkungen  werden  nicht, 
wie  es  hey  maiicheu  der  Fall  gewesen  ist ,  iihel 
•urgenommen  werden,  weil  wir  keinen  andern 
Zweck  haben,  und  haben  kennen,  als,  offenbare 
and  voti  uns  bestimmt  angegebene  Fehler  verbes- 
sert su  sehen;  besonders  aolclie,  welche  untern 
modernen  Säugern  sonst  leicht  zur  Gewohnheit 
werden.  Damit  glaubcu  wir  dem  ganzen  Institut 
su  nützen,  und  auch  den  einzelnen  Mitgliedern 
inehr  Achtung  su  beweisen,  als  durch  den  leidi- 
gen Weihrauch,  wodurch  hier  uur  allzuoft  Einea 
das  Andere  eiuräuchert.  —  Das  ganze  Orchester 
spielte  die  genannten  beyden  Opern  mit  Genauig- 
keit, Präcision,  Liebe  und  Eifer  Pur  die  Kunst, 
so  dass  dem  Publicum  darüber  nichts  zu  wünschen 
übrig  blieb.  Am  Coslume  war  sehr,  und  treylich 
nicht  zum  Vorlheil  der  Würkung,  gespart.  Die 
Sache  mag  wol  nöthig,  und  daher,  sich  su  be- 
scheiden, Pflicht  seyn. 

Am  a5sten  August  führte  der  Hr.  Ritter 
von  Winter,  königl.  bayerscher  Kapellmeister,  in 
der  hiesigen  katholischen  Kirche,  mit  Erlaubnis 
des  Königs  und  dem  Beystande  der  hier  angestell- 
ten Künstler,  eine  von  ihm  in  Musik  gesetzte 
Messe  und  Offertorium  auf.  Das  Kyrie  ist  ein  An- 
dante inGdur;  der  Styl  andächtig,  kirchlich  und  aus- 
druckvoll;  man  hörte  stets  eine  edle,  würdige  Har- 
monie, wodurch  dies  Stück  einen  sehr  schönen,  und 
eben  deo  rechten  Eindrnck  machte.  Das  Gloria 
hat  nur  ein  Tempo  in  C  dur.  Da  aber  der  Verf. 
darin  anhaltend  den  Bass  so  gebraucht  hat,  dass  dessen 
Stärke  die  übrige  Harmonie  in  den  oberu  Theilen 
einhüllt.:  so  bewirkte  dies  in  unserer  Kirche,  wo 
ein  nllzulantes  Echo  ist,  ein  solches  Zusammen- 
fliessen ,  dass  man  keine  Stelle ,  nnd  selbst  nicht 
die  Motiven^  deutlich  hören  konnte:  es  that  daher 
keine  grosse  Wirkung.  Das  Credo ,  in  C  dur, 
fing  mit  einem  diatonischen,  manuichfaltig  colo- 
rirten  Thema  an,  nnd  dieser  Anfang  brachte  eine 
gute  Wirkung  hervor:  aber  da,  nach  dem  Incar- 
natus,  diese»  Thema  su  oft.  wiederholt  und  mo- 
duliit  wurde,  auch  diese  Modulationen  hin  und 
wieder  za  dunkel  waren  und  su  schnell  auf  ein- 
ander folgten:  so  bewirkte  dies  kaum  etwas 
mehr,  als  ein  beständiges,  unangenehmes  Getös. 
Das  Offertorium ,  in  B  dov,  welche*  mit  Sopran 
nnd  Tenor  anfing,  vom  Chore  begleitet  wurde, 
und  sich  mit  einem  fugirlcn  Thema  schloss,  war 


sehr  gnt  gesetzt  und  machte  den  besten  Eindruck. 
Das  Samtus,  in  G  dur,  bestand  in  einer,  von  an- 
dern Stimmet!  mit  vollem  Chore  begleiteten  Arie, 
woriu  mau  nnr  VoUten  und  Hieroglyphen  hörte. 
Es  sollte  damit  wol  dasHotanna  in  excelsi*  aus? 
gedrückt  werden:  es  halte  die«  aber  auch  im 
Kirchen-  ,  und  nicht  im  Thealerslyl  geschehen 
können.  Allerdings  hat  dies  Stück  gefallen:  »bel- 
eben solch  ein  Gefalleu  kauu  der  Kenner  nicht 
ohne  ein  „leider"  bemerken;  und  wahrlich,  ex 
hat  Hecht  —  wie  der  hochachtuugwerthe  Winter 
selbst  eingestehen  wird,  sollte  er  auch  hinzusetzen: 
aber  man  will  es  einmal  so  haben!  —  Das  4g-  * 
ntu  Dei  endlich,  in  G  dur,  war  wieder  ircfllich  — 
kirchlich,  andächtig,  in  meisterhafter  Harmonie 
geschrieben,  machte  auf  alle  Zuhörer  die  erwünschte 
Wirkung,    uud  näherte  «ich  im  Style  dem  Kyrie. 

Am  8ten  Sept.  liess  uns  der  Hr.  Kapellm.  von 
Winter  eine  andere,  von  ihm  componirte  Messe 
hören ,  worin  das  Kyrie  in  C  raoll ,  das  Gloria 
in  Ks  dm-,  da«  Credo  "in  F  dur,  das  Offertorium 
in  B  dur,  das  Sam-lus  nnd  Agnus  Dei  in  F  dur 
gesetzt  waren.  Um  diese  Messe  nicht  ebenfalls 
8lück  für  Stück  zu  beschreiben,  wollen  wir  blos 
kürzlich  sagen,  dass  sie  weit  würdiger,  überhaupt 
weit  besser,  als  die  erste,  uud  das  schönste  unter 
allen  Stücken  das  Agnus  Dei  war,  welches  allge- 
meinen Bcyfnll  der  Zuhörer  erhielt,  und  sowol 
durch  den  Styl  und  Ausdruck  der  Andacht,  als 
durch  die  schön  verbundene  Harmonie,  in  der 
j  Ausführung  eine  überraschende,  herrliche  Wirkung 
{  that.  Das  schwächste  Stück,  in  Rücksicht  auf  den 
Effect ,  war  das  Credo ,  da  seine  fiigirten  Sätze  nicht 
die  roll  ausgearbeitete  harmonische  Führung  hat- 
ten, die  wir  in  unserer  Kirche,  vornämlich  in 
!  de«  unvergesslichen  Naumanns,  aber  auch  in  Schu- 
sters Messen,  zu  hören  gewohnt  sind. 

Hr.  Franz  Schubert,  der  nach  Abgang  de« 
I  Hrn.  Rastelli  aurfiefehl  de«  König«  zum  Coinpo*iteur 
für  die  königl.  Kapelle  ernannt  worden  ist,  hat 
uns  in  einem  kurzen  Zeiträume  viele  musikalische 
Stücke  von  seiuer  Compositiou ,  nämlich  eine  Messe, 
und  mehre  Antiphouicn  uud  Offertorien  hören 
lassen.  Man  erkannte  üi  diesen  seinen  Composi- 
tionen  achtungwerthe  Talents  für  Kirchenmusik. 
Sie  zeigen  einen  klaren  Kir rhenstyl,  schönen  Ge- 
sang, sorgfähige  Hallung,  und  die  Kunst,  die  ein- 
zelnen Theile  in  guter  Harmonie  zu  verbinden. 
Im  Style,    wenigstens  der  meisten  dieser  Stücke 
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folgt  0t  f  ein  Schuler  Naumanns  und  Schuster*, 
diesen  «einen  trefflichen  Lehrern«  Unter  den  bis- 
ber  von  ihm  gegebenen  Stöcken  machte  ein  Sali* 
Regina  in  C  dur ,  Soprane  solo,  mit  Begleitung  vom 
der  andern  Stimmen  in  Tollem  Chore,  gesungen 
Hrn.  Sassaroü,  den  stärksten  Eindruck  und  gefiel 
Vorzüglich.  Bierbey.  können  wir  versichern,  dass 
wir  seit  langer  Zeit  Hr.  Sassacoli's  Sopranstunrae 
nicht  so  in  ihrem  vollen  G tanze  gehört  haben, 
als  in  diesem  Stücke,  wo  sie  auf  als»  Zuhörer  eine 
bewundernsvi  erthe  Wirkung  that.  Wir  sagen  dem 
Compositeur  und  dem  Sänger  laute«  Lob,  und 
hoffen,  diese,  so  wie  die  allgemeine  Anerkennung 
Werde  jenen  veranlassen,  es  in  dieser  edeln  Gat- 
tung der  Musik  immer  weiter  zu  bringen. 

Die  königl.  bayer.  Kammersängerin,  Dem.  Met»- 
ger ,  eine  Schülerin  des  Hrn.  Kapelim,  von  Winter, 
debütirte  in  der,  von  ihm  eomponirten  und  dirigir- 
ton  Oper  ,  i  due  fralelli  rivalL  Er  setzte  diese 
Oper  im  Jahre  1793..  in-  Venedig,  daher  sie  für  die 
jetzige  Zeit  schon  etwas  alt,  aber  darum  doch  nichts 
weniger,  als  ebne  Verdienste  ist  Diese  auszuzeich- 
nen ist  aber  um  so  unnöthiger,  da  sie  jedermann 
kennt.  Hr.  v.  W.  hatte  eine  ueue  Ouvertüre  hin- 
zugefügt, die  wahrhaft  schön  ist,  aber  mehr  für 
eine  ernsthafte,  als  eine  komische  Oper  passt. 
Die  Menge  Arien  in  dieser  Oper,  und  die 
langsamen  Tempo'«,  die  Hr.  von  Winter  selbst 
nahm,  machten  sie  lang,  und  einige  Stücke  mo- 
notonisch;  dennooh  gefiel  sie,  und  gewiss  mit 
Recht,  im.  Allgemeinen  dem  Publicum,  das  auch 
den  Compunieten  am  Ende  mit  vollem  Bey  fall  be- 
lohnte. Von  der  Aufführung  derselben  ist  Folgen- 
des zu  bemerken.  Dem.  Metzger  spielte  die  Henrielte. 
Ihre  Stimme  r  ein  halber  Sopran,  ist  in  ihren  Tö- 
nen nicht  ganz  brillant,  vorzüglich  in  den  liefern; 
die  Manieren  oder  Verzierungen,  die  sie  anbringt, 
sind,  allerdings  nett  und  richtig,  doch  hätten  wir 
mehr  Haltung  im  Ganzen  gewünscht,  wodurch  auch 
ihre  gelassene  Stimme  mehr  Wirkung  gemacht  haben 
würde.  In  Rücksicht  der  Action  sieht  man,  dass 
sie  noch  Anfängerin  auf  dem  Theater  ist:  doch 
durch  Bemühung,  besiegte  sie  zum  Theih»  die 
Schwierigkeiten  des  Theaterspiehi  fiir  Ungeübte. 
Von  gewissen,  an  sich  schon  unangenehmen,  und 


besonders  eine   jugendliche  Bildung  entstellenden 

Angewöhnungen  —  z.  B.  bedeutende  Stellen  de* 
Gesanges  mit  Zucken  des  Mundes,  der  8cbultern, 
ja  wol  des  ganzen  Körpers  zu  bezeichnen  —  wird 
sie  sich  gewiss  wieder  entwöhnen,  wenn  sie  darauf 
aufmerksam  gemacht  wird:  und  eben  darum  ma- 
chen wir  sie  darauf  aufmerksam.    Sie  verspricht 
in  der  That  eine  gute  Sängerin.    Mad.  Mieksch 
spielte  die  Rosalba.    Ueber  Hrn.  G.  Saasaroh,  als 
Eraamo,  müssten  wir  nur  wiederholen,  was  wir 
schon  No.  55,  Seite  610,  gesagt  haben;  überdies) 
schrie  er  diesmal  so ,  das«  seine  Stimme  noch  weit 
rauher  wurde.    Hr.  Benincasa  spielte  Alberts  Rolle 
mit  vieler  Grazie  und  einer  Natürlichkeit ,  wie  s»s) 
ihr  Charakter  erforderte;   er  führte  die  bey  den 
Arien,  im  Gesänge,  wie  in  der  Action.  sehr  gut 
aus,  und  wurde  mit  Beyfall  belohnt.  'Hr.  Benelli 
spielte  den  einen  Bruder,  Silvio,  gHt;  da  er  aber 
heiser  war,  so  konnte  er  uns  seine  beyden  Arien 
nicht  hören  lassen:  doch  saug  er  die  Cavatina  in 
D  dur  mit  halber  Stimme,  wie  man  ihn  öfter», 
und  gar  uicht  uugern  hört.     Hr.  Tibaldi  spielt« 
den  andern  Bruder,  Costanzo,  sehr  gut,  «nd  «mg 
die  beyden  Arien  schön,  vorzüglich  die  zweyte, 
in  C  dur,  welche  noch  besser  für  seine  Stimme 
passt.    Die  obligate  Flöte  zu  dieser  Arie  wurde 
von  unaerm  geschickten  Künstler ,  Hrn.  Prinz ,  mit 
grösster  Präcision  und  Feinheit  des  Ausdrucks  aus- 
geführt.  Hr.  Prinz  fand  allgemeinen  Bey  fall.  Dem. 
Hunt  war  Doriua,  das  Kamroermädchen,  in  Da- 
menkleidung. —  Das  Gedicht  ist  bekanntlich  nicht 
zum  Besten  gerathen.    nnd  man  sündigte  nicht, 
nenueie  man  es  erbärmlich.    Das  Orchester  spielte 
mit  Liebe  nnd  Genauigkeit.     Das  Costume  war 
meistens  sehr  gering  und  mit  grösster  Oekonomie 
eingerichtet» 

Das  Sommerhalbjahr  schloss  sieb,  mit  Wie- 
derholung des  Axur ,  worin  Mad.  Schüler-  Bieden- 
feld  zum  testen  male  auftrat,  und  nicht  eben  viel 
Eindruck  machte.  Mit  dem  Anfange  des  Win- 
terhalbjahres werden  wir  unsere  Notizen  und  Be- 
merkungen, wie  bisher,  regelmässig  fortsetzen. 


LEIPZIG,    181    Brmtäop»    VW»  HÄRTBt. 
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Den  ißien  Oc tober. 


N2.  42- 


18  16. 


ir. 

lieber  zweckmässige  Bernd  zun g  der  Orchester- 
Instrumente  zur  Boss  -  Partie. 


(Fornettiuis  «iu  der  4lttr»  No.) 

§•  9- 

Nachdem  wir  durch  die  bisherig«  kritische  Be- 
trachtung die  schwache  Seite  der  Instrumental  -Bässe 
kennen  gelernt  haben ,  werfen  wir  nun  auch  einen 
Blick  auf  die  Mittel,  diese  Schwachen  möglichst  zu 
beseitigen. 

Das  erste,  einfachste,  aber  darum  vielleicht 
doch  nicht  eben  leichteste  Mittel  hesteht  freylich 
darin,  das«  man  die  Basse  i)  sehr  reichlich  und 
vollständig,  2)  mit  möglichst  meisterhaften  Spie- 
lern, und  5)  mit  guten,  klangreichen  Instrumenten 
besetze.  Bey  solcher  Besetzung  werden  freylirli^  die 
iu  der  natürlichen  Unvollkoiumenlieit  der  Bass- 
Instrumente  gegründeten  Schwächen  sich  bedeutend 
mindern:  indessen  hat  die  Erfahrung  beym  An- 
hören selbst  der  am  allerbesten  besetzten  Orchester 
Deutschlands  mich  überzeugt,  das«  auch  da  immer 
noch  gar  vieles  in  Ansehung  der  Deutlichkeit  und 
Rundung,  und  des  klaren  und  kraßigen  Hervor- 
tretens der  Bassfigtuen  zu  wünschen  übrig  bleibt. 

$.  10. 

Zu  einev  recht  vollständigen  Besetzung  der 
e  fordre  ich  übrigens  nicht  hbs  eine  hinrei- 
chende Menge  von  vier-,  wo  nicht  fünfsailigeu  \  io- 
lonen,  und  von  Violoncellen,  (deren  icA  wenig- 
stens drey,  auch  viere  auf  Ein  Violon  nehmen 
möchte,  da  zu  Verdeutlichung  und  Verklarung  der 
Violonpartie  sie  das  beste  Üiun  können,)  sondern 
auch  Conlrafagolte ,  Bas*posauue ,  und  selbst,  da, 
Wo  es  zu  brauchen  ist ,  das  Serpent. 

Nur  aber  ist  begreiflich  damit  nichts  gelhan, 

18.  Jahrgang. 


dass  man'  all  diesen  verschieden  Instrumenten, 
deren  Fähigkeiten  und  Eigenheiten  so  verschieden 
sind,  nur  einer ley  Stimme  vorschreibt;  vielmehr 
kommt  hier  gar  unendlich  viel  auf  das  Suum  cui~ 
que  an. 

Ich  erinnere  hier  vor  allem  an  das,  was  ich 
oben  §.  3.  von  Vereinfachung  der  Violonpartie  ge- 
sagt, von  der  Zweckmässigkeit  und  Wohlthäligkejt 
solcher  Vereinfachungen,  welche  oft  weit  bessere 
Wirkung  thun,  als  die  buchstäbliche  Ausführung 
auf  dem  Violon  tbuu  würde,  aber  auch  von  den 
Uebelstanden ,  die  dabey  entstein). 

Mau  lasse  sich  also  doch  eine  kleine  Mühe 
nicht  verdriessen,  jeue  Vortheile  zu  benutzen,  und 
sich  zugleich  gegen  die  Uebclsläude  zu  sichern,  da 
beydes  durch  ein  leichtes  Mittel  geschehen  kann ; 
nämlich  dadurch,  dass  jeder  Tonsetzer,  bey  jeder 
Stelle,  welche  der  Violonist  nur  beschwei lieh,  oder 
nicht  mit  hinreichender  Rundung  und  Sauberkeit, 
herausbringen  möchte,   dem  Viulonislen  in  einer 
eignen  Notenzeile  die  Figur  vereinfacht  vorschreibt, 
und  dadurch  ihm  auf  der  einen  Seite  die  undank- 
bare Mühe  erspart,  mit  grösster  Anstrengung  et- 
was Unvollkomniaes  zu  leisten,   da  wo  viel  Bes- 
seres mit  leichterer  Mühe  zu  wirken  wäre,  thcils 
ihn  vor  Verlegenheiten  und  sonst  unvermeidlichen, 
eßerlverderbeuden  Missgriflcu  zu  bewahren.  Ich 
habe  diese  viel  zu  seilen  benutzte  Voraichtniasre- 
gel  schon  vor  acht  Jahren  in   einer  Abhandlnug 
gelegentlich  anempfohlen,  welche  im  10.  Jahrg.  die- 
ser Blätter  unter  dem  Titel,  „praktische  Bemer* 
klingen",  eingerückt  ist;    und  in  der  That  findet 
man  diese«   Mittel   iu   den    neuesten  Tonwerken 
auch  immer  mehr  und  mehr  benutzt.  —  Aber 
auch  selbst  da,  wo  der  Tonsetzer  es  nicht  selbst 
gtthan  bat,    würde  ich  dem  Musikdirektor  em- 
pfehlen, solche  eigne  Viulouzeile  an  den  Stellen, 
wo  es  am  uöthigsten  scheinen  möchte,  beyzufü'gen: 
der  Tonsetzer  wird  ihm  nur  Dank  dalür  wissen 
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können',  denn  er,  welche»*  mit  Kenntnis  der  ITar- 
nutnie,  mit  Kenntnis  des  Instruments ,   mit  Zeit 
und   Urberiegmig   schreibt,  wird    docli    jedenfalls  ' 
sichrer  das  Rechte  und  der  Absicht  des  Tonsetzers  j 
Gcmässe  treffen ,    als  dies  dein  blosen  Insüumen- 
lUten  im  Klug  gelingen  wird. 

Ein  Gleiches  gilt  auch  vou  allen  übrigen 
R  iss  -  Instrumenten ;  namentlich  von  Fagotten. 
Mit  einem  allgemeinen  „Col  Baaso"  ist  nichts  ge- 
thon.  Manclicr  Tonsetzer,  wenn  er  die  Fagotte  j 
zu  Verstärkung  der  Bisse  verwenden  will,  ineynt 
wol,  es  sey  genug,  geradezu  sie,  col  basso  gehen 
zu  lassen:  verstünde  er  aber  das  Instrument  und 
dessen  Effect,  (was  er  im  Grunde  doch  verstehen  I 
sollte,)  so  würde  er  es  nicht  unbenutzt  lassen, 
dass  manche  Stelle  auf  dem  Fagott  sich ,  z.  B.  um  j 
eine  Orlave  tiefer,  mit  unvergleichlich  grösserer'  | 
Wirkung  geben  lSsst,  oder  umgekehrt,  vielleicht  in 
der  tiefsten  Octave  allznbeschwerüch,  wo  nicht 
gar  nicht  herauszubringen  ist;  wütdc  nicht  ver- 
gessen, dass  ein  Bla.«  -  Inslniment  nun  in  alle 
Ewigkeit  kein  Violon  ist,  und  also  tausend  Eigen- 
tümlichkeiten hat ,  welche,  mehr  oder  weniger  , 
berücksichtigt,  den  Effect  mehr  oder  weniger  er-  | 
höhen  oder  verderben}  wü'ide  nicht  ermangeln, 
den  Fagottisten  manche,  ihrem  Instrument  unan- 
gemessne  und  deshalb  allezeit  wirkunglose  Figur 
zu  erlassen,  statt  sich  mit  dem  gewöhnlichen  Trosle 
zu  begnügen:  „Was  sie  nicht  herausbringen  kön- 
nen ,  werden  sie  schon  weglassen  ,*«  —  welches  letz- 
te denn  auch  freylich  zu  geschehen  pflegt,  aber 
oft  auch  so,  dass  die  Spieler,  mit  dem  Ausspruch: 
„der  Herr  versteht  das  Fagott  nicht,"  ärgerlich 
und  missmuthig,  das  ganze  Stück,  welches, _ wie 
sie  sagen,  ja  nur  Bass  ist,  gar  nicht  mitspielen, 
wie  ich  dies  häufig  genug  bemerkt  habe  —  na- 
mentlich e.  B.  mehrmals  in  der  voglerschen  Pasto- 
ralmcsse,  E  dur,  worin  mehre  Col -Bctsto -Stellen 
folgenden  Schlages  vorkommen : 


n.  ».  w. 


Dass  vollends  für  Contrnfagott ,  Bassposaune 
u.  s.  w.  ganz  eigne  Stimmen  geschrieben  werden 
müssen,  versteht  sich  von  selbst,  zumal  dieses 
grobe  Geschütz  schon  wegen  der  Eigentümlich- 
keit seines  Klanges  gar  nicht  einmal  fortwahrend 
mitgehört  werden  kann,  sondern  nur  ,an  gehörig 
berechneten   Stellen   eintreten  darf. 

Ich  rede  also  gar  nicht  von  der  groben  Nach- 
lässigkeit, die  darin  läge-,  wollte  man  dem  Con- 
trafagott und  der  Posaune,  weil  diese  Instrumente 
nun  eben  doch  besetzt  sind ,  etwa  eine  Violon-' 
und  Violoncellstimme  vorlegen ,  und  dem  Ermessen 
der  Spieler,  oder  höchstens  einer  vagen,  mündli- 
chen Abrede  überlassen,  was  sie  davon  spielen 
und  was  auslassen  sollen,  (wiewol  selbst  Beyspiele 
hiervon  nicht  gerade  unerhört  sind  — )  sondern 
schon  dieses  ist  unrecht ,  dass  man  lüufig  für  Con- 
trafagott und  Posaune  zusammen  nur  eine  und 
dieselbe  Stimme  schreibt.  Jeder,  der  die  so  ausser- 
ordentliche Verschiedenheit  beyder  Instrumente  in 
Ansehung  ihres  Charakters.  Umfangs,  Spiels  und 
ihrer  Behandlungsart  und  Fähigkeit  überhaupt  kennt, 
fühlt  leicht  den  Widersinn. 

§.  1 J. 

So  viel  über  zweckmässige  Benutzung  der  in 
unscru  Orchestern  vorfindlichen  Bassinslrumente. 

Nebstdem  können  sich  die  Tonselxer  aber 
auch  noch  manchen  Vortheil,  und  ihren  Bassen 
manches  Relief  dadurch  verschaffen,  dass  sie  andre, 
zunächst  nicht  zur  Basspartie  bestimmte  Inctltu- 
incnte,  wenn  sie  sonst  irgend  entbehrlich  sind, 
cm  V erstärknng  de»  Baste»  benutzen ,  wodurch 
dieser ,  nächst  der  Verstärkung ,  auch  meisten*  zu- 
gleich ungemein  au  Deutlichkeit  gewinnt.  1  lieber 
gehören 

itens  bekanntlich  die  'Violen.  Das  Col  Batst) 
der  Violen  ist  durch  den  Missbrauch ,  den  haupt- 
sächlich italienische  Operncomponisten  damit  trie- 
ben, Sirger  verrufen  worden,  als  es  wirklich  ver- 
diente; ganz  naturgemass  bullen  ja  die  Violen,  als 
vierfussiges  Register,  dem  sechszehntüssigeu  Vio- 
!  louhass  das  Gegengewicht,  und  sind  wirklich,  in 
Verbindung  mit  den  aehtfüssigen  Violouccllen ,  das 
passendste  Relief  für  die  Violone:  und  entbehrlich 
siud  die  Violen  doch  gar  oft,  wo  es  nur  nicht 
nra  rein  vierstimmigen  Satz  zu  thun  ist.  Ist  letztes 
der  Fall,  so  können  sie  freylich  nicht  wol  zux 
BassversUrkung  auigeopfert  werdea. 
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a)  Auch  selbst  die  xiveyle  Violin  kann  zu- 
weilen gar  fuglich  zu  gleichem  Dienst  verwendet 
werden.  Ich  kenne  z.  B.  mehre  Tonwerke  Vog- 
len», worin  ein  durchlaufender,  figurirtcr  Bass 
fest  das  ganze  Stück  hiudurch  von  der  aten  Violiu, 
mit  grosser  Wirkung,  mitgespielt  wird. 

5)  Dass  Horn,  und  selbst  Trompeten,  zu 
Verstärkung  und  Hervorhebung  einer  Bassligur 
mit  trefflichem  Erfolg  angewendet  werden  können, 
da,  wo  die  Figur  der  Natur  dieser  Instrumente 
angemessen  ist,  könnten  uns  so  manche  ausge- 
zeichnete Stellen  Beethovens  beweisen,  wenn  es 
«ich  nicht  schon  von  selbst  verstünde. 

4)  Das  Klarinett  hat  herrliche,  klang  -  und 
kraftvolle,  tiefe  Töne,  und  dabey  ziemliche  Be- 
weglichkeit ;  die  Klarinetten  vermögen  also ,  da ,  wo 
sie  nicht  nölhiger  zu  etwas  Anderm  gebraucht 
werden,  ein  gar  nicht  unbedeutendes  Scherflein  zu 
Besserung  des  Baases  beyzutragen.  Uebcrhaupt 
sollte  man  denken,  die  meisten  TonseUer  wiesen 
gar  nicht,  was  sie  an  den,  doch  so  herrlichen, 
tiefen  Klai  inettönen  haben,  da  sio  sie  so  wenig 
zu  benutzen  pflogen. 

5)  Aber  auch  noch  höhere  Instrumente,  welche 
gar  nicht  für  den  Bass  geschaffen  scheinen,  kön- 
nen demselben  unvergleichliche  Dienste  leisten; 
«.  B.  die  Oboen,  obgleich  sie  nicht  tiefer  gehen, 
als  c.  So  ist  mir  z.  B.  in  einer  Messe  der  Ver- 
such über  Erwartung  gelungen,  bey  folgender 
Stelle: 


Poco  adaeio. 


die  Oboen  col  Baaao  gehen  zu  lassen.  Es  ist 
unglaublich,  wie  trefflich  der,  besonders  in  der 
unteru  Octave  so  durchschneidende  Ton  der  Oboen 
den  Bass  hervorhebt. 

6)  Ja  selbst  Flöten  in  ihrer  höchsten  Octave, 
und  Piccol -  Flötchen ,  werden,  wie  auch  manche 
neuern  Beyspirlp  beweisen,  mit  grossem  Effect  zu 
Verstärkung  oder  vielmehr  Schärfung  der  Bass- 
partie gebraucht.  Man  sehe  Voglers  berühmten, 
Puriencbor  zu  Castore  e  Polluce,  oder  zu  Don 
Juan}  dessen  »Trichordium  an  die  Harmonie"  | 
0.  a.  m.  Man  wird  sich  über  solche  Anwendung 
höchster  Töne  weniger  verwundern,  wenn  man  | 


au  den  noch  viel  argern ,  mit  jeder  Octave  repeliren- 
den ,  sogenannten  Cyinbelbass  der  Orgeln  denkt 

$.13. 

Die  eben  erwähnte  Art,  höhere  Instrumente 
zu  benutzen,  erinnert  an  den,  meines  Erinnern», 
schon  von  Manchen  gemachten  Vorschlag,  etwa 
die  Viola  oder  andre  höhere  Instrumente  in  lauter 
reinen  Quinten  mit  dem  Bass  eiuhei  schreiten  zu 
lassen ,  wo  nicht  gar  auch  in  lauter  grossen  Terzen, 
ungefähr  gleich  einem  Quint  -  oder  Mixturregister 
auf  der  Orgel.  Allein  —  auch  abgerechnet,  dass 
ich  die  Grausamkeit  nicht  auf  mein  Gewissen  neh- 
men möchte,  einen  Spieler  zum  Vortrag  einer  sol- 
cheu  Mixturstimme  zu,  verdammen ,  so  glaube  ich, 
dass  eine  solche  Instrumentirung  im  Orchester  we- 
nigstens von  eben  so  sweydeuligem  Werth wo 
nicht  noch  schlimmer  seyn  würde,  als  die  Quin- 
ten und  Mixturen  auf  der  Orgel  sind.  Ich  würde 
letztes  kaum  zu  äussern  wagen  gegen  die  stattliche 
Autorität  der  ganzen  gelehrten  Zunft  von  Orga- 
nisten, Orgelbauern  nnd  Orgelschriftstellern,  hätte 
ich  nicht  wenigstens  einige  sehr  einsichtvolle  Män- 
ner hierin  für  mich,  z.  B.  Chladni,  nnd 
Theil  auch  Voglern. 

(Die  Forucuung  folgt) 


Nachrichte  k. 


Leipug.  In  dem  ersten  unsrer  wöchentli- 
chen Concerte ,  am  6ten  Octbr. ,  traten  von  Frem- 
den auf  —  ausser  Mad.  Sessi-  Neu  mann,  die  wir 
aber  dies  Halbjahr  lieber  die  unsrige  neuneu  —  Hr. 
Zeuncr  aus  St.  Petersburg,  mit  einem  Klavicrconc. 
und  einem  Rondo  von  seiner  Composition;  Hr. 
Bergmann,  ein  neues*  Mitglied  der  königl.  Oper 
in  Dresden,  in  einem  Duett  mit  Mad.  Sessi;  und 
Ur.  Wild,  erster  Teuorist  des  k.  k.  Hoflheaters 
in  Wien,  mit  einem  Italien,  und  einem  deutschen 
Liede.  Hr.  Zeuner  bestätigte  das  sehr  günstige 
Urtheil ,  das  erst  vor  zwey  Wochen  in  diesen  Blät- 
tern über  ihu  ausgesprochen  worden  ist,  und  be- 
stätigte es  als  Componist  und  als  Virtuos.  An 
seinem  Spiele  war  besonders  die  grösste  Nettigkeit 
und  Delicatesse,  auch,  wo  dazu  Gelegenheit  war, 
der  schön  verbundene  Gesang  auf  seinem  Instru- 
mente, bewundernswerth.  Hr.  Bergmann  btsitzt 
eine  ausgezeichnete,  mannlich  kräftige,  und  doch 
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sein-  anmulhige,  biegsame  Tenorslimme,  schon  ei- 
nen namhaften  Grud  höherer  Ausbildung,  und, 
wie  es  scheint,  achtbare  Musikkcnnlnis.  Da  ei- 
erst anfängt ,  als  Sauger  sich  öffentlich  zu  zeigen, 
und  seiner  Kunst  mit  Liebe  und  Fleis  ergeben  ist : 
so  wird  er  gewiss  ein  Tenorist,  wie  deren  eben 
jetzt  in  Deutschland  sehr  wenige  sind.  Möge  er 
dem  dritten  der  Obengenannten,  dem  Hrn.  Wild, 
nachkommen,  der  in  der  That  alles  in  sich  ver- 
eint, was  man  von  einem  Tenorsäuger,  für  Thea- 
ter und  Kammer,  irgend  verlangen  mag.  Es  ist 
oll  in  diesen  Blättern  ausführlich  von  ihm  gespro- 
chen worden,  und  wird  unten,  aus  Frankfurt ,  von 
ihm  gesprochen:  wir  setzen  nur  hinzu,  dass  wir  allem 
wus  dort  zu  seinem  Lobe  gesagt  ist,  heystimmen,  I 
und  dass  er  das  gesamtste  Auditorium  in  den  leb- 
haftesten Enthusiasmus  versetzte.  —  Die  übrigen 
Musikstücke  dieses  Abends  erwähnen  wir  bey  der 
vierteljährigen  Ucber sieht  der  Leistungen  unsers 
trcflliclicu  Instituts  ,  wo  wir  auch  der  jungen 
Sängerin,  die  zum  erstenmal  in  der  gar  nicht 
leichten,  crsleu  Sopranpartie  des  Finale  auftrat,  - 
mit  Aufmunterung   gedenken  müssen. 

Den  8ten  gab  Hr.  Ignaz  Moscheles  aus  Wien,  | 
bekanntlich  Componist  und  Virtuos  auf  dein  Kh-  ■ 
vier,  Concert,  und  erwarb  sich  von  dem  glimm- 
ten Publicum  den  lautesten  Beyfnll.  Und  iu  der 
Thal  —  in  welcherley  Verhalluis  zur  Tonkunst  ' 
man  auch  stehe,  man  kann  Hrn.  M.  nicht  ohne 
Bewunderung  und  lebhafte  Thcilnahme  hören.  Be- 
hendigkeit, und  Fertigkeit  überhaupt,  nicht  nur  in 
allen  laufenden ,  sondern  auch  in  den  künstlichsten 
und  häkelichsten  Passagen ,  im  Vollgriffigen .  in  i 
Sprüngen  etc.  hat,  in  diesem  Grade,  vielleicht 
noch  kein  Klavierspieler  besessen.  Hierzu  kömmt 
eine  grosse  Lebhaftigkeit  des  Temperaments,  eine 
ungemeine  Ausdauer  in  dieser  Lebhaftigkeit  ,  (Hr. 
M.  ist  jüdischer  Nation,)  und  was  von  Beydcm 
nuf  das  Spiel  einfliessen  und  die  Zuhörer  mit  fort- 
rcissen  inuss;  und  endlich ,  eine  Schreihart  in  den 
Compositioneu .  wo,  neben  dem,  dass  s*e  es  dem 
Virtuosen  möglich  machte,  alle  seiu  Talen*  und 
alle  seine  grosse  Geschicklichkeit  aufs  vorlhcilhnfteste 
xu  zeigen,  das  Aeusserste,  von  Instrumenten  so- 
wol,  als  von  andern  Kuusliiiilleln ,  drangesetzt  wird, 
stets  Effect,  immer  stärkern,  ja  gewaltsamen  Effect 
hervorzubringen.  Dass  bey  solchem  Spiel,  dem 
hin  und  wieder  auch  das  beste  Instrument  kaum 
touschnelt,  auch  das  geübte  Ohr  genau  zu  folgen 
kaum  fähig  genug  i«t —  zuweilen  daneben  geschlagen, 


hin  und  wieder  eine  Stelle  unsauber,  undeutlich 
wird  u.  dgl.  m. ,  das  ist  wol  kaum  anders  möglich, 
und  vielmehr  zu  verwundern,  dass  dies  bey  Hrn. 
M.  so  selten,  so  sehr  selten  geschiehet,  und  das» 
vieles  äusserst  Schwierige,  vornämlich  in  laufen- 
den Passagen,  abgeflossenen  Noten,  Terr.cn-  und 
OctavengSngen ,  und  kleinen ,  pikanten  Figürchen, 
so  vollkommen  rund,  nett,  zierlich  herauskömmt. 
Nachdem  wir  so,  unparteiisch  und  nach  bester 
Einsicht,  die  Vorzüge  des  Hrn.  M.,  als  Virtuosen, 
gerühmt  haben ,  wollen  wir ,  eben  so  unparteyischf 
auch  gestehen,  dass  eben  diese  gerühmten  Vorzüge 
die  Beschreibung  seiner  Virtuosenkunst,  so  weit 
er  sie  hier  darlegte,  erschöpfen.  —  Von  seinen  zum 
Gehör  gebrachten  Compositionen ,  dieselben  als 
Kunstwerke  überhaupt  angesehen ,  zeichnen  wir 
die  Ouvertüre  und  die  concert irende  Polonoise» 
mit  Einleitung,  ans,  die  nicht  nur  gewaltsam  ef- 
fectiiireu ,  sondern  auch  von  Geist,  nicht  gemeiner 
Erfindung,  und,  besonders  die  erste,  auch  von  guter 
Schule  und  löblichem  Fleins  zeugen:  enthalten  uns 
dagegen,  gewisse  augenfällige  Unvollkommenhciteii 
—  entstanden,  wie  es  scheint,  keineswegs  aus 
enger  Begränznng  des  Talents,  sondern  aus  noch 
nicht  gesichertem  Ur'hcil,  noch  nicht  klarem  Bc- 
wusstseyn  beym  Arbeiten  —  namhaft  zu  machen; 
gewiss,  Hr.  M.,  der  noch  im  Jünglingsalter  i«l, 
werde  als  Mann  schon  von  selbst  Anderes  vorziehen, 
Manches  anders  schreiben.  —  Seinem  aten  Concerle, 
am  i4ten  Oct.,    kounte  Ref.  nicht  beywohuen. 

Berlin.  Den  12.  Sept.  ward  zum  erstenmal, 
und  seitdem  öfters  vor  einem  stets  gelullten  Hause, 
das  bekannte  Trauerspiel,  Faust,  von  A.  Klin- 
gemann, gegeben.  Ich  erwähne  es  hier  nur  wegen 
der  trefflichen  Ouvertüre  und  Theatermusik  vom 
Hrn.  Musikdirector  Schulz  in  Leipzig,  die  hier 
alle  die  Anerkennung,  wie  vor  fünf  Jahren  in 
Leipzig  fand,  wo  nie  lief,  auf  einer  Heise  zuerst 
hörte.  -1—  Mnd.  Wr.mit/.ky-  Seidler  hat  auch  im 
September  einige  Gastrollen  mit  vielem  Bey  fall 
gegeben:  am  uten  die  Fanchon  in  Himmels  Ope- 
rette dieses  Namens,  und  am  a3steu,  die  Rosine 
in  Püisiello's  Barbier  von  Sevilla.  , —  Hr.  Schelble, 
vom  Thnater  zuPcsth,  gab  am  uSsten  den  Sexliis 
in  Mozarts  Titita.  Seine  Stimme  ist  ein  im  Gan- 
zen sehr  gebildeter  Bariton ,  der  ubei  in  manchen 
Tönen  viel  Rauhes  und  Ahstussendes  hat.  Mit 
Beyhill  nahm  man  auf:  das  Duett  zwischen  ihm 
uud  Vilellia,   welche  Mad.  Schulz,   wie  immer, 
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vortrefflich  sang  und  mit  fast  viel  Feuer  spielte : 
Fordre ,  befiehl ,  ich  folge  etc. ,  du  Duett  zwischen 
Se,xtus  und  Annius  (Hr.  Slümer)i  Im  Arm  der 
Freundschaß  weilen  etc.;  und  Sexlus  Arie:  Tbeure, 
o  du  mein  Leben  etc.  Auch  Hr.  Fischer  sang 
und  spielte  den  Titus  vorzüglich.  Doch  ist  in 
Hinsicht  des  Ensemble  und  der  Maschinerie  diese 
Oper  sonst  viel  besser  gegeben  worden. 

Bey  der  seit  einigen  Togen  von  der  königl. 
Akademie  der  Küuste  veranstalteten  Ausstellung 
von  Kunstwerken  sind  nur  wenige  musikal.  In- 
strumente zusehen;  nämlich  von  Iii  n.  Thielemann 
eine  Guilarre  in  neuer  Form,  und  eine  verbesserte 
Lyraguitarre,  beyde  von  Mahagoniholz,  und  von 
Hrn.  Elias  ein  Fortepiann.  Ks  ist  auffallend,  dass 
die  vielen  andern  hiesigen  Musikinstrumentenma- 
cher nicht  diese  schöne  Gelegenheit  benutzen,  sich 
und  ihre  Arbeiten  bekannter  zu  macheu. 


Franl  furl  am  Mayn.  Die  so  berühmte  Mad. 
Calr.laui  hat  uns  nun,  nachdem  sie  vier  öffentliche 
Concerte  gegeben,  und  den  verdienten  ,  eusgezeich- 
nclen  Hey  fall,  so  wie  einen  sehr  reichen  Lohn 
eingeäi ttdtet ,  verlassen.  Nach  alledem,  was  über 
sie  seil  einiger  Zeit,  mit  viel,  oder  wenig,  oder  gar 
keiner  Einsicht  geschrieben  worden,  und  besonders 
nach  dem  gründlichen,  umfassenden,  ja  erschöpfen- 
den Aufsatz  über  sie  in  No.  34.  dies.  Zeitung, 
von  Leipzig  aus  milgeiheilt  —  einem  Aufsatz, 
dem  auch  hier,  wie  von  mir,  so  von  allen  ur- 
thrilsfuhigen,  ruhigen  Lesern  beygestimmet  wird  — 
nach  alle  diesem,  sag'  ich,  war'  es  unnütz,  noch 
einmal  über  diese  Künstlerin  zu  sprechen;  zumal,  da 
sie  liier  dieselben  grossen  Vorzüge  entfaltete,  diesel- 
ben, denn  doch  untergeordneten  Schwachen  verriet h, 
ja  dieselben  Stücke  sang,  wie  allerwarts.  Ihr  Organ 
ist  gewiss,  und  das  Vollendete  ihrer  Ausbildung, 
in  Hinsiebt  auf  alle  crsiiiulichen  Mittel  der  Ge- 
sangskunst,  höchst  wahrscheinlich,  einzig  in  seiner 
Art.  Dies  beydes  aufs  Vortheilhaflcstc  darzulegen, 
scheint  aHein  ihre  Absicht:  und  da  sie  diese  so 
vollkommen  erfüllt,  so  ist  es  wol  auch  billig, 
dass  man  darauf  einsehet ,  diese  Vorzüge  aner- 
kennt, und  andere  Forderungen  an  sie  nicht  macht 
—  fleylich,  ohne  das  Recht  ru  diesen  im  Allge- 
meinen anzutasten,  oder  auch  zu  dulden,  dass  es 
von  Unkundigen  und  Enthusiasten  angelastet  verde. 
Mad.  C.  ist  und  bleibt  die  merkwürdigste  Eiscbei- 


October.  718 

nung  unter  allen  jetzigen  Sängern  nöd  Sängerinnen  j 

so  wie  unter  allen  von  ihr  vorgetragenen  Stücken 
ihr  God  save  the  King,  meines  Erachtens,  dia 
merkwürdigste  Erscheinung  ist  und  bleibt.  Die« 
Lied  trug  sie  denn  auch  hier  iu  jedem  ihrer  Con- 
certe,  auf  vielfältiges  Begehren,  und  mit  rauschen- 
dem Bey  fall  vor.  Von  der  Einnahme  des  letzten 
Concerts  gab  sie  den  fünften  Theil  den  hiesigen 
Armen;  und  gegen  den  Anführer,  so  wie  die 
Mitglieder  unser s  Orchesters,  bewies  sie  sich  sehr 
freygebig.  Ueber  ihre  Gefährten,  Dem.  Cori  uud 
Hrn.  Bolnfli,  Chanteur  de  S.  M.  le  Roi  de  France, 
tlicilen  wir  das  Urlheil,  das  Ihre  Blätter  enthal- 
ten. Mit  etwas  mehr  Leben  und  weiterer  Bildung 
nach  so  aasgezeichnetem  Muster,  wird  jene  gewiss 
eine  treffliche  Sängerin ;  dieser  wird  ganz  gewiss 
nichts,  als  was  er  eben  ist.  Mad.  C.  ist  von  hier 
über  Baden,  Carlsruhe  und  Strasburg,  nicht  nach 
Paris,  wie  es  erst  hiess,  sondern  uaefa  Italien  gc- 
reiseL 

Mehren  früher  gegebenen  Concerten  anderer 
Künstler  konnte  ich  nicht  bey  wohnen:  es  sey  da«- 
her  nur  kurz  erwähnt,  das  Fräulein  Anloinette 
Pechwell  aus  Dresden  nicht  wenig  Fertigkeit  auf 
dem  Pianoforle  zeigte;  Hr.  Ferleudis  sich  auf  der 
Hoboe,  und  seine  Krau  im  Gesänge  Iiören  liess. 
Hr.  Gerstäcker,  erster  Tenorist  vom  haraburger 
Theater,  gab  mehre  Gastrollen,  und  zeigte  eine 
sehr  angenehme,  weil  ausgreifende  uud  geübte, 
doch  nicht  recht  männliche,  uud  darum  nicht  aus- 
gezeichnet gefallende  Stimme,  viel  Beweglichkeit 
derselben  und  viel  Sicherheit,  aber  auch  ein  ge- 
wisses manierirles  Wesen,  das  wir  nicht  rühmen 
können,  sollte  es  auch,  obgleich  nicht  so  weit  ge- 
trieben, in  der  Mode  seyn.  An  Hrn.  Wild  da- 
gegen ,  erstem  Tenoristen  des  wiener  Theaters, 
findet  man,  neben  den  Vorzügen  des  Hrn.  G., 
[  eine  männlich  schöne,  aller  Modificationen  iahige 
Stimme,  und  cineu  herrlichen,  sprechenden,  auch 
warm  an's  Herz  gehenden  Vortrag,  ohne  alle  Affecla- 
tion  oder  feststehende  Manier.  Kr  hat  viele  Gastrol- 
len, uud  alle  mit  dem  Ausgezeichnetsten,  einstimmi- 
gen Beyfall  gegeben.  Wir  niimcni  uns  nicht,  jemals 
einen  so,  iu  jeder  Hinsicht  trefflichen  Tenoristen 
gehört  zu  haben.  Er  geht  nach  Bcrhu ,  auch  dort 
als  Gast  aufzutreten. 
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Aach    eia   Beytrag    «u   Gerbers  eiligem, 
musikal.  Lexicoru 

Der  Unterzeichnete  ist  es  dem  Andenken 
und  der  Ehre  seines  verstorbenen  Vaters  schul- 
dig, über  die  dort  aufgenommene,  ihn  betreffende 
Notiz  einige  berichtigende  Worte  zu  sagen.  Er 
darf  dies  wol  um  so  eher  wagen ,  -da  der  geschützte 
Verf.  dt»  Lexicons  in  der  Vorrede  des  eisten 
Tbeils  zu  Berichtigung  möglicher  Irrthüraer  seihst 
auffordert,  und  die  Redaction  der  musikal.  Zei- 
tung gern  gestaltet,  durch  ihr,  Deutschland  zum 
Vorzug  gereichendes  Institut,  ahnliche  Gegenstände 
Zur  öffentlichen  Kenntnis  zu  bringen. 
Nürnberg,   im  Augmt  i8<6. 

Carl  Mai  aber ger, 


Um  nicht  immer  die  ohgedachte  Notiz  im 
aus.  Lexicon  anziehen  zu  müssen,  möge  sie  vor 
der  kurzgefaßten  Berichtigung  hier  Platz  finden: 

„Mainberger,  (J.  C.)  Kapellmeister  in  Nürn- 
berg, geb.  1750,  ist  als  solcher  1798  von  J.  H. 
Hessel  in  Kupfer  gestochen  worden.  Er  soll  aber 
weder  Coroponisl,  noch  Sangmeister  seyn,  auch 
ausser  der  Orgel,  welche  er  bey  Gruber  erlernt 
bat,  kein  Instrument  weiter  spielen." 

Das  Geburtsjahr,  der  Name  seines  ersten 
Lehrers  auf  der  Violine  und  im  Generalbässe, 
Grubers,  und  die  Zeit  seiuer  Austeilung  als  Ka- 
pellmeister, sind  richtig;  zu  bemerken  ist  aber, 
das«  er  17G8  als  Hautboisl  bey  dem  Stadtmusik- 
ebor (nach  einer  Prüfung  auf  mehren  Blasinstru- 
menten) angestellt  wurde,  1770  als  Organist  bey 
eben  diesem  Stadlmusikchor  eintrat,  und  von  1780 
bis  1796  in  gleicher  Eigenschaft  an  der  Haupt- 
pfarrkirche zu  St.  Lorenz  diente.  Ausser  der 
Fertigkeit,  die  er  sich  in  dieser  frühem  Periode 
auf  Blasinstrumenten  erworben  hatte,  spielte  er 
die  Violine  gut,  und  bildete  sich  auf  seinem  Haupt- 
mstrumente,  dem  Fortepiano,  bis  zur  Viituosität 
aus,  ohne  deshalb  das  gründliche  Studium  des  Ge- 
neralbasses zu  vernachlässigen. 

Schon  in  den  ersten  »790er  Jahren  war  er 
daher  mit  Compositiouen  hervorgetreten,  die  sich 
Allgemein  beliebt  machten.  Es  waren  dies  beson- 
ders : 

der  ehrliche  Schweizer ,  Operette  in  einem  Act, 
auf  eiuem  Privalthcalcr  vorgestellt  j 


Josephe  IL  Todtcnfeyer,  ein  Melodrama  mit 
Chören,  Arien  nnd  Duetten,  aufgeführt  den 
18.  May  1790. 

Die  Auferalehung  und  Himmelfahrt  Jen*,  ein 
Oratorium  von  Karl  Willi.  Ramler,  aufge- 
führt den  3isten  Marz  179I. 

Nicht  mit  Glücksgiiteru  gesegnet ,  inusste  er 
in  diesen  Jahren  mit  steter  Anstrengung  auf  Pri- 
vatunterricht denkeu,  und  erwarb  sich  auch  da, 
durch  seinen  Fleiss  und  seine  gute  Methode,  in 
sehr  vielen  Familien  des  damaligen  Patricints  und 
der  angesehensten  Kanflcuto  Achtung  und  Wohl- 
wollen ,  die  seine  spätem ,  günstigem  Verhältnisse 
begründeten.  Noch  können  es  viele  Freunde  der 
Musik  bezeugen,  dass  er  nicht  allein  die  erste 
Violine  zur  Leitung  des  Orchesters  kraftig  spielte, 
sondern  auch  in  öffentlichen  und  Privatconcerten 
(erstere  hatte  er  selbst  fast  11  Jahre  hindurch  un- 
ternommen) alle  Erzeugnisse  Mozarts  und  anderer 
beliebter  Tuusetzer  auf  dem  Fortepiano  vortrug. 

Durch  seine  bisherigen  Leistungen,  nnd  ge- 
stützt auf  zwey,  in  früherer  Zeil  bestandene, 
strenge  Prüfungen,  wurde  er  1796  der  Kopell- 
meisterstelle  würdig  erkannt,  und  ihm  nun  ein 
grösserer  Wirkungskreis  geöffnet,  den  er  beson- 
ders hinsichtlich  neuer  Compositiouen  nützte. 
Ausser  mehren  Sonaten  und  Concerten  für  das 
Fortepiano,  einigen  Symphonien  für  das  Orche- 
ster etc.  schrieb  er  von  179b  bis  181 3  folgendes, 
das  er  auch,  die  grosso  Oper  ausgenommen ,  zu 
öffentlicher  Ausführung  brachte: 

Der  Spiegelrilter ,  eine  grosse  Oper  in  5  Acten 
von  A.  v.  Kotzebue. 

Zwey  vollständige  Jahrgänge  sonntaglicher  Kir- 
chenmusiken, den  einen  zu  59,  den  andern 
zu  55  Sonntagen;  nebst  mehren  einzelnen 
Kircheuslücken ,  die  bfyuahe  einen  dritten 
Jahrgang  bilden; 

an  fünf  und  zwanzig  grössere  Festmusiken ; 

einige  solenne  Te  Deum  laudttmus,  Dornine, 
Messen,  vierstimmige  Cantaten  ohne  Beglei- 
tung etc. 

Zwey  grosse  Harmonien  für  11  und  16  Blas- 
instrumente, mehre  Harmonien  zu  Trauer- 
musiken etc.  \ . 
Dann  endlich: 

die  JVulh  des  Kriegs,  musikal.  Phantasie; 
i8i3  zum  Besten  der  Verwnudeteu  öffent- 
lich gegeben. 
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Mit  diesem  letzten  Werke  schlees  sich  der 
Cirkel  seiner  musiknl.  Erzengnisse,  denn  schon  im 
folgenden  Jahre  ( 1 8 1 4)  seigten  sich  Spuren  schlag- 
artiger Anfälle,  die  von  Zeit  tu  Zeil  wiederkehr- 
ten und  seiner  rastlosen  Thatigkeit  in  Besorgung 
der  ihm  aufgetragenen  Aemter  (er  war  zugleich 
Ceremonicmneister)  endlich  ein  Ziel  setzten.  Wa- 
ren ihm  vom  höhern  Lenker  noch  zwey  Jahre 
Lebenszeit  geschenkt  worden,  so  würde  er  das 
Fest  fünfzigjähriger  wirklicher  Dienstleistung  her 
dem  niirnbergischen  Sladlmusikchor  gefeyert  haben. 
Es  war  aber  nicht  so  bestimmt:  denn  am  22.  April 
181 5  vertauschte  er  seinen  irdischen  Aufenthalt 
mit  jenem  schönem,  wo  sich  jede  Dissonanz  in 
reinste  Harmonie  auflöset.  — 


Recehsionbn. 


1.  Kleine  wid  leichte  Uebungaatücke  im  Klavier- 
epielen für  die  eraten  Anfänger,  mit  ange- 
merktem Fingeraatze,  von  Haydn,  Mozart, 
Clenunti ,  Pleyl ,  Vogler,  KneelU  etc. 
istes  Heft,  stes  Heft.  Frey  bürg  und  Kon- 
stanz, in  der  Herderscheu  Buchhandlung. 
(Pr.  iThlr.) 

Was  diese  Heflchen,  deren  noch  einige  fol- 
gen »ollen,  enthalten,  lehrt  der  Titel.  Die  Wahl 
und  die  Folge  der  Sätzchcu  sind  zu  billigen.  Die 
ersten  fangen  mit  verbundenen  und  harmonisch 
begleiteten  Scalen  an;  der  Schüler  wird  dann  bis 
zu  leichten  Tanzen  u.  dgl.  geführt.  Die  Stücke 
.sind  im  Inhalt  und  in  der  Form  möglichst  man- 
nigfaltig. Es  sind  fast  immer  gefallige  Melo- 
dien ausgesucht;  die  Harmonie  ist  leicht,  und  stets 
reiu.  Der  Fingersatz  ist  mehr  der,  Em.  Bachs, 
als  Clemenli's.  Bey  jeder  Note  ist  die  Bezeich- 
nung desselben  angegeben.  Dies  letztere  allein 
missbilliget  der  Ree;  denn  die  vielen  Ziffern  zer- 
streuen nicht  nur,  und  zwingen  den  Schüler  auf 
zu  vicierley  zu  sehen,  und  darunter  auch  auf  das, 
was  «ich  von  selbst  versteht,  ja  gar  nicht  au- 
ders  gemacht  werden  kann,  als  es  nun  vorge- 
schrieben i»t;  erschweren  daher,  statt  zu  erleich- 
tern: sondern  sie  gewöhnen  auch  leicht,  diesen 
Theil  des  zu  Erl  ein  enden  bloa  mechanisch,  ohne 
alle*  eigene  Denken,  ja  ohne  alles  eigentliche  gei- 
stige  Aufmerken,    zu  behandeln. 


Fingersatz  toll  zwar  dem  Spieler  endlich  mecha- 
nisch werden:  aber  eben  dazu  ist  nöthig,  dass  er 
zuvor  ihn  verständig  betrachten  lerne.  Allen  Miss- 
Verständnissen  uud  Missgriffen  muss  vorgebeugt 
werden :  das  aber ,  wobey  man  ohne  ganzliche 
Verkehrtheit  gar  nicht  fehlen  kann,  dem  Schüler 
überlassen  bleiben.  Und  endlich  sitzt  ja,  selbst 
in  dem  seltenen  Fall  solcher  Verkehrtheit,  der 
Lehrer  da !  Verfährt  man  doch  bey  allen  media« 
nisch-  technischen  Verrichtungen  soJ  —  Was  die 
Reihe  betrifft,  in  welcher  der  Lehrer  diese  Uc- 
bungen  mit  dem  Schüler  vornimmt,  so  wird  jener 
diesem  so  wenig,  als  irgend  einem  Führer  blind- 
lings folgen,  sondern  stets  das  Individuum,  und 
was  eben  diesem  leichter  oder  schwerer,  beque- 
mer oder  unbequemer  fallt  etc.  berücksichtigen. 
Dies,  so  wie  noch  einiges  hieber  Gehörige  erin- 
nert der  Herausgeber  selbst  im  Vorbericht:  er 
erinnert  da  aber  auch,  solch  eine  Sammlung  sey 
bisher  ein  „unbefriedigtes  Bedürfnis  gewesen;" 
und  das  muss  der  wunderlich  finden,  der  die 
neuere  Literatur  dieses  Fachs  kennt.  Wer  guten 
Wein  hat ,  der  schenke  ihn  doch  aus ,  ohne  dabey 
zu  verkündigen,  bisher  sey  noch  keiner  so  ge- 
wachsen! Es  glaubt's  ja  doch  Niemand,  und  er- 
regt eher  Misstiauen  gegeu  den  neuen  Wiilh. 
Dies  aber  verdient  unser  Ungenannter'  wirklich 
nicht. 

Mit  diesem  Werkchen  steht  gewiseerniassen 
das  zweyte  in  Verbindung: 

2.  Sammlung  auserlesener  Klavierstücke  mit 'ange- 
merktem Fingersatze,  von  Haydn,  Mozart, 
Clementi,  Pleyl,  Vogler ,  Kneclit  etc.  für  Ge- 
übtere. Nene,  verbesserte  Ausgabe.  5  Heft- 
chen. Derselbe  Verlag.   (Pr.  1  Thlr.  1 3  Gr.) 

Die  Sammlung  empfangt  den  Schüler  ohnge- 
fahr,  wo  ihn  jene  entlassen  hat,  und  führt  ihn 
bis  zu  den  leichtesten  Stücken  von  Mozart,  Cle- 
ment i  ,  Dussek  u.  dgl.  Die  Wahl  acheint  von 
demselben  Redacleur  herzurühren;  die  Art  der 
Fingersetzung,  und  das  Individuelle  des  Geschmacks, 
das  nicht  eben  nach  dem  Neuesten  ausgeht,  Bei- 
gen es  an.  Was  dort  zu  loben  war,  ist  es  auch 
hier.  Die  Ziffern  für  die  Finger  sind  hier  so,  wie 
sie  der  Ree.  dort  angegeben  haben  würde:  hier  aber 
wäre  er  noch  beträchtlich  sparsamer  damit  umge- 
1,  aus  den  angeführten  Ursachen.    Dass  der 
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Schüler  »nr  in  de»  Tonarten  beschäftigt  wird,  ■ 
welch»  keine  oder  die  wenigsten  Vorzeichnungen 
haben,  ist  nicht  zu  loben:  vielleicht  ist  es  aber 
auf  mehre  Hefte  abgesehen,  für  welche  die  schwie- 
rigem aufgespart  sind.  Auch  einige  kleine  Stücke 
mit  Violinbcgleitung  und  zu  vier  Händen  findet 
man;  selbst  ein  Lied  mit  obligatein  Klavier,  um 
dem  Schüler  die  erste  Leitung  zum  verstandigen 
und  discreten  Begleiten  einer  Singstimmo  geben 
zu  können»  Alles  das  zeigt,  es  habe  ein  verstän- 
diger, der  Sache  kundiger  Mann  das  Weikchen 
bearbeitet;  und  das«  schon  die  zweyte  Auflage  nö- 
Üiig  geworden,  auch,  dass  es  den  verdienten  Bey- 
fall  gefunden.  Die  erste  Auflage  kenuet  der  Ree. 
nicht:  der  Redacteur  versichert  aber,  bey  dieser 
sweyten  einige  bedeutendere  Stücke  hier  an  die 
Stelle  von  weniger  bedeutenden  gesetzt  zu  haben. 
Kömmt  es  zu  einer  dritten,  so  märzt  er  vielleicht 
auch  noch  einige  aus,  die  an  Gedanken  zn  arm, 
und  in  der  Form  veraltet  sind,  und  verwechselt 
aie  mit  gedankenreichern  und  modernem.  —  Das 
Aeussere  des  Werkchens  könnte  gefalliger,  und 
besonders  das  Papier  besser  scyu» 


Kurze  Anzeige*. 


Die  Schlacht  bey  Belle  -  Alliance,  oder  de*  Her- 
zoge Tod,  eine  musikalisch  -  dtclamatorische 
Phantasie,  für  das  Piamifortc  mit  Gesang, 
gedichtet  von  F.  Pustkuchen  u.  in  Mus.  gts. 
von  K.  Gläser.  Zum  Besten  der  verwun- 
det, vaterländ.  Krieger.  Auf  Kosten  der 
Verff.,  bey  K.  Glaser  in  Barmen,  im  Her- 
«ogthum  Berg.    (Pr.  i  Thlr.) 

Hr.  Gl.  übergiebt  hier  dem  musikliebenden 
Publicum  ein  Schlachtgemälde,  das  von  andern 
sivh  wesentlich  unterscheidet.  Es  bestehet  nämlich 
nicht  blos  aus  Instrumentalmusik ,  welche  die  Er- 
eignisse zu  schildern  versucht,  sondern  auch  aus 
melodramatischer  Declamatiou,  welche  dieselben 
bestimmter  angiebt  und  zugleich  der  Musik  als 
Cummenlar  dient,  und  aus  Gesangen  verschied  n«r 


Art,  welche  die  dadurch  erregten  Empfindungen 
aussprechen  und  festhalten.  Es  braucht  kaum  be- 
merkt zu  werden,  dass  es  dadurch  an  Verständlich- 
keit, Mannigfaltigkeit,  Ausdruck,  und  mithin  an 
Interesse  überhaupt ,  sehr  gewinnt.  Die  Einleitung, 
die  Ref.  vorzüglich  gelungen  zu  seyu  scheint,  und 
die  Schlacht  selbst,  sind  ziemlich  schwer  auszufüh- 
ren. Bey  besondern  Veranlassungen  ist  sehr  gewagt 
in  die  Harmonie  gegriffen,  und  nicht  selten  ihr 
Gesetz  einet*  gewissen  Art  des  Effects  aufgeopfert. 
Der  choralraässigc,  vierstimmige  Männerclior ,  die 
Sologesänge,  welche  den  Aufruf  zum  Kampfe  und 
den  Fall  des  verehrten  deutsclten  Heerführers  aus- 
drücken ,  der  folgende  Chor ,  so  wie  das  fugirte 
Quintett,  als  Jnbclgesänge  der  Krieger,  und  der 
zweychörig  vertheilte  amhrosiauischeLobgesang,  der 
das  Ganze  beschließt,  haben  weniger  Schwierigkeiten. 
Das  Gedicht  ist  wol  gelungeu  zu  nennen,  und  hat 
manche  ausgezeichnete  Stellen.  Der  Coraponist  ist 
ihm  treulich  gefolgt  und  hat  besonders  viel  Pbaulasie 
und  Feuer  gezeigt.  Die  besondere  Absicht  bey 
der  Herausgabe  des  Werks  macht  es  noch  empfeh- 
lenswertlter,  und  geneigter,  manche  Verletzung  der 
Regel  zu  übersehen. 


Recueil  d'airs  vari/s  pour  la  Flute,  comp,  par 
G.  F.  Fuchs.  Livr.  i.  Livr.  2.  a  Leipzig,  che« 
Breitkopf  et  Härtel.    (Pr.jed.  Heft  13  Gr.) 

Jedes  Heft  enthalt  drey,  meistens  bekannte  und 
belieble  Themata,  mit  einer  namhaften  Reihe  von 
Variationen.  Diese  zeigen ,  dass  der  Verf.  das  In- 
strument versteht,  und  die  auf  demselben  jetzt  ge- 
wöhnlichen ,  coucertirenden  Figuren  und  Passagen 
kennet  und  wohl  anzubringen  weiss.  Schon  eiuiger- 
uiRSsen  geühte  Spieler  setzt  er  voraus,  und  fuhrt  sie 
nach  und  nach  zu  bei rächt lieber  Fertigkeit.  Manche 
Figuren,  die  den  Spieler  nur  quälen,  ohne  eigentlich 
Wirkung  zu  thun,  oder  zu  Wirksamem  als  Vorübungen 
nöthig  zu  seyn  —  Figuren,  wie  sie  ehemals  Hof- 
meister so  oft  in  seinen  Concerten  anbrachte,  sollte 
man  endlich  wieder  bey  Seite  legen.  Der  Verf.  hat 
dies  nicht  immer  gclhan,  obgleich  er  sie  auch  uiclH 
häuft. 


(Hierber  da.  I.,tclli3erw  -  Blatt,   No.  VIII.) 

LEIPZIG,    bey    Baeitkovf    UNI)  HÄUTE!.. 
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Bekanntmachung. 


Seit  kuraem  befindet  »ich  die  Stelle  eines  Orcheettr-Di- 
rector»  bey  der  Liebheber  Muaikgesellichart  in  Zürich  erledigt 
Von  den  Musikern,  welche  »ich  tun  die»e  Stelle  bewerben  wollen, 
wird  in  theoretUcher  Hinsicht  gefordert,  da*»  «ie,  wenn  »chon 
nicht  »elb«t  CompotiUlen,  doch  wenigjten»  gründliche  Kenner 
de»  Satzes  »eyeu,  neben  gereifter  Erfahrung,  die  Fertigkeit  be- 
sitzen «ollen,  ein  nicht  unbedeutende»  Liebhaber  -  Orche«ter  er- 
forderlichen Fall»  mit  Leichtigkeit  »u»  der  Partitor  dirigiren, 
auch  die  Partituren  »elbst,  rück»ichtlieh  ihre»  Kunstwerlh's,  ,m»t 
SatUkeiuitniss  und  Geschmack  beurtheiteu  zu  können.  In  prok- 
ti.cher  Beziehung  aber  wird  ein  tüchtiger,  durchgreiffender 
Violin»p«eler  an  diesen  PiaU  gefordert,  der  sich  auch  als  Solo- 
•pieler  auf  dem  genannten  Instrument,  bis  zu  einem  gewuuen 
Grad  der  Virtuo*ität  erhoben  habe,  auch  Willen«  »eyn  «oll, 


Wer  die  erwähnte  Stelle  zu  erhalten  wünicht,  tmd  sich 
die  geforderten  unerläaslichen  Eigenschaften  zutraut,  beliebe 
»ich  an  da«  Actuariat  der  allgemeinen  Musik- 
Gesallschart  in  Zürich  au  wenden,  wo  die  nähern  Auf- 
zu  erfahren  «ind. 


In  der  Herderachen  Universität»  -  Buchhandlung 
in  Freyburg  ist  erschienen  und  in  allen  so- 
liden Buchhandlungen  zu  haben  : 

Knecht«  allgemeiner  rousitaliecher  Katechiamu» ,  oder 
kurser  Inbegriff  der  allgemeinen  Musiklehre, 
zum  Behufe  der  Lehrer  und  Zöglinge.  4te 
vermehrte  .und  verbesserte  Auflage.  4.  1816.     1  Thlr. 

—  neue  Sammlung  ai«erle»ener  Klavierstücke  mit 
angemerktem  Fiu;;er«atit*  ron  Hiiydn,  Mozart, 
Cltmcnti,  Pleyl,  Vogler,  Knecht  nnd  Andern, 
für  GeUbtere.  ate  AufUge.  quer  4.  i3i4  — 
,3,(3.  , ,  —  6s  Heft,  brosch   3  Thlr. 

  kleine  und  leichte  Uebungitücke  im  KUvicrspie- 

len  fiir  die  ersten  Anfanger,  mit  angemerktem 
Fingersaue  von  Haydn,  Mosart,  Clcmenti, 
Pleyl.  Vogler,  Knecht  und  Andern,  quer  4. 
>«  uud  a«  Heft.    i8i3  —  »816  X  Thlr. 

»   -l   t:   *  ' 


Musikalische  Anzeige  für  Theater- Directionen. 
Die  Partitur  der  Oper: 

die  Alpenhütte 

von  Hrn.  v.  Koticbue,  (im  Opern  Almanach  »8t 5.)  Musik 
von  J.  P.  Schmidt,  auf  dem  königl.  Theater  in  Berlin  im 
August  1816.  «w*»t  aufgeführt,  ist  iu  correcter  Abschrift  zu 
erhallen.  Man  belieb«  »ich  deahalb  gefällig»!  in  frankirten 
Brieten  an  den  Componisten  »elbtt  zu  wenden: 
Mohrcnstrasse  N?  a6. 

B«?*y  eben  cJcnwelkco  ■  dsßftsco  Co^Dposi  ttou  cur  ^^p^T  • 
„der  KyfhXuaer  Berg"  von  Hrn.  r.  Kotzcbua  (S.  Opern 
Almanach  1817,)  bereits  fertig  in  Partitur  correct  geschrieben 
zu  erhalten. 

Berlin,  den  aSsten  Septhr.  1816.; 


Neue  Musikalien,  welche  im  Verlage  der  Breit- 
kopf- und  Härteischen  Musikhandlung  in  Leipzig 
erschienen  sind. 

Blytna,  F.  Potpourri  p.  le  Violon  n.  acc  de  gr°- 

Orch.   Op.  12  .  .    1  Thlr.  *  Gr. 

Cremont,  P.  1"  Coricerto  de  Violon -ay.  acc.  <U 

l  Orch.  Oj>.  1  a  Thlr. 

—  Quatuorp.  a  Violon«,  Alto  et  VHe  vJXhlr. 

Dotzauer,    J.  J.  F.  a  •  Caprirci  iu  tutti  tuoni  per 

il  Violoncello  »olo.  Op.  55  ......   1  thlr. 

Fuss,  Joh.  Ouvertüre  1  grd.  Orch.   du  Melodram«: 

J.aac.  »  Thlr.  1  a  Cr. 

Götze,  C.  Qoatuor  brillant  p.  a  VI«.  A.  et  Wie. ...  1  Thlr. 

Hahn,  G.  Duo  concert.  p.  Violon  «t  Viola  >  Thlr. 

Kacaowaki,  J.  6  Etüde,  ou  Caprices  p.  le  Violon 

Op.  l3   »Cr- 

Duo  p.  Violon  et  Viola.  Op.  i4   16  Gr. 

—  Andsute  varie  p.  le  Vi"lon  av.  acc.  d  une  Viola 

ad  libit.  Op.  tA   »  Gr- 

Priger,  H.  3  Duo»  p.  2  Violon»,  Op.  16.     1  Thlr.  1»  Cr. 
J?    Quarictto  p.  a  Violon«,    Viola  et  Violoncrlle 

Op.  17.  18.  19  »  1  TKIr- 

Spring,  M.  I^untuor.  p.  aVivIgaw,  Viola  et  Violontelle.  10  Cr. 
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\  eich  tu  er,  F.  A.  6  Sonata  p,  1«  Violen  av.  aecomp. 

Je  la  Ii««*.   Op.  8.  Liv.  i.  3  i  l  TUr. 

Yiotti,  I,  L',  5  (nouv)  Quatuors  lonrert.  p.  a  Violoni, 

Viola  et  VioloDcelte.  (F.  B.  G  dur)  ...    a  TUr.  4  Gr. 

—  (Hommage  ä  l'amiüc •)   3  Duo»  couetrt.  pour 

a  Violon»   »  ThJr.  8  Gr. 

Winter,  P.  Ouvertüre  i  grand  Orcli.  Op.  a4.  ... 

Berbignier,  T.  5"*  Coacerto  p.  la  Flute  av.  aec. 

i     de  lOrch.  E  moll   i  Tblr.  16  Gr. 

— ■»    S  Duo«  concert.    p,  a  Flute»  6™*  Lirr.  de 

Duo*    i  Thlr.  8  Gr. 

—  6  Dkm    —    7"»  Lirr.  en  a  Partie«.  

—  3  Sonat«  p.  h  Flute  av.  aecomp.  de  Violon- 

celle,  4**  Lirr.  de»  Sonate».   1  TUr. 

Braun,  CA.  P.  3  Quaiuor*  p.  Flute,  Hautboia, 

Cor  ou  Cor  de  Baaetle  et  Baaton  3  TUr. 

Gerke,  A.  a  Piece«  p.  la  muiique  turque  tireea  du 

Requiem  du  Comte  Rsewutki.    Op.  9.    1  TUr.  8  Gr. 

—  C  Piecea  p.  U  nui*ique  turque.  Op.  la.  a  Thlr.  1a  Gr. 
Köhler,    H.  a  Air»  favori«  varie»  p.  la  Flute  av. 

aecomp.  du  Pianoforte.    Op.  107  16  Gr. 

«—    3  Duo*  concert.  p.  a  FlAtc».  Op.  109.  1  Tblr.  8  (Gr. 

—  Polonotie  p.  la  Ftdte  av.  Orch.    Op.  1 1  <•• 
Kutaner,   G.  H.  Variation»  compewee»  p.  la  Flute 

par  Biete  et  arr.  p.  un  Bataon  prineip.  av.  acc. 

de  l'Orch  1  TUr. 

Hart  in,  J.  3  Du  01  conc.  p.  Flute  et  Violon.  Op.  3  f.  1  Thlr. 
Hob,  M.  de,  Theme  fiaoi»  »r.  Variation»  p.  la  Cla- 

rioette  avee  aeeomp.  de  l'Orch.  1  a  Gr. 

—  Andante  et  Polonoite  p.  le  Basaon  av.  aecomp. 

de  l'Orch.  Op.  a.    1  Thlr. 

Schult*,  C.  F.  3  grda  Trio«  p.  3  Flute«.    1  Thlr.  8  Gr. 

—  Adagio   et   Kondran  p.  la  Flute  ar.   acc.  de 
Violon,  Viola  et  Violoncello,  No.  1.  3.     i  jo  Gr. 


Abcille,  L.  9  Polonoite«  p.  le  Pianoforte.   13  Gr. 

—  3  Roudraux  p.  le  Pianoforte   ta  Gr. 

Beethoven,  L.  r.  3  grd»  Trio»  p.  le  Pianof.  Violon 

et  Violoncelle.  Op.  1   a  TUr.  ia  Gr. 

—  3  Sonate»  p.  le  Pianof.  Op.  m  1  Tblr.  ia  Gr. 

—  3  Son.tr»  p.  le  Pianof.  av.  aecomp.  de  Violon 
obb'ge*.    Op.  13   a  TUr. 

—  Sonate  p.  le  Pianof.  ivcc  Cor,  ou  Flute,  ou 
Violon ,  ou  Violoncelle.    Op.  17   1 8  Gr 

mmm    Quatuor  p.  V.  No.  1.  a.  3.  arr.  a  4  mein»,  ä 

—  gr.  Sinf.  (Op.  36.  D  dur)  arr.    i  4  raain«. 

No.  3   i  Thlr.  1  a  Gr. 

Berger,    L.  Toccata  en  forme  de  Rondeau  p.  le 

Pianoforte   8  Gr. 

Bervrald,    J.  F.  gr.  Soiuile  p.  le  Pforte  av.  Violon 

oblig^.     Op.  6   l  TUr. 


Clcmenli,  Oeuvre»  Cab.  Ii.  eonten.  4  Sonate»  »r. 
aecomp.  de  Violon,  un  Capiice,  de»  Prelude» 
et  Cadcnce*  p.  le  Pforte  »eul  et  1  Sonate  a 
4  maiii«.  Subicript.  Prei«   1  Thlr.  U  Cr. 

Coccia,  C.  Overtura  nelT  Op.  la  Donna  »elraggia  p. 

il  Pforte   1  a  Gr. 

Duttek,  J.  L.  Oeuvre»  Cah.  10.  eonten.  G  Sonate» 
p.  le  Pforte  »avoir:  1  Sonate  p.  Pforte  *eul 
a  Sonate«  av.  Vlon  ou  Flüte  »d  libit  et  b  Son. 
av.  Flüte  ou  Vlon  ohlige.  Subacript.  Pr».  t  TUr.  t  a  Gr. 

—  lea  Adicin,  Duo  »vor!  de  Kellt  arr.  en  Ron- 
deau p.  le  Pfurte.   8  Gr. 

—  Anna,  Air  favori  vtrie'  p.  Tforle.   6  Gr. 

—  AH»  Tede»ca,    Air  favori  arr.  en  Rondeau  p. 

Pforte   «  Gr. 

—  11  Pastore  Alpigiano,    Air  varie  p.  Pforte.  ...   8  Cr. 

—  Chanton  de  la  Comteue  de  Southerland  arr. 

en  Rondeau  p.  le  Pforte.   8  Gr. 

—  3  Souate«  p.  Pf.  av.  Violon  ad  libit.    Op.  » 5. 

—  3  Sonate»  p.  Pforte  av.  Violon  ad  übit.  -  i4. 

—  3  Sonate»  p.  Pforte  av.  Violon  »d  libit.  -  »8. 
Eggert,  Quatuor  p.  Pforte,  Vlon,  Via  et  Batte.... 
Fi  cid,  John,  Concerto  p.  Pforte  av.  aecomp.  de  l'Orch. 

(E*  dur)  No.  1   a  Thlr. 

—  Do    (A»  dur)    -    a   a  Thlr.  1  a  Gr. 

—  D?    (E»  dur)    -    5   a  Thlr.  1  a  Gr. 

— •  D?    (E»  dur)    -    4   a  Thlr.  ia  Gr. 

—  nouv.  Fantaiile  rur  le  motif  de  la  Potonoise 

Ab  quel  domage.  p.  le  Pforte   ia  Gr. 

—  Rondeau  p.  le  Pianoforte.   ...   1  a  Gr. 

—  Quintette  p.  le  Pf.  a  Violon«,  Via  et  VcaUe.   16  Gr. 

—  Exercice  p.  Pf.  module  daiw  toi»  le«  tona  aaa- 

jeur»  et  mioeur*   8  Gr. 

—  Rondeau  p.  le  Pforte  av.  aec.  de  a  Vlon» ,  Via 

et  Baue.   »8  Gr. 

Plad,  J.  de,  Sonate  p.  le  Pforte.    Op.  7  '16  Ct. 

Gelinek,  Variation»  p.  le  Pforte  mir  un  Marur  favori 

No.  91   »a  Gr. 

Hahn,    W.  7    Variationen  f.    d.    Pforte    über  d. 

Wiegenlied:  Schlaf  Hcr»en»»oh«chen,  v.  C.  M. 

v.  Weber.   »  3  Gr. 

—  Sonate  p.  Pforte  av.  aecomp.  d'uae  Flui*  obligee.  1  Thlr. 
Ha  «er,   ia  Bagatelle  caprircioaeite  p.  il  Pforte  1* 

et  a  Parte  i  1  Thlr. 

Klengel,  A.  A.  Polonoüe  p.  le  Pforte.  Op.  8.  .  .  .  8  Gr. 
Klo»»,  C.  Rondeau  scherzo  p.  le  Pforte  4  4  uuün». 

Op.  »4   10  Gr. 

Lindemann,    D.   6  WaUe*    et   6   Ecooitoitet  p. 

le  Pforte  Liv.  8   »3  G» 

Müller,  J.  II.  l'reludc»  et  Exercice«  dant  tou»  le» 

ton»  p.  le  Pforte.;  »'"  Partie.  1  Thlr. 

Steibelt,  D.  Kantauie  »ur  le»  air»  de  Richard,  cbar- 

mante  Cabrielle  et  Vire  Henri  IV.  av.  8  VarUt. 

p.  Pforte  16  Gr, 

(Der  Br*ch]u»s  folgt.) 


UNU  HÄRTIJL. 
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Den  23sten  October. 


N2.  43. 


1816- 


m. 

Einige  Vorschlägt  tu  Vervollkommnung  und  Bt- 
reicherung  der  Boss  -  Instrumente. 


(Fortsetzung  ans  der  4aten  No.) 


Nachd  em  wir  durch  das  Bisherige  zuerst  die 
Schwächen  unsra- Bas*  -  Instrumente ,  und  dann  die 
Behandlung*  -  und  Benutiungsart  kennen  gelernt, 
durch  welche  jene  Schwächen  möglichst  gedeckt 
werden  können:  so  sey  es  mir  nun  erlaubt,  noch 
einige  Vorschläge  zu  Verbesserung  und  Vervoll- 
kommnung solcher  Instrumente  zu  thun. 

Wie  wichtig  und  nützlich  jede  Erleichterung 
des  Spiels,  von  wie  wohlthüligem  Einfluss  sie  auf 
die  Vollkommenheit  der  Ausführung  ist,  versteht 
eich  zwar  eigentlich  von  selbst,  weil  das  leichtere 
auch  leichter  gut  ausfallt,  gewisser  und  allgemei- 
ner gelingt,  das  Schwierigere  aber  schwerer,  Un- 
gewisser und  seltner:  allein  dessen  ungeachtet "thnt 
es  fast  Noth,  eine  Entschuldigung  und  Rechtferti- 
gung des  Unternehmens  gegen  den  Vorwurf  der 
Nutzlosigkeit  und  Ueberflüssigkeit  voranzuschicken. 
Demi  schon  höre  ich  manchen  Virtuosen  mit  selbst- 
zufriednem Lachein  die  bekannte  Phrase  auskra- 
men: Mein  Instrument  ist  mir  vollkommen  genug; 
mau  lerne  es  nur  recht:  so  wird  man  genug  da- 
mit leisten  könuen.  —  Diesem  Virtuosen  will 
ich  nur  das  Eine  antworten,  dass  nicht  Alle  so 
geschickt  sind,  als  Er,  und  dass  also  zwar  nicht 
Er,  wol  aber  die  Kunst  und  der  Kunsteffect  (woran 
mehr  gelegen  ist,  als  an  Ihm,)  dabey  gewinnen, 
wenn  nicht  Er  allein,  sondevn  auch  noch  mehre 
Mitspieler  etwas  mit  leichter  Mühe  leisten  können, 
was  Er  bisher  allein  konnte  j  dass  Er  selbst  es  auf 


vervollkommneten  Instrumente  wahrscheinlich 
auch  noch  besser  können  wird,  als  zuvor,' will 
ich  ihm  nicht  einmal  zu  versieben  geben.  — 

Gehen  wir   also   zur  Sache,  und 
auch  hier  wieder  die  ReHie  mit  dem 
Violon , 

und  zwar  mit  dem  vier- oder  funfsaittgen  $ 
wol  es  mir  gerade  hier  weniger  um  eine  Ver- 
besserung, als  nur  um  Beseitigung  der  Vorwurf» 
zu  thun  ist,  welche  ihm  von  den  Anbetern  des 
•  leidigen  Dreysaiters  gemacht  zu  werden  pflegen. 

„Mehr  als  drey  Saiten  (so  sprechen  diese 
Herrn)  belasten  den  Steg  zu  sehr:  dadurch  wird 
der  Ton  dumpf  und  gedeckt;  und  dann  kommen 
auch  die  Saiten  viel  zu  nahe  au  einander  zu  lie- 
gen ,  (sie  wollen  eigentlich  sagen :  zu  flach  neben 
einander,)  so  dass  man  die  iu  der  Milte  liegen- 
den Saiten  nicht  stark  angreifen  kann,  ohne  Ge- 
fähr, die  daneben  liegenden  zugleich  mit  anzu- 
streichen." 

Also  lauten  die  schweren  Gravamina:  {lasset 
uns  einen  Blick  werfen  auf  ihren  Grund  oder 
Ungrund. 

%.  i4. 

Es  ist  an  sich  n  n  wider  Sprech  lieh ,  das*  vier 
Saiten  Jen  Steg,  und  durch  diesen  die  sogenannte 
Decke  (den  obern  Boden)  des  Instruments,  mehr 
belasten,  drücken  und1  dämpfen ,  als  nur  drey  Sai- 
ten; es  ist  nicht  ganz  unwahr,  dass,  wenn  z.  B. 
an  einer  Geige  eiue  Saite  gesprungen  ist,  die  übri- 
gen Saiten  häufig  etwas  heller  und  schärfer  klin- 
gen, und  dass  daher,  umgekehrt,  ein  dreysaitiges 
Violon,  wenn  man  ihm  die  vierte  Satte  auflegt, 
dadurch  etwas  mehr  belastet  und  der  Ton  viel- 
leicht etwas  gedämpfter  werden  wird,  als  zuvor. 
Allein,  für»  Erste  wird  (man  versuche  es)  der 
Unterschied  bey  gut  gebauten  Instrumenten  fast 
unmerklich,  überhaupt  aber  nie  so  arg  seyo,  dass 
43 
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es  darum  nöthig  würde,  das  Instrument  durch 
Unterdrückung"  der  so  uuentbelu  liehen  vierleo  Saile 
zu Verstümmeln ;  auch  wusste  ich  ja  nicht,  warum 
jntm  sonst  nicht  eben  so  gut  auch  die  vierte  Saite 
des  Violoncclls,  der  Viole  und  Violine  wegwürfe, 
welche  doch  eben  so  viel  Recht  bitten,  zo  verlangen, 
dass  man  ihnen  die  Bürde  der  vierten  Saite  ab- 
nähme, um  ihren  Ton  zu  verbessern. 

$•  i5.  *)        .  _ 

Andern  aber  kann  —  auch  dem,  der  von 
dem  Druck  der  vierten  ~Saite  allzuviel  befürchtet 
—  ein  leichtes  Mittel  vorgeschlagen  werden ,  diesen 
Druck  ungemein  zu  vermindern ,  und  sein  Violon, 
indem  er  ihm  die  vierte  Suite  auflegt,  doch  so 
einzurichten,  dass  die  vier  Saiteu  den  Steg  nicht 
uur  nicht  mehr  behüten,  als  zuvor  die  drey  tha- 
ten ,  sondern  sogar  noch  weniger.  Ich  denke  die- 
ses Mittel  durch  Fig.  I,  der  heyliegenden  Kupfer- 
tafel federn  sogleich  anschaulich  zu  machen.  Die 
Bürde  der  auf  dem  Steg  ruhenden  Saiten  wird 
demselben  und  der  Decke  des  Instrumenta  meistens 
«ur  dann  beschwerlich,  wenn  der  Hals  des  In- 
struments zu  weit  rückwärts  gestellt  ist,  etwa  wie 
der  Hals  c  in  der  Fig.  I.  Allerdings  wird  hier 
durch  die  Spannung,  der,  in  der  Richtung  a  b  c 
über  den  Steg  b  laufenden  Saite  dieser  letztere 
sehr  heftig  herab  in  der  Richtung  b  d  gedrückt. 
Miiu  gebe  aber  dem  Halse  eine  Richtung  ungefähr 
wie  b  f,  und,  will  man  noch  mehr  thun,  so  er- 
höhe man  auch  noch  das  sogenannte  Kissen  des 
Saitenhalters,  so  dass  durch  dies  alles  die  Saite 
die  Lage  e  b  f  erhalt:  und  man  wird  sogleich 
einsehen ,  dass  in  dieser  Lage  die  Saite  ohne  Ver- 
gleich weniger  auf  den  Steg  drücken  wird,  als 
zuvor,  in  der  Lage  a  b  c  der  Fall  war.  Schon 
der  gemeine  Menschenverstand  sieht  dies  ein,  und 
die  bekanntesten  dynamischen  Gesetze  von  der 
zusammengesetzten  Bewegung  bestätigen  es;  denn 
die  Kraft,  mit  welcher  die  Saite  a  b  c  den  Punkt 
b  nach  d  drängt ,  ist  zusammengesetzt  aus  zwey 
Kräften,  deren  Eine  in  der  Richtung  b  a,  die 
Andre  nach  b  c  zieht:  die  aus  solcher  Zusam- 
menwirkung nicht  paralleler  Kräfte  entstehende 
diagonale  Kraft  b  d  ist  aber  bekanntlich  desto  ge- 
ringer, je  stumpfer  der  Winkel  ist,  in  dem  jene 
sich  begegnen;  der  Druck  der  Saite  e  b  f  wird 
also  unter  sonst  gleichen  Umstanden  weit  schwächer 
 __  _j  :  


auf  dem  Stege  lasten,  als  der,  der  Saile  a  b  c,  weil 
Sin.  e  b  f  >  Sin.  a  h  c. 

Ich  spreche,  über  diesen  funkt  auch  nicht 
ohne  eigne  Erfahrung,  indem  es  mir  schon  mehr 
als  einmal  gelungen  ist,  d«n  schlechten  Ton  einer 
Violin  oder  Viole  dadurch,  wenn  auch  nicht 
immer  besser,  doch  merklich  stärker  und  scharfer 
zu  machen ,  dass  ich  dem  Hals  des  Instruments 
eine  Lage,  wie  die  obeuangeführte,  geben  liess; 
und  umgekehrt  wird  man  nun  auch  einsehen,  wie 
unverständig  die  gemeinen  Geigenmacher  verfahren, 
welche  bey  Reparatur  eines  Instruments,  zumal 
wenn  sie  finden,  dass  das  Griffbret  außngt  sich 
gegen  die  Decke  zu  neigen,  nichts  «eiliger  zu 
thun  zu  haben  glauben,  als  den  Hals  zurück  zu 
setzen,  wodurch  die  Börde  des  Stegs  ungeheuer 
vermehrt  wird,  statt  den  Hals,  und  mit  diesem 
das  Griflbret,  zu  heben,  und  dadurch  zugleich 
dem  Steg  und  der  Decke  ihre  Last  zu  erleichtern. 

$.  16. 

Die  zweyte  Einwendung  gegen  die  vierseiti- 
gen Violone:  dass  man  nämlich  darauf  eine  Saite 
nicht  «o  sehr  stark  angreifen  könne,  ohne  zu  be- 
fürchten, dass  man  zugleich  anch  die  daneben  lie- 
gende mit  anstreife  —  auch  diese  Besorgnis  ist 
theils  nur  bey  ziemlich  ungeschickten  Spielern  ge- 
gründet, theils  lässt  sie  sich  auch  leicht  dadurch, 
völlig  beseitigen,  dass  man  dem  Rücken  des  Stegs 
eine  nur  etwas  stärkere  Wölbung  giebt;  welche« 
ja  leicht  geschehen  kann,  wenn  nur  der  Steg  au 
sich  selbst  nicht  so  niedrig  ist ,  dass  man  besorgeu 
mü»ste,  beym  Anstreichen  der  äussersten  Sailen 
zugleich  mit  an  die  Zargen  des  Körpers  zu  strei- 
fen. Dies  letzte  ist  übrigens  bey  der,  von  mir 
angegebnen  Stellung  des  Halses  weit  weniger  zu 
befürchten,  als  bey  der  andern;  denn  in  der  Ge— 
geud  g,  woselbst  der  Bogen  zn  geben  pflegt,  liegt 
ja  die  Saite  b  f  noch  höher ,   als  die  Saite  b  c. 

Co ntraf  agolL 
$•  »7- 

In  wiefern  beym  Contrafagott  eine  Verbes- 
serung wünschenswerth,  und  wie  sie  auszuführen 
wäre,  habe  ich  schon  in  meiner  Ahutih  (No.  6. 
l'olgg.  der  musik.  Zeit.)  berührt.  Ueberdies  könnte 
au  Erleichterung  des  Spiels  in  entfernten  Tonarten 


-)  Hi« 
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auch  am  Contrafagott'  vielleicht  eine  Vorrichtung 
benutzt  werden,  «reiche  man  zuweilen  am  Serpen t 
augc bracht  findet ,  and  welche  darin  besteht,  das« 
das  messingne»  sogenannte  S  dazu  eingerichtet  ist, 
sich  ungefähr  wie  ein  Taschenperspectiv  —  oder  wie 
eiu  Schenkel  'einer  Posaune,  oder  eines  Stimrozugs 
am  Waldhorn  —  länger  oder  kürzer  schieben  zu 
Lasen,  wodurch  das  Instrument  augenblicklich  um 
eiuen  halben  Ton  (mehr  mochte  ich  nicht  rathen) 
umgestimmt  werden  kann,  und  so  der  Spieler  in 
Stand  gesetil  wird,  manche  sonst  unausführbare 
Stelle  oder  Passage,  z.  B.  aas  H  dur,  gar  leicht 
and  vollkommen  herauszubringen,  indem  er  das 
S  auszieht  und  nun  bequem  aus  C  dur  sf 


Serpent  und  Batthor 

$.  18. 

Die  groben  Mängel  dieser  Instramente  haben 
wir  oben  $.  7.  schon  beleuchtet:  die  Grundsätze, 
nach  welchen  es  ganz  neu  construirt  werden  müsstc, 
gehen  aus  meiner  erst  angeführten  Abhandlung 
von  selbst  hervor.  Das  Instrument  müsstc  seine 
vollen  eif  Toiilöcher  erhalten,  diese  näher  an  die 
ihnen  eigentlich  gebührenden  Stellen  verlegt,  und 
diejenigen,  welche  dann  der  blosse  Finger  des 
Spielers  nicht  mehr  bequem  erreichen  und  decken 
könnte,  durch,  theils  offne,  theils  geschlocsne 
Klappen  gedeckt,  die  Klappen  aber,  so  viel  thun- 
lich,  mit  doppelten  Klappenslielen  versehen  wer- 
den, wodurch  alsdann  das  Instrument  wenigstens 
eben  so  leicht  zu  behandeln  und  überhaupt  eben 
so  vollkommen  werden  wurde,  wie  z.  B,  eine 
Klappenflöte. 

Welcher  herrliche  Gehraach  sich  dann  von 
einem  solchen  Instrumente  machen  Hesse,  darf  ich 
wol  nicht  erst  an  rühmen.  Und  wie  noch  weit 
reicher  und  fruchtbarer  würde  dann  erst  noch  die 
Anwendung  des  im  vorigen  erwühuteu  Sümai- 
augs ! 

(Die  ForueUmng  folÄt.) 


Nachricht  f.  v. 


Win* 
September. 

HoflheaUr. 


der  Monate,  August  nnd 


Nach  den  geendigten  vierwö- 
der  k.k,  Boibperisten  t  und  Wie- 


dereröffnung des  Kirnthnerthortheaters  beschenkte 
uns  am  aten  Sept.  Hr.  Ballelm.  Aumer  mit  ei- 
nem neuen  Divertissement  von  seiner  Composition  r 
Die  Toilette  des  Alcibiades.  Diese  Kleinigkeit, 
zu  welcher  altere,  schon  gehörte  Musik  recht  pas- 
send verwendet  und  verstandig  zusammengestellt  ist, 
unterhalt  5o  Minuten  lang  ziemlich  angenehm.  — 
Am  a6ten  wurde  eine  neue  Operette  mit  Mimik 
vom  Um.  Kapelim.  Gysowetz  gegeben]  Der  Ge- 
nial von  ungefähr,  welche  maseigen  Beyfall  er- 
bte Lt.  Man  hält  sie  allgemein  für  eine  der  schwäch- 
sten Arbeiten  des  beliebten  Componisten.  — -  Hr. 
Wild  ist  noch  immer  von  seiner  Reise  nicht  zu- 
rück ;  auch  zur  Wiederkehr  der  Mad,  Seidler  von 
Berlin  hat  mau  wenig  Hoffnung :  daher  die  so 
geringe  Ausbeute  von  Neuem,  und  da*  ewige  Ei- 
nerley  des  Repertoire  dieser  Bühne.  —  Der  Te- 
norist, Hr.  Zimmermann  aas  Gr  ätz ,  von  dem  wir 
vor  ohugefahr  zwey  Jahren  im  Theater  an  der 
Wien  einige  Gastrollen  mit  Vergnügen  sahen, 
hatte  am  a8sten  das  Unglück,  als  Joseph,  in  der 
Lieblingsoper  gleiches  Namens,  einen  gänzlichen 
Schiffbruch  zu  leiden.  Di«  Hauptschuld  seines 
Sturzes  lag  wol  darin,  dass  er  alles  anders,  und 
leider  auch  alles  schlechter  machte,  als  sein,  in 
dieser  Rolle  mit  einem  PriviUgiu  exclw>ivo  do- 
tirter  Nebenbuler  und  Vorlahr,  Mr.  Wild.  — 

Theater  an  der  Wien.  Hier  sahen  wir  end- 
lich nach  langem  Zeitraum  am  iSlen  Aug.  die 
herrliche  Lodoiska  wieder,  und  labtet)  uns  an 
Cherubini'»  Zauherkläugcu.  Hr.  Schwarzhbck,  als 
Floresky,  befriedigte  ziemlich.  lir  hat  eine  ange- 
nehme, wenn  auch  nicht  ausgezeichnete  Stimme, 
spricht  im  Gesänge  gut  aus,  und  scheint  fest  mu- 
sikalisch zu  seyn.  Weniger  glückte  es  Hrn.  Zelt- 
ner, als  Narko.  Mad-  Campi  feyerte  vorzüglich  in 
der  eingelegten  Arie  von  Nasolini  (die  freylich 
für  jeden  Eingeweihten  ein  Greuel  ist)  neuerdings 
einen,  in  ihren  Jahren  scheuen  Triumph.  Das 
Orchester  und  der  Chor  thateu  ihre  Schuldigkeit, 
und  wirkten  kräftig  zur  Verherrlichung  des  grossen 
Tonselzers  mit.  Die  Ouvertüre,  die  beyden  Fi- 
nalen, das  Duett  (B  dur)  und  das  Ensemble,  (E  moll) 
aamml  den  zwey  neuen,  hier  in  Wien  von  Cherubini 
mmponiilen,  originellen  Zw  ischenacten,  (Es  dur  und 
F  dur)  wurden  besonders  trefflich  ausgeführt,  —  Am 
taten  Sept.  wurde  das-  Melodram ,  Salomons  Ur~ 
(heil,  mit  Musik  von  Quajsin ,  worin  Mad.  Schrö- 
der die  Sena  gab,  neuerdings  in  die  Scene  ge- 
Man  hatte  der  holperichten  Sprache  des 
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Ucbersetzeis  hier  und  da  nachgeholfen ,   fast  alle 
Rollen  nea  und  zweckmässig  besetzt,   auch  das 
Kitidlein  mit  neuen  Decorationen  eine«  Hrn.  Gro- 
pius  ans  Berlin  gar  reich  ausgestattet,    lieber  den 
Werth  der  letztem  sind  indes»  die  Meynungen  im 
Publica m  «ehr  getheiU:  sie  zu  sichten  und  zu  be- 
leuchten, gehört  aber  nicht  vor  dieses  Tribunal. 
Trotz  allen  diesen  Vorkehrungen  fand  das  Ganze 
nur  wenig  Eingang;  wozu  die  oft  wifosrige,  kraft- 
und  saftlose,  die  Worte  nicht  selten  parodirende, 
und  nur  in   einigen  Theatercoupa  glücklich  tref- 
fende  Musik  redtkh  beytrug.    Einstimmigen,  rau- 
schenden Beyfall  erhielten  die  vom  Hrn.  Vicebal- 
letmeister  fiorschelt  eingerichteten  Tänze,  so  wie 
des  Hin.  Kapellm.  Kinsky's  dazu  gesetzte  interes- 
sante,  geschmackvolle  Musik,   durch  welche  da« 
Zusammengestöppelte   der   französischen   nur  im 
desto  grelleren  Lichte  erscheint.  —   Am  a8sten 
trat  wieder  einmal  ein  Emigrant  aus  der  Leopold- 
stadt  auf,  nämlich  Pygmalion,  oder  die  Prüfung 
der  Musen;  eine  Parodie  in  3  Acten,  in  Knittel- 
versen, mit  Chören;   vom  Verf.  der  MotUtitten, 
mit  Musik  vom  Hrn.  Kapelhn.  Volkert.  Diese 
Farce  hat  sich  vor  mehreu  Jahren  auf  geuannter 
Bühne  mit  Beyfall  erhalten,  und  wird  auch  hier 
zum  öftern  das  Haus  füllen;  denn  für  das  Auge 
ist  reichlich  gesorgt,  auch  werden  die  Spassc  und 
Zweydeuügkeiten  den  Gallerten  recht  appetitlich 
aufgetischt:   so  mögen  denn  diejenigen,  welchen 
dergleichen  Vorstellungen  unter  der  Wütde  dieses 
Musenteropels  scheinen ,  immerhin  die  Köpfe  schüt- 
teln, die  hiesigen  Tbealerjonrnalisten  noch  so  sein? 
dawider  eifern,  —  das  Publicum  strömt  doch  zo, 
lacht  und  gähnt,  schimpft  und  ärgert  sich,  kömrat 
aber  immer  wieder,   und  die  Kasse  findet  ihre 
Rechnung  dabey.    Ueberdies  ist  das  Theater  hier 
in  Wien  noch  die  wohlfeilste  Unterhaltung,  und 
Mancher  besucht  es  nur,  um  einige  Stunden  hin- 
durch seinen  Magen  zu  beschwichtigen,  welcher  ihm 
sonst  im  Gasthaus  eine  haare  Ausgabe  von  meh 


ren 


Gulden  verursachen  würde.  Wirklich  glauben  wir 
uns  manchmal  insofern  in  die  alte  Welt  versetzt, 
als  panem  et  cireense»  auch  uuser  Wahlspruch 
geworden  ist;  und  deswegen  weiden  Müller ,  Backer 
und  Schauspieldirectoren  reiche  Leute.  So  ist  nun 
einmal  der  Weltlauf.  Um  aber  „auf  besagten 
Hammel  zurückzukommen,4*  so  ist  noch  beyzufü- 
gen,  dass  die  Musik  der  besprochenen  Parodie 
höchst  miltelmassig  ist,  und  eben  «o  von  den 
Schauspielern  vorgetragen  wurde,  wekhe 


dieser  Gelegenheit  par  force  zu  Sängern  um  mo- 
deln wollte ;  ein  Versuch,  der  nicht  gelingen  konnte. 
Ein  Schelm,  wer  mehr  giebt ,  al«  er  hat!  —  Näch- 
stens erwarten  wir  von  unserm  ficissigen  Hör- 
schel ein  neue«  Kinderbaltet.  ~ 

Theater  in  der  Leopoldsthdt.  Am  7len  Ang. 
Die  unvermuthete  Hochceit.  koroische  Oper  in- 
t  Act,  von  Karl  Schickaneder,  mit  eiuer  recht 
uiedlichen  Musik  vom  Kapellm.  Wenzel  Möller; 
Am  atten  Herr  Adam  KraUeH  und  »ein  neuer 
Pudel,  worin  der  Komiker  ans  der  Josephstadt, 
Hr.  Raimund,  sammt  dem  Hunde,  Gastrollen 
spielte.  Am  7ten  Sept.  Felicia,  oder  oVe  Geret- 
teten* Singspiel  in  i  Act,  nachdem  Französischen; 
von  Carl  Wallner,  Musik  vom  Kapellm.  Volkert. 
Ein  matte«  Produet :  eben  so  die  Außiahmc.  Da- 
zu: Die  verwec/ieelte  Braut ',  oder  der  grüne  Hut, 
ländliche»  Divertissement,  von  Hrn.  Hasenhut,  die 
SchlussUnze  von  Hrn.  Rainoldi,  Musik  von  Hm. 
Fr.  Roser.  Am  laten,  3  2$1en,  aasten,  produ-' 
civte  Hr.  Chalons,  Professor  der  Physik  ans  Genf, 
seine  Taschenspielerkünste  in  einer  Vorstellung 
unter  dem  Titel:  Der  unsichtbare  Courier.  -Ref. 
hat  nicht  davon  profitirt. 

Theater  in  der  Josephstadt.  Arn  5ten  Ang.  s 
Velascoda  Gaston,  der  Seeräuber  -  Adnürati 
Schauspiel  mit  Gesang  in  3  Acten  von  Gleich, 
Musik  von  Volkert.  Es  erlebte  mehre  Wieder- 
holungen. Am  5ten  Sept.:  Der  Steinhauer,  ko- 
mische Pantomime  vonHaropel,  mit  dürftiger  Mu- 
sik von  Wqllaneck.  Am  4ten,  zum  Beneftce 
der  Dem.  Kistler:  Die  Ostindier  von  Spittelberg, 
komische»  Singspiel  in  a  Acten  von  weil.  Erna- 
uuel  Schikaneder.  Am  6ten:  Die  neue  Atteste., 
Karikatur  -  Oper  in  5  Acten  von  Perinet,  mit 
Musik  von  W.  Müller.  Am  loten  Harlekin  und 
Colombiue  auf  den  Alpen ,  grosse  Pantomime  vo« 
Schlollhaucr,  Musik  von  Neuner.  Das  Werk 
spukte  vor  mehren  Jahreu  an  der  Wien,  spafer 
in  der  Leopoldstadt ,  nuu  hier;  ofnne  trinum per* 
fectum!  —  Am  i8len:  J?er  steyerische  Hieset, 
oder  Sarmäts-  Feuerbär,  Volksmärchen  mit  Ge- 
sang in  4  Acten.  Am  a6ten:  Die  Fee  Flor inde, 
oder  die  Vernichlang  de»  Herrn-  von  Atitribe, 
(!)  komische  Pantomime  mit  Maschinen,  Flugwer- 
keti ,  Tanzen ,  und  eiuer  Musik  von  Wollaneck.  — 
Die  Gesellschaft  dieser  Bühne  spielte  den  Sommer 
hindurch  abwechselnd  einigemal  die  Woche  in 
einem  neu  erbauten  Theater  in  Uietsing ,  einem 
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entfüiliton  Dorfe ,  dein 
Tusculum  der  Wiener.     Der  Uateruelimer  mag 
nicht  schlecht  speculirt  haben. 

CancerU.  Am  8ten  Sept.  war  im  Theater 
•n  der  Wien  zum  Besten  des  Theater-  Armen- 
fonda  eine  grosse,  mosikalisch  -,  declamatorütch  - , 
mimische  Abenduntei  hallung  nach  folgender  Ein- 
richtung: i.  Ouvertüre  aus  Zoraime  und  Z/ulnar 
von  Boieldieu,  (C  moll  und  dur)  vermuthtich  eine 
Jugendarbeit  des  Componisten.  3.  Declamation. 
5.  Phantasie  auf  dem  Pianoforte  von  Hrn.  Hieron. 
Payr.  Viele  Fertigkeit,  wenig  Zusammenhang  in 
den  Ideen,  und  Mangel  an  Ausführung.  4.  Ta- 
bleao.  3.  Quintett  aus  le  irame  deluse,  von  Ci- 
maroaa,  ges.  von  Mad.  Campi,  Dein.  Gleich, 
Hrn.  Radiccht,  Forti  und  Campi.  6.  Finale  ans 
dem  Ballet,  Prometlieus ,  von  Beethoven.  Ein 
herrliches,  meisterlich  durchgearbeitetes  Tonstürk. 
».  Phantasie  und  Variationen  über  den  Original- 
marsoh  Heinrichs  de«  Vierten ,  für  die  Harfe .  von 
Bochsa,  gespielt  von  Katscbireck.  Schöne  Com-> 
position,  braver  Vortrag.  8.  TaMean.  9.  Decla- 
mation. 10.  Polonoise  Kr  die  Violiu,  gesetzt  und 
gespielt  von  Hrn.  Mayseder.  Ungetbeilter,  wohl- 
verdienter Bcyfall.  11.  Grosses,  bewegliches  Ta- 
bleau  von  der  Erfindung  des  Hrn.  Anmer,  mit 
Musikbegleitung  vom  Hm.  Kaprüm.  Gyrowetz.  — 
An  ebendemselben  Tage  gab  auch  der  Sänger, 
Hr.  Anton  Schuster,  im  leopoldstädler  Theater 
eine  Akademie  zu  seinem  Vortheile,  worin  unter 
Ander m  auch  einige  Sätze  aus  Oherubini's  Lodoiskn 
ziemlich  entstellt  und  unkenntlich  gegeben  wurden. 
Wenn  doch  jeder  bey  dem  Seinigen  bleiben 
wollte!  — 

Miscellen.  ,  Einem  Gerüchte  zufolge  soll  zur 
bevorstehenden  Vermahlung  -  Fryerlichkeit  Sr.  Ma- 
jestät des  Kaisers  eine  italienische  Oper  verschrie- 
ben werden,  Hr.  Kapelltn.  Weigl  eine  neue  Ge- 
legenheit- Cantate  coinponiren,  und  Hrn.  Auincr 
für  das  Thealer  an  der  Wien  ein  grosses,  allego- 
risches Ballet  setzen.  Bey  dieser  Bühne  soll  auch 
Hr.  Schnppanzigh  als  erster  Violinist  und  Vor- 
spieler angestellt  worden  seyn.  —  Hr.  Castelli 
übersetzt  Boieldieu's  letzte  Oper  für  das  Hofthea- 
ter, welche  in  Paris  sehr  gefallen  hat.  — -  Die  be- 
rühmte Tänzerin ,  Mad:  Treitschke  de  Caro ,  ist  vor 
einigen  Wochen  hier  gestorben.  — -  Der  Orche- 
stevdirector  der  M.  grossen  Oper  in  Paris,  und 
Cotnponist  des  befreyten  Jerusalem* ,  Hr.  Persois, 
>»t  gegenwärtig  auf  Besuch  hier.  —  Antwort  atsf 


die  in  No.  19,  pag.  5*3  dieses  Jahrgangs  ge- 
schehene Anfrage,  Chernbini'e  noch  unhetannli 
t  stimmige  Messe  betreffend  \  aus  zuverlässige d 
Quellen.  Fürst  Esterhazy  brachte  bey  seiner  An- 
wesenheit in  Paris  nicht  nur  die,  später  im  Stielt 
erschienene  dreystimmige  Messe  dieses  jPotuetzers' 
kauflich  an  sieb,  sondern  bestellte  wirklich  auch 
eine  neue.  Indessen  machten  besondere  VerhäK- 
nisse,  vorzüglich  das  Finanzpatent  vom  Jahre  181 1' 
bedeutende  Einschränkungen  des  fürstlichen  Hauset 
nothwendigt  die  Kapelle  wurde  grösstenfheifs  ent- 
lassen, und  der  Fürst  seihst  reiste  auf  unbestimmte 
Zeit  nach  Italien ,  um  nicht  Augenzeuge  der  ihm  so 
schmerzlichen  Reform  zu  seyn.  Vcrmuthlich  Wurde 
Cherubini  von  diesen  Veränderungen  benachrich- 
tigt; genug,  er  vollendete  zwar  sein  Werk,  hat! 
ex  aber  nie  hieher  eingesendet!  vielleicht  liegt  es 
noch  in  seinem  Pulte. 


Stullgart.  Nachdem,  seit  der  Zeit.  Als  Hr. 
Krebs  selbst  sich  hohen  Tcnorroflen  nicht  mehr 
gewachsen  fühlt ,  mehre  Tenoristen  in  kurzeh  Zwi- 
schenräumen hier  aufgetreten,  allein,  (ohschou  ei- 
nige schätzbare,  wie  z.  B.  die  Hrn.  Klostermeyer. 
Klengel,  Bader,  darunter  waren,)  schnell-,  ohne1 
Glück  zu  machen,  wieder  verschwunden  sind, 
hatten  wir  endlich  den  unerwarteten  Genuss ,  bey- 
nahe  zu  gleicher  Zeit  zwey  der  grpriesensten 
deutschen  Tenoristen  hier  zu  hören :  Hrn.  Ger- 
stäcker von  der  hamburger,  und  Hrn.  Weixcl- 
baüm  von  der  münchner  Bühne  —  Hr.  G.,  Wel- 
cher zuerst  seine  Gastrollen  gab,  wählte  Sargi- 
nes zum  ersten  Debüt.  Dio  nicht  geringen  Er- 
wartungen derer,  die  den  seit  kurzem  sich  ver- 
breitenden Ruf  dieses  Sängers  kannten ,  wurden 
bey  dieser  Vorstellung  keineswegs  herabgeatimmt. 
Alles  war  entzückt  durch  die  schöne,  reintönende 
Stimme  des  Säugers,  die  gewaltig  und  klangvoll 
selbst  durch  den  Sturm  der  Instrumente  dringt, 
und  wiederum  durch  Zartheit  und  jugendliche 
Anmuth  sehr  gefällig  anspricht.  Auch  die  übrigen 
Mitglieder  der  Oper,  und  die,  des  Orchesters,  boten 
alles  auf,  uns  diesen  Abend  genussreich  zu  ma- 
chen. Mehr  als  je  suchte  Mad.  VernieV,  als  So- 
phie, durch  ihren  effect vollen  Vortrag  zu  fmpo- 
niren;  und  Hr.  Haser,  als  Sargines  der  Vater, 
desgleichen  Hr.  I/Jhle.  als  Montigny,  Hr.  Gnauth, 
ab  Betaille,  trugen  znr  Vollendung  des  Ganzen" 
das  Ihrige  treulich  bey.    Das  Orchester  hörte  ich 
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seil  langer  Zeit  nicht  mit  der  PrSctaion  und  Ein- 
heit spielen ,  als  bey  dieser  Vorstellung.  Als  vor- 
»üglich  gut  ausgeführt,  verdienen  ausgehoben  zo 
Werden:  da*  Favorit-  Duett:  Voi  non  vedeste 
iuai  etc.  und  das  Terzett:  palpitante,  incerto,  op- 
nresso  etg.  ohne  Instrumentalbegleitung,  welches 
letzte  von  Mad.  Vernier,  Hrn.  Gerstacker  und 
Hrn.  Haser,  mit  ganz  reiner  Intonation  uud  vor- 
züglicher Oelicatesse  ausgeführt  wurde.  Kurs,  der 
Tolaleffrct  war  herrlich;  und,  obschon  Musiker- 
fcilimen  der  Vortrag  des  Hru.  Gerstacker  in  ein- 
seinen Stellen  nicht  genügen  wollte,  so  beseitigten 
sie  doch  gern  ihre  Wünsche,  da  sie  in  der  sebö- 
Deu  Stimme  reichliche  Entschädigung  fanden.  Als 
die  nächste  Vorstellung  wurde  die  Oper  Titu» 
angekündigt,  worin  Hr.  G.  den  Sextus  gab.  Das 
Haus  war  gedrängt  voll,  die  Erwartungen'  Aller 
durch  die  gelungene  Vorstellung  des  Sargüte»  hoher 
gespannt :  allein ,  wa»  dort  von  Kunstverständigen 
aar  entfernt  und  nicht  beschwerlich  verniiast  wurde, 
war  hier  fühlbarer  und  liesa  sich  nicht  so  leicht 
beseitigen.  Man  fand  nämlich,  dass  die  Stimme 
des  Hm.  G.  nur  in  dem  Umfang  von  höchstens 
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den  Wirkung  ist,  wie  im  Sargine»,  und  dass  ihm 
eben  der  Charakter  und  die  Würze  im  Vortrag 
mangelt,  welche  nolhwendig  zur  Erfüllung  einer 
Rolle  gehören  ,  die ,  wie  die  des  Sextus ,  so  grosse 
Anforderung,  sowol  an.  Spiel  als  Gesang  macht.  Bey 
dieser  Vorstellung,  welche  überhaupt  bey  weitein 
nicht  so.  gelungen  war,  als  die  vorhergehende, 
verdient  übrigena  Mad.  Lembert,  als  Vitellia ,  rühm- 
lichst ausgehoben  au  werden  —  bey  welcher  über- 
haupt gegenwärtig  Studium  und  ausgezeichneter 
Eifer  nicht  zu  verkennen  sind;  eioe  wohlthatige 
Folge,  dass  sie  in  Mad.  Vernier  eine  nicht  unbe- 
deutende Rivalin  hat.  Ob  nun  schon  die  allge- 
meinen Erwartungen  hier  nicht  so  ganz,  befriedigt 
wurden,,  so  freute  sich  doch  jeder  Musikfreund 
auf  die  nächste  r  dem  Sauger  zum  Beuefiz  bestimmte 
Vorstellung  der  Zauber  {lote  $  denn  hier  war  wie- 
der ein  Feld,  wo  sich  Hr.  G.  zeigen  konnte. 
Tamiuo  ist  wie  für  ihn  geschrieben.  Was  bedarf 
es  weiter,  als  einer  schönen,  besonders  durch 
Tonhöhe  ausgezeichneten  Stimme,  und  eines  schö- 
nen Porlaments ,  um  z„  B,  die  unvergleichliche  Arie : 
Dies  Bildnis  ist  etc.  gut  zu  singen?  Hr.  G.  gab 
sie  auch  wirklich  zum  Entzücken  sehön,  so,  dass 
er  sie, 


darauf  folgenden  Vorstellung  von  Belmont  und 
Conttaitu  zu  wiederholen  veranlasst  wurde.  Auch 
in  der  eben  genannten  Oper  gefiel  Hr.  G.  ausser- 
ordentlich: besonders  gleich  in  der  ersten  Scene, 
wo  er  durch  aein  achöues  jPortament  den  ganzen 
Reiz  seiner  Stimme  entfaltete.  Weniger  zufrieden 
war  man  mit  der  Arie  im  5ten  Act  aus  Es,  wo 
die  Rouladen  etwas  steif  herauskamen.  Zum  letz- 
ten male  sollten  wir  den  Sanger  im  Johann  von 
Pari»  hören.  So  sehr  ich  mich  auf  die  Vorstel- 
lung gefreut  hatte,  so  sehr  hatte  ich  nach  dersel- 
ben zu  wünschen  Ursache,  dass  Hr.  G.  den  Ein- 
druck, den  er  in  vorgenannten  Opern  gemacht, 
bey  seinem  letzten  Auftreten  durch  die  Wald  ei-* 
nes  Stücks,  wo  er  der  Gewalt  seiner  Stimme  mehr 
versichert  gewesen,  statt  zu  schwachen,  bestärkt 
[  hlttc.  Johann  v.  Paria  ist  gewiss  nicht  eine  sei- 
I  ner  Hauptrollen ;  überdies  legte  er  im  letzten  Act 
I  eine  Arie  ein,  die,  wegen  ihrer  gewalligen  Pas- 
'  sagen ,  nicht  für  seine  Fähigkeiten  laugte.  Nach  ei- 
:  ner  genauen  und  parteylosen  Prüfung  aller  Vor- 
stellungen des  Hrn.  G.  erhielt  ich  die  Ueberzeu- 
gung,  dass  derselbe  ein,  in  seltenem  Grade  be- 
güuatigler  Naturalist ,  dass  aber  zu  einem  Künst- 
ler, im  streugeu  Sinn,  noch  die  Bildung  seines 
Vortrags  für  ihn  ein  Hauplerfbrdernis  ist, 
Erfüllung,  da  ihm  die  Hauptsache  von  der 
gegeben  worden,  hloa  von  seinem  Studium  ab- 
hängt. Ich  bin  weit  entfernt .  Einfachheit  im  Vor- 
trag tadeln  zu  wollen:  allein  soll  der  einfache 
Vortrag  auch  ein  schöner  Vierden,  so  gehört  wol 
eben  zu  ihm  die  meiste  Bildung  und  beste  Me- 
tbode; soust  wird  dies  Einfache  leicht  trivial.  — 
Möchte  sich  übrigens  das  Gerücht,  dass  Hr.  G. 
für  die  hiesige  Oper  eogagirt  sey,  zum  Vortheil 
derselben  bestätigen! 

Unmittelbar  nach  ihm  trat  Hr.  Weixelhanm 
auf:  und  zwar  —  nicht  nach  eigner  Wahl,  son- 
dern nach,  dem  Verlangen  des  Königs,  in  der 
Schweizer famiüe ,  als  Jacob,  wo  seine  Gattin  als 
Emmeliue  debutirlc.  Unerachlel  lelxtre  nicht  be- 
sonders gefiel,  da  man  hier  diese  Rolle  nicht  an- 
ders, als  man  sie  einst  von  Mad.  Müder-  Haupt- 
mann, nnd  jetzt  in  ihrer,  in  Besiehung  auf  diese 
Darstellung  treuen  Copie,  von  Mad.  Lerabcrl  sieht 
und  hört,  genommen  wissen  will:  so  erkannten 
doch  die  Erfahrnen  gleich  die  brave  Sängerin  in 
ihr,  als  die  sie  langst  bekannt  ist.  Hrn.  W. 
konnte  man  noch  nicht  heurtheilen:   allein  nhoen 
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italienischen  Vortrag  vertrauten  Sänger,  als  den  er 
«oh  i»  der  folgenden  Vorstellung  von  Sophoniabe 
(oder  Masiniesa,  wie  die  Oper  Iiier  getauft  wor- 
den . )  bewahrte.  Obgleich  Hr.  W.  schon  in  der 
Probe ,  und  noch  mehr  bey  der  Vorstellung  selbst 
heiser  war,  so  gefiel  er  doch  sehr,  und  würde 
noch  mehr  gefallen  haben,  wenn  er  nicht  überall 
tu  sehr  colorirte,  und  sangbare  Stelleu  einfacher 
und  mit  mehr  Portament  vortrüge.  Da  er  übri- 
gens ihu  Schicksal  hätte ,  dem  Konige  au  miesfällen, 
was  wol  nur  in  seinem  wirklich  etwas  linkischen 
und  «ustandlosen  Spiel  seinen  Grund  hatte,  so 
mussten  wir  dem  Vergnügen  entsagen ,  diesen  bra- 
ven Künstler  in  weitern  Rollen  zu  hören;  uud 
somit  ist  also,  selbst  in  dem  Fall,  dass  Hr.  Ger- 
staker  wirklich  engagirt  ist,  das  Heldenfach  in  der 
Oper  eigentlich  noch  nicht  heseUt. 


Moyland,  Ende  Septembers,  üebersicht,  seit 
dem  July. 

Stagione  teatrafe  dsW  estate.  Den  Lesern 
Ihrer  Blatter  ist  es  schon  bekannt,  dass  der  Som- 
mer in  Italien  in  theatralischer  Hinsicht  am  we- 
nigsten intereasimt  sey.  Hier  in  Mayland  gab  man 
den  ganzen  July  hindurch  Schauspiele  im  grossen 
Theater  alla  Scala.  Die  Gesellschaft  im  tealro 
Carcano,  die  ich  in  meinem  letzten  Briefe  er- 
wähnte, setzte  ihre  Opern  im  teatro  Re  fort. 
Eine  andere  Gesellschaft  gab  in  eben  diesem  Thea- 
ter gegen  Ende  des  July  die  Vestatin,  eine  Opera 
seria  vom  .jx  lehre  maestro"  Purrita.  Dem  Ver- 
nehmen nach  schrieb  er  sie  in  London  für  die 
Catalani.  Sowol  die  Masik,  als  auch  die  Gesell- 
schaft, (den  ziemlich  braven  Tenor,  Bolognesi, 
aufgenommen,)  war  armlich,  und  die  Oper  er- 
freute sich  keiner  sonderlich  guten  Aufnahme. 
Ein  eingelegtes  Duett  von  Bonfichi  Hess  man  gleich 
am  andern  Abend  weg,  weil  es,  nach  dem  Aus- 
drucke der  Italiener,  eine  ira  di  Dio  war.  Wer 
sich  übrigens  mit  rausikal.  Verkehrtheit  unterhal- 
ten will ,  der  nehme  nnr  die  Partitur  dieser  Oper 
in  die  Hand,  und  betrachte  unter  auderm  eine ,  im 
alen  Act  derselben  vorkommende  Arie  der  prima 
Donna  in  G.  Da  aber  diese  Arie  (wer  sollte  es 
glauben?)  von  der  Catalani  vorgetragen  wurde: 
so  gefiel  sie.  Hier  Wurden  diese  Stellen,  nicht 
der  Schwierigkeit,  sondern  des  Unsinns  wegen, 
gana  weggelassen. 

In  unserm  niedlichen  Marionettentheater  des 
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wackern  Piemonteser« ,  tum  Gerolamo  genannt, 
horten  wir  wahrend  dieser  Zeit  drey  altere  Fär- 
sen: //  testamento,  ossia  seietnto  mita  franckif 
nn  effetto  naturale,  beyde  von  Farinelli;  Caro- 
lina e  Filandaro ,  von  Gneeco.  Die  lebendige 
Gesellschaft,  die  sie  gab,  übergehe  ich}  die  Musik 
hat  hier  und  da  manches  artige  Stück. 

Hr.  Zanetti ,  Violoncellist  aus  Bergamo ,  gab 
hier  mit  seiner  Familie  zwey  reosikai.  Akademien. 
Seine  siebenjährige  Tochter ,  Antoinrtta ,  überraschet 
die  Zuhörer  durch  ihr  schönes  IIa  ifenspiel;  der 
9jährige  Sohn ,  Giovanni ,  wurde  in  eiuem  Viokm- 
celconcert  sehr  applaudirt;  die  beydeu  andern 
Töchter,  wovon  die  eine  1 1  und  die  andere  12  Jahr 
all  ist,  zeigtet]  eine  schöne  Methode  im  Gesänge. 
Endlich  spielte  sein  Sohn,  demente,  Mitglied  dea 
hiesigen  Orchesters  alla  Scala,  ein  Harfenconcert, 
und  Variationen  von  seiner  eigenen  Compositioa 
mit  sehr  vielem  Beyfall. 

Narltrichten  au*  einigen  andern  Städten  Ita- 
liens. Venedig.  Zu  Ende  Jany  gab  man  einige- 
mal eine  (wahrscheinlich  neu)  von  Coccia  coropo- 
nirle  Oper,  Etelinda.  Sie  eoH  nicht  gefallen 
haben.  * 

Modena.  Die  Sängerin,  Marcolini,  trat  hier 
in  ihren  beyden  cavalli  di  baUaglia  auf:  iu  der 
Italiana  in  jilgeri  von  Rossini  und  in  der  Gi- 
nevra  di  Srotia  von  Mayer.  Auch  gab  man  in 
dieser  Stagione  die  cameriera  astuta  von  Paini. 

Parma.    Wie  ich  höre,  sang  hier  die  Mar- 
I  colioi  ebenfalls  in  der  mayerschen  Ginevra,  bey 
i  der  daselbst  erfolgten  Ankunft  I.  M. ,  der  Herzo- 
gin Maria  Luigia. 

Neapel.  Hier  gab  man  wahrend  des  Som- 
mers keine  neue  Oper. 

Rom.  Fioravanti  ist  zum  Kapellmeister  der 
Peterskirche  ernannt  wordeu.  —  Im  Pantheon 
wurde  diesen  Sommer  Cimarosa's  Büste,  von  Ca- 
nova  verfertigt,  aufgestellt;  auch  Paisirllo's  Büste 
sollte  von  einem  Schüler  Canova's  verfertigt  und 
daselbst  aufgestellt  werden. 

Triest.  Nach  dem  maylämJer  Corriere  del/e 
dorne  machte  die  opera  seria ,  /  baccanti  di  Roma, 
von  Generali  (die,  wie  ich  jüngsthin  meldete,  ver- 
gangenen Carueval  in  Venedig  nicht  sonderlich 
aufgenommen  wurde),  in  Triest  ein  solches  Glück, 
dass  nach  dem  Herabfallen  des  Vorhangs  der  Com- 
positenr  nicht  nur  mit  einem  allgemeinen  Beyfall 
beschenkt  wurde,  sondern  es " regnete  auch  Gold  in 
größter  Meng^  auf  ihn,  und  er  erhielt  überdies 
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einen  Lorbarkranz.  (OUre  gli  applausi  generali, 
unct  copioeisüma  pioggia  d'oro  «  tomaggio  ttuna 
carona  d'alUro).  Ob  »ich  der  Correspondent  im 
Superlativ  verschrieben  habe,  kann  ich  nicht  be- 
stimmen, lobe  aber  die  Triestiner,  welche  da» 
£ün«tle-*talcnt  zu  belohnen  wissen.  — 

Siagione  Uatrale  dell'  autwmo.    Die  Herbst- 
/cpern  nahmen  dieses  Jahr  in  der  Scala  ihren  An- 
fang mit  dem  5ten  August.    Die  Gesellschaft  die- 
ser Stagione  besteht  aus   Folgenden  Hauplindivi- 
üiten :  Sig.ra  Fabre,  prima  donna,  Schülerin  des 
hiesigen  Conservatoriums.    Sie  trat  hier  vor  ztvey 
Jahren  in  Pars  Sargino,  und  seither  auch  in  Ve- 
nedig, Padua,  Verona,  mit  Bcyfall  auf.     Sie  hat 
eine  schöne  Stimme,  und  singt  (obwol  nicht  im- 
mer) mit  EmpBndung.    Sig.  Bouoldi,  Tenor,  und 
Sig.  Galli ,  erster  Bassist.    Beyde  sind  Ihren  Le- 
hern schon  bekannt.    Sig.  Remorini,  abermals  er- 
ster Bassist,  (due  primi  batst  a  perfelta  vicenda,) 
singt  zum  ersten  Male  auf  dem  hiesigen  grossen 
Theater,  nnd  zwar  mit  dem  größten  Beyfall.  Ob- 
schon  seine  Stimm«?  der,  des  Um.  Galli,  an  Stärke 
nicht  gleich  kommt:  so  übertrifft  er  ihn  doch  als 
Sanger,  und  man  kann  sagen,  Hr.  Remorini,  der 
erst  seit  vier  Jahren  die  Theater  betrat ,  ist  der 
erste  Bassist  in  Italien.    Seine  Stimme  geht  ziem- 
lich tief,  ist  biegsam  und  ausdruckvotl ,  und  er 
weis»  *ie  herrlich  zu  brauchen.  —  Sig.  Nicola  Bassi, 
prituo  buflb,,  ist  als  vortrefflicher  Schauspieler  su 
rühmen.  —  Die  erste  Oper  dieser  Stagioue  war 
eine,  vor  zwey  Jahren  vom  Hrn.  K^pellm.Siru. Mayer 
in  Neapel  componirte  opera  setniseria,   Elena  e 
Corutantino.     Sie  hat  eine  angenehm«  Musik  und 
gefiel  hier  in  Moyland.    Das  Sextett  im  alen  Act 
zeigt  den  grossen  Meister,  und  wurde  jeden  Abend 
ungemein  appkudirt.    Auch  daa  Duett,  das  Ter- 
zett und  der  Chor .  im  ersten  Act  sind  herrliche 
Stücket  doch  macht  das  Duett  keiuen  sonderlichen 
Theatereffect.    Hingegen  ist  der  Gesang  der  Elena 
gegen  das  Eude  des  ersten  Finals  wahrhaft  schön. 
Ueber  diese  Oper  entstand  hier  ein  ernsthafter  Fe- 
derkrieg zwischen  dem  hiesigen  Zeiiungsehreiber, 
der  zwai*  von  Musik  nichts  versteht,  aber  sich  das 
Recht  nimmt ,  jede  neue  Oper  seinem  Gescbmacke 
nach  zu  beurlbeilen ,  und  einem  Andern ,  der  eben- 
falls von  Musik  nichts  versteht.    Jener,  der  gern 
für  Italien  wurde,  was  vor  einiger  Zeit  Geollioy 
für  Frankreich  war,   lobte  zwar  die  Oper  und 
die  Singer,  äusserte  jedoch,  sie  müsse  nicht  sehr 
i,  weil  Niemand  Hi  n.  Mayer  auf  die 

i» 


Scene  hervorrief.  Wahr  ist  et:  Hr.  Mayer  war 
bey  der  Aufführung  zugegen}  aber  kein  Zuhörer 
wusste  es:  denn  das  Theater  war  gedrängt  voll, 
und  der  Compositum*  befand  sich. im  giössten  In— 
cognilo  in  einem  Winkel  des  Parterre,  wo  er 
von  Niemand  gesehen  wurde,  so  dass  jedermann  ihn 
in  seinem  Wohnort ,  Bergamo ,  vermutbete, 
würe  ihm  jene  Ehre  gewiss  wiederfahren. 

Den  5teu  dieses  gab  man  aut 
Theater  aha  Scala  die  zwryte  diesjährige  Her  hal- 
oper.   La  tutta  di  bronso,  nach  dem  Französi- 
schen von   Hrn.  Romaui  bearbeitet.     Hr.  Soliva 
hatte  die  Musik  neu  componirt.     Die  italienische 
Ueber&etzuog  dieses,  im  J.  1808  zum  erstenmale 
auf  die  pariser  Bühne  gebrachten  Schauspiels  halte 
hier  zu  Land  in  den  Theatern  eine  sehr  günstige 
Aufnahme  gefunden;  da  liess  man  es  denn,  weil 
es  viele  herrliche  Situationen  enthalt ,  vom  Dich- 
ter Romaui  in  Genua  zur  opera  semiseria  umwan- 
deln ,  und  Jedermann  ist  mit  dieser  Umarbeitung 
zufrieden.    Die  Oper  ist  nicht  zu  lang:  die  bey- 
dtu  Acte  währen  ungefähr  zwey  Stunden*,  sie  hat 
äusserst  wenige  recitativi  pnilanli,   und  es  folgt, 
so  zu  sagen,  Stück  auf  Stück,   uud  Situation  aur 
Situation.    Hr.  Karl  Soliva,  Coroposileur  dieser 
Oper,  ist  aus  Mouferrato  im  Piemonlcsischen  ge- 
bürtig, und,  wie  ich  höre,  erst  2 5  Jahr  alt.  Er 
btudü-le  die  Composition  im  hiesigen  Couservato- 
rium  unter  Asioli  und  Federici.    Seit  einigen  Jah- 
ren verliess  er  dies  Institut,  und  beschäftigt  sich 
mit  Unterricht  geben.      Dio  deutsche  Musik  licht 
er  leidenschaftlich ,  und  hat  seither  Einiges  für  In- 
strumente geschrieben;  jetzt  tritt  er  zum  ersten- 
jnale  als  Operncorapositeur  auf.    Was  er  uns  ge- 
liefert, und  wie  seine  Oper  aufgenommen  worden, 
das  ersehen  Ihre  Leser  aus  folgendem  Berichte, 
den  ich  etwas  umständlicher  als  gewöhnlich  abfasse, 
weil  hier  von  einem  ganz  neuen  und  unbekannten 
Künstler  geredet  wird. 

Ich  übergehe  die  Ouvertüre,  die  Jedermann 
schöner  und  dem  Stücke  angemessener  gewünscht 
hatte,  nnd  komme  sogleich  zur  Introduetion ,  wel- 
cher schou  nachzurühmen,  dass  sie  recht  kurz  ist. 
Die  Ouvertüre  geht  aus  D  dur.  Man  glaubt,  die 
Introduction  fange  ebenfalls  in  dieser  Tonart  an, 
denn  die  Violinen  lassen  in  den  ersten  Takten  bloa 
D  hören :  allein  die  Basse  machen  eine  Art  in— 
ganno,  schlagen  B  an  und  das  ganze  Orchester  tritt 
im  5ten  Takte  in  Es  dur.  Hr.  S.  fängt  also  die 
Oper  mit  einem  Utbergang 
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an,  and  wollte  uns  wahrscheinlich  damit  ankün- 
digen, dass  er  uns  im  Verlaufe  derselben  viele 
Uebergänge  würde  hörsn  lassen.  In  der  Thal  hat- 
ten wir  schon  genug  an  denen  gehabt,  die  sich 
nur  in  der  Inlroduclion  befiudeu.  Der  Veteran, 
Salieri,  predigt  aber  vergebens,  man  solle  nirgends 
Uebergänge  in  der  Oper  ohne  Ursache  machen. 
Die  Musik  des  Anfaugchors: 


Sa  — 

I,a  fiuica  di  brev'nra. 
Per  t'amabile  Floreaca 
Voloulieri  ai  lavota  etc. 

ladet  gewiss  Niemanden  znr  Arbeit  ein.  Nun 
geht  die  Ouvertüre  aus  einem  heilern  Tone,  und 
die  Introduction  aus  einem  erhabenen,  andächti- 
gen! Ganz  etwas  Anders  wäre  es  gewesen,  wenn 
z.  B.  der  Compositeur  jene  aus  B  und  diese  aus 
D,  oder  auch  jene  aus  C,  diese  aus  G  geschrie- 
ben und  nicht  mit  veralteten ,  sogenannten  Schu- 
sterflecken (Rosalicn  im  Kirchetistyle),  sondern  mit 
einem  muntern  Thema  angefangen  hätte.  Warum 
trachtete  er  nicht  sowol  im  ersten,  als  letzten 
Chore  eine  charakteristische  Nationalmusik  anzu- 
bringen ,  da  doch  die  ganze  Scene  in  Ungarn  spielt? 
So  etwas  fällt  dem  denkenden  Zuhörer  auf.  Aber 
Hr.  S.  Usst  uns  im  ganzen  Stücke  keine  einzige 
Note  hören,  die  mit  der  ungarischen  Nationalmu- 
aik  etwas  Aehnliches  hätte ;  er  lässt  uns  dafür  lie- 
ber durchgehend»  melancholische  Chöre  hören. 


Ich  übergehe  ferner  die  unangenehmen  Ue- 
bergänge  in  der  Mitle  der  Introduction  und  komme 
auf  das  Siretto  derselben.  Hier  zu  Lande  ist  es 
nun  einmal  zur  Gewohuheit  geworden,  dass  die 
Stretta  der  Introduction  *)  sehr  lärmend  endiget. 
Die  gegenwärtige  ist  unstreitig  von  Theatereffect, 
und  die  Harmonien  über  die  chromatische  Leiter 
nehmen  sich  gut  aus:  ich  überlasse  es  aber  An- 
dern zur  Beurtheilung ,  ob  die  Musik  dem  Sinne 
der  Worte  genau  entspricht.  Ein  einsiger  Ue- 
bergang  fiel  mir  darin  auf}  nämlich  der,  in  Des. 
Hr.  Soliva,  der  sich  Mozart,  wie  wir  sogleich 
sehen  werden,  zum  Abgott  gewählt  hat,  entlehute 
wahrscheinlich  diesen  Uebergang  aus  dem  Sextette 
im  Don  Juan,  Denn  da  die  erste  Hälfte  seiner 
gegenwärtigen  Stretta  fast  ebeu  so  klingt,  wie  die 
Stietu  jeues  Sextetts,  so  kann  man  folgern,  er 


habe  jenen  Uebergang  eben  daher  entlehnt :  allein 
ohne  alle  Ursache.  Fragt  man:  warum  schrieb 
ihn  Mozart?  so  scheint  mir  die  Antwort  leicht 
zu  seyn.  Die  Worte  heissen  dort:  ehe  im- 
pensata  novita  l  Mozart  befindet  sich  in  Es  und 
fallt  unmittelbar  in  Des  ein,  welches  gewiss  eine 
cosa  impentata  ist.  Die  notritä  besteht  aber  darin, 
dass  er  von  Es  und  nicht  von  C  ins  Des  über- 
geht, welches  letztere  alltäglich  klingen  würde. 
Dergleichen  musikal.  Malereyeo  finden  wir  oft  bey 
Mozart;  aber  nirgend  ohne  Ursache.  Und  soll- 
ten diese  SubtiliUlen  Manchem  nicht  sonderlich 
behagen:  so  beruhige  ich  ihn  damit,  dass  der  Toa 
Des  einen  Ausbruch  in  Leid  andeutet,  und  daher 
dort  an  seinem  rechten  Ort  steht:  ganz  ander» 
verfallt  es-  sich  aber  in  der  Stretta 
wärtigen  Introduction,  wo  es  heisstt 

Ma   gil  s'aprono  le  porle 
Del  maggioro  appartemento. 
Ecco  il  principe  che  aorte, 
Ritoroiamo  a  larorar, 
£  penaiamo  al  com  pl  inen  to 
Che  aUa  .po*a  ai  ha  da  far. 


Der  Raum  Ihrer  Blätter  erlaubt  mir  nicht, 
die  ganze  Musik  der  Oper  also  zu  analysiren:  ich 


Das  gleich  nach  der  Introduction  in  der  »ten 
Scene  folgende  Duett:  Non  mi  parlar  etc.  wird 
von  den  awey  vortrefflichen  Bassisten ,  Galli  und 
Kernorini,  gut  vorgetragen,  sonst  würde  es  We- 
nig Eflect  machen.  —  Daa  AgikUo  in  der  6ten 
Scene  iit  schön  und  vielleicht  das  beste  Stück  in 
der  ganzen  Oper.  —  In  der  8ten  Scene  hören 
wir  ein«  Art  concerlalo  mit  der  Harfe,  der  Violin, 
dem  Violoncello  etc.  Mancher  glaubte,  es  käme  hier 
die  Arie  des  Tenors:  statt  dessen  kommen  die 
ind  singen  i  .  „ 


Vira, 


Dieser  Chor  gleicht  mehr  einer  Serenata ,  die 
der  Prinz  seiner  Geliebten  bringt,  und  enthält  zu- 
letzt eiuen  bizarren,  ganz  überflüssigen,  und  für 
das  Orchester  sehr  gefährlichen  Uebergang. 
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Wie  kann  man  nun  den  giorno  ridente,  wovon 
besagter  Clior  sprich«,  mit  einem  solchen  unlieb- 
licheu  Gange  verbittern !   Und  auch  davon  abge- 
sehen: auf  dem  Klaviere  mag  so  etwas  atigehen, 
für  die  Violinen  aber  in  einer  Oper  es  zu  schrei- 
ben ,  bleibt  keineswegs  rathsam.    Sodann ,  kann  man 
den  ersten  und  zweyten  Chor  in  derselben  Tonart 
schreiben?  entsteht  nicht  Monotonie  daraus?  Ue- 
brigens  erinnert  uns  die  Musik  dieses  Chors,  die 
ganz  anders  hätte  seyn  sollen ,  als  sie  ist ,  -an  die 
herrliche  Musik  einer  Scene  des  Ball  eis,  Prome- 
teo.  Es  war  überhaupt  sehr  unbcdachlsam  von  Hrn. 
S.  gehandelt,  in  seiner  Oper  so  viele  Reminisceuzen 
besonders  aus  Don  Juan  und  der  Zauberflute ,  die 
wir  erst  unlängst  beyde  dritthalb  Monate  lang  ge- 
hört hatten,  hinzuschreiben;  Jedermann  greift  sie 
mit  Händen.     So  z.  R.  erinnert  die  Slretta  des 
ersten  Finals  an  jene,  des  ersten  Finals  im  Don 
Juan;  die  Arie  des  Tollo  im  aten  Act:  Figitra- 
ttvi  una  festa  etc.  ist  fast  eine  Copie  der  Arie 
des  Leporello :  Madamina ,  il  catalogo  6  queslo  etc. 
und  sogar  in  demsdheu  Tone  geschrieben ;  in  der 
taten  Scene  desselben  Acts  hören  wir  einen  grossen 
Theil  der  Scene  des  Geistes  im  letzten  Pinale  des 
Don  Juan;  das  Terzett  zwischen  Floresca,  Fede- 
rieo  und  Ermano  in  der  5ten  Scene  ist  voller  Re- 
miniscenzen  vom  Anfange  bis  zu  Ende.    Es  be- 
ginnt mit  dem  herrlichen:   Ah  ptrdona  al  prinio 
affetto,  ans  der  Ctemeriza  dt  Titos  sodann  hören 
wir:  Bey  Männern,   weiche  Liebe  fühlen  —  das 
Tereelt  der  <lrey  Genien  im  zweyten  Act  der 
Zauberflute,  und,  beym  Eintritt  des  Ermano,  so- 
gar ein  Stückchen  des   contrapunktischen  Satzes, 
da ,  wo  Tamiuo  von  den  geharnischten  Mäunern 
eingeführt  wird.    Andere  Reminiscenzen  aus  eben 
diesen  mozarl'scheu  Opern  und  aus  andern  Mei- 
stern übergehe  ich,   da  sie  nicht  jedem  so  auffal- 
lend sind.     Wollte  Hr.  S.  gern  von  Mozart  Ge- 
branch machen,   so  hätte  er  eine  überaus  reiche 
Quelle  in  dessen  andern ,  hier  nicht  so  bekannten 
Werken  finden  können.    Hoffentlich  wird  er  künf- 
tig vorsichtiger  hierin  zu  Werke  gehen.    Und  da 
wir  eben  auf  dem  Punkte  sind,  weicher  beweist, 


u.  s.  w. 


dass  der  Compositeur  den  grossen  Mozart  vor  allen 
andern  Meistern  nachzuahmen  trachtet:  so  ist  es 
zu  wünschen,  dass  er  ihn  auch  im  Gesänge  nach- 
ahme. Das  ganze  erste  Finale  ist  beyuahe  ohne 
Effect;  man  hört  sehr  wenig  Gesang,  wol  nber 
sehr  düstre  Musik  und  eine  unausstehliche  Uebcr- 
ladung  des  Orchesters.  Dieses  Finale  ist  eitio 
grosse  Lectiou  für  Herrn  Soliva;  er  kann  daraus 
abnehmen,  was  er  m  der  Zukunft  zu  vermeiden 
habe.  ■»  ■ 

Im  Betreff  des  ersten  Chors  des  2tcn  Acts, 
welcher  anfäugt: 

Cii  la  nott«  si  »v.iJiia: 
•   Si  fa  il  cielo  teimbrojc;  rtr. 

hätte  ich  gewünscht,  dass  der  Compositeur  eine 
kleine  Intioduction  geschrieben,  welche  das  Her- 
annahen der  Nacht  ausgedrückt  und  die  Zuhörer 
auf  besagte  Worte  vorbereitet  halte.  Ohschon  die 
Musik  dieses  Chors,  die  man  mehr  vom  Orchester 
hört,  sich  nicht  übel  ausnimmt,  so  ist  «ie  doch 
nicht  charakteristisch  genug,  entspricht  sehr  we- 
n'<£  dem  Texte,  und  ist  daher  ohne  Effect,  so 
wie  alle  Chöre  der  Oper,  uns  eben  dieser  Ur- 
sache. —  Hr.  Bunoldi  singt  seine  Arie  iu  der 
5ten  Scene  des  2ten  Acts  recht  brav.  —  Das 
a  tri  io  der  8ten  Scene,  worüber  sich  jedoch  so 
manches  sagen  Hess,  ist  schön:  allein  die  darauf 
folgende  Musik  dieser  sehr  rührenden  Scene  kann 
Niemanden  befriedigen.  Hit»r  hatte  der  Compo- 
siteur ein  weites  Feld,  sich  zu  zeigen;  allein  er 
that  es  nicht.  —  Das  darauf  folgende  Quintett 
hat ,  ausser  dem  angeführten  Plagiat  aus  der  Scene 
des  Geistes  im  Don  Juan,  nichts  Ausgezeichne- 
tes. Die  Arie  der  Prima  donna  im  aten  Act  ist 
matt;  doch  gefällt  darin  zuletzt  die  sogenannlo 
cabaletta,  (eine  Art  Rondo,)  welche  die  Sänge- 
rin, dem  Vernehmen  nach,  dem  Sänger  Velluti 
abgeborgt  und  zum  Schlüsse  ihrer  Arie  gemacht 
hatte.  —  Das  zweyte,  kurze  Finale  sollte  eine 
sehr  lustige  Musik  enthalten:  aber  flr.  S.  wollte 
oder  konnte  abermals  nicht  den  Geist  de«  Textes 
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in  dieser  Oper  häufig  za  finden;  und  wir  wollen 
nun  das  Urlbeil  über  dieselbe  unpatteyisch  mit 
wenigen  Worten  zusammenfassen. 

Hr.  Soliva  istt  wie  gesagt,  leidenschaftlich 
für  deutsebe  Musik,  allein  er  mißbrauchte  sie; 
statt  Gesang  la>st  er  uns  oft  Harmonien  auf  Har- 
monien hören,  und  es  scheint,  als  habe  er  den 
Harmonienfonds,  den  er  gesammlet,  auf  einmal 
auskramen  wollen;  man  beschuldigt  ihn  daher  mit 
Recht,  den  Gesang  oft  vernachlässigt  zu  haben. 
Hr.  S.  überladet  r.u  sehr  das  Orchester,  so  dass 
man  oft  die  Sänger  nicht  hört-,  äusserst  selten 
fuhrt  er  eine  Idee  aus,  und  springt  oft  von  einer 
auf  die  andere.  Seine  Musik  ist,  im  Gamsen  ge- 
nommen, etwas  monoton;  auch  fehlt  er  nicht  sel- 
ten in  der  Auswahl  der  Tonarten;  nicht  immer 
berücksichtigt  er  die  Worte  des  Textes,  und  miss- 
brauebt  zn  sehr  die  Blasinstrumente.  Was  eigent- 
lich sein  in  dieser  Oper  gehöre,  ist  schwer  zu 
bestimmen ,  da  dieselbe  so  viele  Reminiscenzcn 
'  enthalt:  doch  kann  man  Hrn.  S.  das  Verdienst  nicht 
absprechen,  dass  er  uns  fast  durchgehend*  kräftige 
Basse  hören  lasse  und  in  den  Harmonien  gut  be- 
wandert sey,  weswegen  die  Musik  verständigen  in 
dieser  seiner  ersten  Oper  ihm  volle  Nachsicht  an- 
gedeihen  lassen;-  sie  befürchten  aber,  vielleicht  nicht 
mit  Unrecht,  dass  er  uns  keine  bessern  liefern  werde. 
Ein  grosses  Glück  war  es  unstreitig  für  ihn,  ein 
so  herrliches  Gedicht  und  solche  vortreffliche  Sän- 
ger erlangt  zu  haben. 

Diese  Oper  machte  übrigens  furore.  Der 
Compositeur  wurde  am  ersten  Abend  der  Vorstel- 
'  hing  derselben  viermal ,  (etwas  ganz  Unerhörtes,) 
■  und  in  den  folgenden  zwey  Vorstellungen  nach 
•  jedem  Act  hervorgerufen.  Niemand  weiss  sich  zu 
erinnern,  dass  einem  Meister  am  ersten  Abend 
solche  Auszeichnung  wiederfahren  sey;  man  ap- 
plaudirte  mehr  oder  weniger  alles,  seihst  unaus- 
stehliche Stellen ,  wie  z.  B.  die  oben  in  Noten 
ausgesetzte,  nnd  die  noch  dazu  damals  von  eini- 
gen Violinen  recht  falsch  gegriffen  wurde.  Aber 
die  hypersthenische  Phreuitis  hatte  ihr  aeme  er- 
reicht ,  und  man  übcrliess  sich  hier  in  diesem  Mo- 
zartraub und  Harraonienlabyriulh  eben  so  der 
jauchzenden  Exaltation,  ab  in  der,  von  aller  Welt 
bewunderten  Zauberßöte  dem  Gähnen  und  dem 
Schlafe.  Hätte  diese  Oper  ein  Deutscher,  ja  ein 
anderer  Italiener,  z.  B.  Cocria,  geschrieben:  wie 
würde  es  ihr  und  ihm  ergangen  seyn !  Bcym  Don 
Juan,  bey  der  Zauberßöte  beklagt  man  sich  über 


eine  musiea  Yobiuia  rmd  wenig  Öesahg,  nnd  die  den 
Gesang  vernachlässigende  mutica  robustissima  des 
Hrn.  S.  wird  von  denselben  Leuten  bochgepriesen ! 
Wie  viele  Stellen  haben  diese  Herren  in  beyden  mo- 
zni tischen  Opern  mit  Gleichgültigkeit  angehört,  und 
<  jetzt,  da  sie  Hr.  S.  in  seine  Oper  übertrug,  sind 
j  sie  auf  einmal  himmlisch!   Doch  es  lohnt  nicht 
j  der  Mühe,   weiter  hierüber  zu  reden;   auch  ist 
i  hier  der  Ort  nicht,  auseinander  zu  setzen,  wie 
Hr.  S.  am  ersten  Abend  solchen  farore  machen 
konnte.    Ich  sage  nur  noch,  dass  man  jetzt  den 
ganzen  ersten  Act  sehr  wenig  applaudirt:  im  aten 
:  aber  blos  die  Arie  des  Tenors,  (des  Sängers  we- 
j  gen,)  das  obbenannte,  aus  Mozart  zugestutzte  Ter- 
i  zeit,  das  a  tri  in  der  8len  Scene,  und  die  eben- 
|  falls  oben   erwähnte   sogenannte  Cabaletta.  Hat 
also  diese  Oper  allgemein  gefallen?  Keineswegs; 
and  mancher  Italiener,   welcher  bey  der  kalten 
Aufnahme   der   Zauberßöte  erröthete,  erröthete 
auch  nicht  wenig  bey  der  gegenwärtigen  Aufnahme 
der  solivaschen  Oper.    Aber  schon  vor  der  Auf- 
führuug   derselben   verbreitete  man  in  der  Stadt 
das  „neogeborne  Genie"  (welches  Wort  von  den 
Italienern  oft  gemissbraucht  wird:)  die  „ganz  neue 
'  Musik ,  die  noch  nie  gehört  wurde" :  daher  strömte 
i  in  deu  ersten  Tagen  alles  ins  Theater,  und  wollte 
.  wenigstens  dafür  angesehen  seyn,  zu  finden,  was 
i  Andere    gefunden    zu   haben    behauptet  hatten. 
Nachher  setzte  sich  das  Urtheil  in  den  Sätzen  fest: 
das  Gedicht  ist  herrlich  ;  die  Sänger  singen  trefflich  ; 
der  erste  Act  heisst  nicht  viel ;  der  ate  enthält 
manche  schöne  Sachen,  die  aber  zu  sehr  an  Mo- 
zart erinnern;  die  ganze  Oper  wimmelt  überhaupt 
von  Reminiscenzen ;  wäre  sie  anderwärts  in  Italien, 
und  nicht  in  Mayland  gegeben  worden,  sie  hätte 
ein  ganz  anderes  Schicksal  erlebt:  aber  der  junge 
Compouist  zeigt  Talent,   kann  ctust  brav  werden, 
und  verdient  daher  Aufmunterung. 

Nachfüllten  cuia  andern  Gegenden  Italiens. 

Parma.  Gegenwärtig  wird  hier  die  heixog- 
liche  musikal.  Hofkapelle  organisirL 

Bologna.  Vergangenen  Monat  gab  man  den 
von  Rossiui  im  letzten  Winter  zu  Rom  neu  com- 
pocirtcu  Barbiere  di  Seviglia.  So«  ol  Zeitungen, 
als  andere  Nachrichten  stimmen  übercin,  dass  der 
Meister  darin  allzusehr  sich  selbst  copirt  habe. 

Livorno.  Während  des  Aufenthalts  I.  M. 
der  Herzogin  von  Parma  gab  man  daselbst:  Tan- 
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«redi  und  Anreliano  m  Palmin,  Illere  ernztliafte 
Opern  tud  RossinL- 

Floren*.  Hier  wurde  im  August  Rossini's 
Tarier edi  und  Pars  Grüelda  aufgeführt,  welche 
letztere  nicht  sonderlich  gefiel. 

Lugo  (in  der  Provinz  Romagna).  Hier  gab 
man  diesen  Monat  die  altere  Opera  seria  von  Mayer, 
Atar,  und  Aureliano  in  Palmira  von  Rossini. 

Verteilt  (in  Piemout).  Die  zu  Anfang  mei- 
ne» heutigen  Briefes  angeführte  Gesellschaft  gnb 
daselbst  die  Veutalin  von  Puccita. 

Twin,  Die  erste  Herbstoper  dieses  Jahres  war 
altere  Op.  buffa  von  Rossini ,  il  turco  in  ItaJia. 
Vicenza.  Hier  giebt  man  gegenwärtig  ab- 
il  turco  in  Itcdia  von  Rossini ,  und  die 
re  Oper  v.  Coccia,  Adelirin. 
Bergamo*  Auf  der  diesjährigen  Augualmesse 
gab  man  eine  altere  Opera  buffa  von  Mosca ,  /  pre- 
tendanä  deluti,  woriu  die  Corea  (für  welche  diese 
Oper  vor  mehren  Jahren  hier  in  Mayland  ge- 
schrieben wurde)  sehr  gefiel;  und  eine  andere  altere 
Oper  v.  Guglielmi. 

Neapel.  Anfang  Augusts  gab  man  eine  allere 
Farca  von  Pavesi',  la  feeta  della  rosa,  und  den 
igten  desselben  Monats  führte  mau  daselbst  zum 
erstenmale  den  Tancredi  von  Rossini  auf,  der 
wahrscheinlich,  wie  überall  in  Italien,  sehr  gut 
aufgenommen  worden  seyn  wird.  Täglich  sah 
man  einer  neuen  op.  buffa,  (//  matrimonio  per 
eoncorao , )  welche  dieser  Meister  dort  schreibt, 
entgegen.  Wie  ich  höre,  hat  der  principe  Caraffa, 
Musiktlileltant  zu  Neapel,  eine  recht  artige  Oper 
compoiürt,  die  sehr  gefallen  haben  soll. 

Vermiecht*  Nachrichten.  Kapellm.  S.  Mayer 
ist  diese  Woche  nach  Neapel  gereist,  wo  er  die- 
sen Winter  zwey  Opern  schreibt,  wovon  eine  kl 
dem  neu  zu  eröfinenden  teatro  St.  Carlo  gegeben 

wird  Hr.  Spohr^ist  dieser  Tage  mit  seiner 

Gattin  in  Mayland  angekommen ,  und  gedenkt  hier 
auf  seiner  Durchreise  eine  grosse  mnsikaL  Akade- 
mie zu  geben.  Rolla  und  mehre  Andere  sprachen 
zu  mir  von  diesem  Künstler  mit  wahrer  Bewunde- 
rung. —  Seit  einiger  Zeit  exfstii  t  hier  eine  eigene, 
aus  Kaufleuten  zusammengesetzte  Gesellschaft,  wel- 
che monatlich  eine  grosse  musikal.  Akademie,  so- 
wol  Vocal  -  als  Instrumentalmusik  giebt;  Hr.  Ca- 
vinati,  zweyter  prirno  Vioh'no  in  der  Scala,  leitet 


das  Orchester.  —  Ein  nicht 
äusserte  sich  jüngsthia  hier:  Mozart  hat  doch 
nicht  den  wahren  Gesang  in  seinen  Opern.  Als 
man  ihn  fragte,  was  er  denn  unter  wahrem  Ge- 
sang versiehe?  so  gab  er  zur  Antwort:  Nun,  sol- 
cher, wo  der  Sanger  volle  Freyheit  hat,  anzu- 
bringen ,  was  ihm  am  besten  gelingt ;  in  Mozarts 
Opern  aber  muss  mau  meist  so  singen,  wie  er 
geseilrieben  hat.  —  Was  bey  Gelegenheit  der 
Reise  der  berühmten  Catalani  in  Deutschland  von 
Deutschen,  besouders  in  politischen  Zeitungen  ge- 
äussert worden,  das  wird  iu  Italien —  man  erralh 
leicht,  warum?  —  möglichst  verbreitet.  So  trug 
mau  hier  z.  B.  sehr  emsig  ein  berliuer  Zeilungs- 
blall  vom  Juny  herum,  worin  es  heisst:  Das  im- 
pouirende  Son  regina,  v.  PortogaUo,  mit  dein 
höchst  eftectvollen  Deh  f renale,  vou  Puccita  etc. 
Hier  zu  Lande  kennt  mau  Hrn.  Puccita  als  einen 
sehr  kümmerlichen  Compositeur,  und  Hr.  Porto- 
gaUo impouirt  uus  nicht,  so  wie  dem  Verf.  des 
berliner  Artikels.  Noch  mehr  Gewicht  sucht  mau 
auf  einen  Artikel  der  deutscheu  allgemeinen  Zei- 
tung aus  Hannover  zu  legeti,  wo  es  heisst:  In 
welche  Begeisterung  Mad.  Catalani  selbst  manche 
untrer  kalten  Deutschen  (so  spricht  ein  Deutscherl) 
zu  versetzen  weiss,  beweist  unter  auderm  etc. 
Dass  dergleichen  Artikel,  über  welche  wir,  die 
wir  (Deutschlands  Musik  kennen,  hier  erstaunen, 
den  Italienern ,  die  sie  lesen,  sehr  willkommen 
seyn  müssen,  und  dass  sie  die  Deutschen  damit 
necken,  versteht  sich  von  seihst.  —  Faer  schreibt 
gegenwärtig  in  Paris  die  5te  Opera  senmeria  für 
unser  grosses  Theater  alla  Scala;  sie  heisst:  la 
gaza  ladra,  und  ist  nach  einem  französischen  Schau- 
spiele gleiches  Namens  bearbeitet.  —  Hr.  Ferlendis, 
ein  Veuetianer,  liess  sich  vor  eüiigen  Tagen  im  gros- 
sen Saale  des  Theaters  alla  Scala  auf  der  Hohoe  hö- 
ren ,  und  gefiel  ganz  und  gar  nicht.  Auf  dein  Zettel 
hicss  es,  er  wäre  so  eben  aus  Petersburg  und  London 
angekommen;  das  war  freylich  eine  grosse  Reise: 
aber  jedermann  war  der  Meynung,  er  müsse  daselbst 
keinen  grossen  Beyfall  mit  seinem  Spiele  eingeärndtet 
haben.  Der  berühmte  Belloli  liess  sich  in  dieser  mu- 
sik.  Akademie  mit  einem  Waldhornconcert  vou  seiner 
Compositum  hören  und  entzückte  alle  Zuhörer.  Seit 
langer  Zeit  spielte  er  nicht  so  schön,  wie  diesmal. 


Hierzu  die  Kupfer  tatet ,  Nn.  I  .. 


LEIPZIG,   isy    B&sitkop*    um»  Ha&tbl. 
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Bassposaun*. 


(Fortistxung  «tu  der  43»t«  No.) 

5-  »9- 

Die  sehwache  Seile  der  Bassposaune  haben  wir 
ebenfalls  schon  §.  8.  kennen  gelernt. 

Sollte  es  nun  kein  Mittel  geben,  die  Be- 
schwerlichkeit ,  die  ans  dem  weitschichtigen  Hin- 
und  Herziehen  entspringt,  wo  nicht  zu  heben, 
doch  sehr  zn  vermindern,  and  dadurch  dem  so 
tonreichen  nnd  kraftigen  Instrumente  leichtere  Be- 
weglichkeit, und  also  einen  erweiterten  Wirkungs- 
kreis zu  verschaffen? 

Allerdings  giebt  es  ein  solches  Mittel;  ja,  es 
braucht  nicht  einmal  erst  erfunden  zu  werden :  es 
ist  schon  langst  erfunden,  sogar  an  all  unsern  Po- 
saunen schon  wirklich  angewendet,  und  wir  haben 
nichts  tu  thun,  als  nur  seine  Anwendung  zu  er- 
weitern. 

Wenn  ich  an  einer  gewöhnlichen  Posaune 
die  Schiebröhre  um  einen  Zoll  heraus  ziehe,  so 
mache  ich  ja  dadurch  jeden  der  zwey  parallel 
nebeneinander  herlaufenden  Schenkel  der  Röhre 
um  einen  Zoll  langer,  und  die  Röhre  ist  also  da- 
durch im  Ganzen  um  zwey  Zoll  langer  gewor- 
den: das  Mittel,  durch  einen  Zull  Zug  zwey 
Zoll  Verlängerung  zu  wirken,  ist  also,  wie  wir 
sehen,  schon  längst  gefunden,  schon  langst  ange- 
wendet. Wir  dürfen  nur  wollen ,  dürfen  nur 
weiter  gehn,  um  weiter  zu  gelangen;  dürfen  nur, 
statt  swey  neben  einander  liegender  Schenkel, 
deren  viere  parallel  neben  eimuder  hinlaufen  las- 
sen, statt  einer  doppelten  Schiehröhre,  deren  zivey 
machen,  und  sie  so  miteinander  verbinden,  dass 
sie  sich  zugleich  mit  einander  verschieben,  so  ha- 

|8.  J«hrg*ng. 


ben  wir  plötzbeb  den  Vortheil  errungen ,  dass  wir, 
um  die  Köhra  im  Ganzen  um  zwey  Zoll  zu  ver- 
längern, nur  einen  halben  Zoll  zu  schieben  brau- 


Die  Vergleichung  der  Figuren,  II,  III  und  IV, 
der  Kupfertafel ,  der  vorigen  No.  wird  meine  Idee 
noch  anschaulicher  machen.  Fig.  II,  vergegenwär- 
tigt die  bisherige  Einrichtung  der  Posaune  mit 
Einer  Schiebröhre:  Fig.  III,  versinnlicht  die  Ver- 
doppelung derselben;  der  leichtern  Anschauung 
halber  ist  hier  das  Instrument,  auseinander  ge- 
bogen dargestellt.  Fig.  IV,  stellt  dasselbe  in  der 
Stellung  vor,  wie  es  zum  wirklichen  Gebrauch 
zusammengesetzt  aussehen  wird. 

Die  ganze  Unbeholfenheit  des  Instrument«, 
insofern  sie  aus  der  WeiUchichtigkeit  der  Züge  ent- 
steht, (und  diese  ist  ja,  wi*  wir  gesehen  haben, 
die  einzige  Ursache  derselben,)  ist  durch  diese 
Einrichtung  plötzlich  auf  die  Hälfte  vermindert, 
indem  nun  alle  Töne  gerade  noch  einmal  so  ^uaha 
beysammeu  liegen,  als  bisher. 


J.  ao. 

Ich  weis  schon  die  Einwendungen,  die 
mir  entgegensetzen  wird.  Erstens  wird  man  sagen  : 
durch  Verdoppelung  der  Scheukel  wird  sich  auch 
die  Reibung  verdoppeln;  zweyleiw,  wird  mau  mir 
entgegensetzen ,  wird  durch  Vermehrung  der  Win- 
dungen der  Möhre  der  Ton  des  Instruments  auch 
schwacher,  oder  doch  weniger  prall  und  durch- 
schneidend werden.  Allein  die  erste  Be>orgniss 
ist  einmal  durchaus  uugegrüudet ,  irrig  und  falsch ; 
denu  ich  behaupte  und  Ixrweisc  leicht ,  so  paradox 
es  im  ersten  Augenblick  auch  scheinen  mag,  dass 
au  dieser  doppelt  gewundnen  Posaune  die  Reibung 
notwendig  weil  geringer  seyn  wird,  als  die  ohue- 
dies  schon  geringe  Reibung  der  jetzt  gewöhnlichen, 
einfach  gewundnen. 

Denn   Itir's  Erste  wird,   um  vier  Schenkel 
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einen  halbeu  Zoll  zu  verschieben ,  wenigstens  nicht 
mein- Reibung  zu  überwinden  seyn,  als,  um  zwey 
Schenkel  eiuen  ganzen  Zoll  zu  verschieben;  (ein 
halbinnl  vier  ist  ja  doch  nicht  mehr,  als  einmal 
zwey!)  und  folglich  bietet  die  doppelt  gewundne 
Posaune  wenigstens  nicJu  mehr  Reibung  dar,  ah 
die  gewöhnliche. 

Allein  die  eben  erwähnte  Berechnung  würde 
ja  selbst  dann  wahr  aeyn,  wenn  jeder  der  vier 
Schenkel  so  lang  Märe  als  ein  Schenkel  der  ein- 
fach gewundnen:    nuu  aber  wird  bey  der  vier- 
schenkliclieu  Posauno   jeder   Schenkel  natürlicher 
Weise  nur  etwa  halb  so  lang ,  als  an  der  gewöhn- 
lichen Posaune  von  nur  zwey  Scheukeln:  folglich 
wird  auch  die  Reibung  bey  jeuer  im  Ganzen  nicht 
nur  nicht  grösser,   sondern  viel  geringer ,  unge- 
fähr nur  halb  so  gross  «eyn ,  als  an  der  gewöhn- 
lichen: denn  {.  $  =  (Ich  sage  ungefähr, 
weil  die  Proportinalgesetze  der  Reibung  eigentlich 
noch  nicht  mit  mathematischer  Zuverlässigkeit  und 
Schärfe  erkannt  und  bestimmt  sind.) 

■ 

§•  21. 

Den  zweiten  Einwurf,   dass  der  Ton  der 
doppelt  gewundnen  Posaune  gegen  den,  der  ein- 
fach gewundnen,  etwas  an  Starke  verlieren  werde, 
will   ich  zugeben;  er  wird  vielleicht  etwas  we- 
niger prall,  grell  und  schmetternd  ausfallen:  allein 
die  erste,  beste,  sogenannte  Inventionstrompete  be- 
weist nns,  dass  ein  auch  mehrfach  gewundnes  Me- 
tallinstrument noch  immer  prall  und  schmetternd 
genug  tönen  kann.    Aeussersteu  Falies  liesse'  »ich 
auch  auf  einer  andern  Seite  wieder  nachhelfen, 
durch  Vergrösserung  des  Schallbechcrs ,  und  etwa 
auch  dadurch,  dass  man  denselben,   statt  seinen 
Hals,  wie  gewöhnlich,  unnöthiger  Weise  noch  ein 
Mal  abwärts  zu  biegen,   in  gerader  Linie  hinter- 
wärts über  die  Schuller  des  Spielers  hinausstehen 
lässt,    wodurch    eine  Krümmung  wieder  gespart 
wird,    fn  keinem  Fnll  möchte  übrigens  der  geringe 
etwaige  Verlust  an  Tonstärke  (welcher  sich  äusser- 
sten  Falls  durch  etwas  zahlreichere  uWl2uug  voll- 
kommen vergüten  liesse)  in  Anschlag   und  Vev- 
'  gleichung  kommen  dürfen,  gegen  den  Gewinn  an 
Beweglichkeit   und    an   deutlicher  Ausführbaikeit 
tonst  unmöglicher  Passagen .  welche  durch  keine 
«ahlreichere,  subjective  Besetzung  der  Partie  jemals 
zu  ersetzen  möglich  ist. 


$.  aa. 

Nebst  diesem,  leUtera,  bisher  einzig  beabsich- 
tigten rtauplvorläeil  würde  eine  so  eingerichtete 
Posaune  auch  noch  einige  nicht  unbedeutende  Ne- 
benvortheUe  darbieten. 

Da  erstens  die  Schenkel  daran  nur  halb  so 
lang  seyn   müssen,  als  die  bisherigen,  und  die 
Züge   daran   noch    einmal  so   kurz  beysammea 
liegen:   so  könnte  man  dadurch,   dass  man  den 
Schenkeln  nur  ein  Geringes  mehr,   als  die  Hälfte 
der  bisherigen  Länge  gäbe,  einer  solchen  Posaune 
leicht  auch  noch  einen  oder  eiu  Paar  Züge  mehr 
geben,   als   an   der  bisherigen,    langzügigen  und 
iaugschenkligen   Posaune   möglich   war;  wodurch 
das  Spiel  auch  wieder   von   einer  andern  Seite 
ausserordentlich  erleichtert  würde.    Denu,  nehmen 
wir  z.  B.  an,   man  gäbe  deu  vier  Schenkeln  nur 
etwa   zwey   Zoll  mehr,  als  die    halbe  -bisherige 
Länge:  so  würde  man  dadurch  «licht  nur  zu  dem 
bisherigen  Umfang  der  nur  bis  gross  H  hinabrei- 
c-lictiden  Posaune  auch  noch  den  Ton  Iis  gewin- 
nen ,  sondern  auf  diesem  neuen  Es  -  Zug  würden 
auch  noch  die  Töne  B,  es,  g,  b  etc.  herauszu- 
bringen seyn,  uud  man  hätte  nun  den  Tou  B, 
statt  bisher  nur  einmal,  nun  zweymal,  (einmal 
ganz  herein  und  einmal  ganz  hinaus,)    die  Töne 
es  und  g  ebenfalls  zwey-,  statt  einmal,  den  Ton 
b,  statt  bisher  zweyiual,  jetzt  dreyfach  ;  (im  B- 
Zug,  im  Ges-oder  Fis- Zug,  und  im  neuen  Es- 
Zug.)     Man  sehe  §.  2 4.  folgg.  meiner  Aiusük  iu 
No.  6.  folgg.    dieser   Blätter,    woraus   sieji  auch 
leicht  abnehmeu  lässt,  wie  wichtige  Vorlheile  die 
Anwendung  dieser  Einrichtung  auch  den  übrigen 
Galtungen  von  Posaunen  gewähren  müsste. 

§.  aS. 

Ein  zweyter  Nebcnvorthcil  der  doppelt  ge- 
wundnen Posanne  liegt  darin,  dass  ein  solches  1 11- 
struineul  ungleich  kürzer  beysaimnen  (compendiö- 
scr)  ist,  als  die  bisherige;  eiu  Umstand,  welcher, 
zumal  bey  Feldmusiken,  nicht  unwichtig  ist,  wo 
das  Handhaben  einer  langen  Bassposaune  eiu  wahr- 
lich saures  Stück  Arbeit  für  den,  zu  diesem  Ge- 
schäft Verdammleu  ist,  welcher  sich  denu  auch 
seiner  Frohuarbeit  nicht  unbillig  durch  häufiges 
Pausiren,  d.  h.  Auslassen,  zu  erleichtern  pflegt. 

Eben  dies  hatte  mich  bestimmt,  den  Musik- 
geselischallcu   der   sämmtlicheu  miUekbeinischen 
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Landwehrhälaillona,  deren  Organisation  ich  mich 
im  vorigen  Jahre  (i8ii)  unterzogen  balle,  solche 
doppelt  gewuudne  Bas.sposaunen  zu  geben.  Der 
geachickle  und  verständige  InslinimentenRiacher, 
Hattenhof,  in  Hanau,  dem  ich  die  ^Bestellung  auf- 
gab, ging  mit  sichtbarem  Wohlgefallen  und  Eifer 
in  die  Idee  ein,  und  in  so  fern  kann  ich  denn 
auch  den  entschiedensten  Reyfnll  eines  praktischen 
Sachkenners  dir  dieselbe  Idee  anführen..  Die  Auf- 
lösung der  noch  kaum  im  Entstehn  begriffnen  mit- 
totrbeiiiischeri  Landwehr  durch  die  dem  General- 
gouvernement nachgefolgte  provisorische  Regie- 
rungscommission  braciite  indessen  auch  die  Aus- 
füllt ung  der  doppelt  gewuudnen  Posaunen  in* 
Stocken. 

$.  a4. 

Ich  brauche  übrigens  wol  kaum  zu  erinnern, 
das«  die  oben  beigefügten  Zeichnungen  nur  dazu 
bestimmt  sind,  meine  Idee  verstaudlich  und  an- 
schaulich zu  machen,  nicht  aber,  dnss  ein  lustru- 
mentenmacher  darnach  arbeiten  solle,  indem  sie 
zu  letzterm  Behufe  theils  überhaupt  viel  zu  un- 
vollkommen sind,  theils  auch  ein  irgend  verstän- 
diger Instrumentenmacher,  so  wie  er  die  Idee  ein- 
mal gefässt  hat,  zu  Ausfuhrung  derselben  keiner 
Zeichnung  mehr  bedürfen  wird. 

(Der  Bescbluss  folgt) 


Nachrichten. 


Kami.  Seit  meinem  leisten  Schreiben  im 
May  i8i5  hat  sich  bey  uns  vieles  zum  Besten 
der  Musik  verändert.  Sie  werden  sich  gewiss 
freuen,  wenn  Sie  erfahren,  dass  Ihre  Zeitung,  die 
schon  so  vieles  Gute  gestiftet,  die  wahrscheinliche 
Ursache  ist,  dass  wir  in  musikal.  Hinsicht  den 
vorigen  Winter  unter  die  genussreichsten,  die  wir 
hier  je  gehabt,  zahlen  könuen. 

Sie  erinnern  sich,  dass  ich  in  jenem  Schrei- 
ben über  den  Mangel  eines  stehenden  Concerts 
klagte.  Die  Idee,  wie  ich  sie  dort  angegeben, 
ist  auf  eine  Art  realisirt,  die  alle  Erwartung  über- 
traf. Hr.  Guhr,  den  wir  in  jener  Zrit  wahr- 
scheinlich verloren  hätten,  wenn  nicht  die  Gnade 


unsres  Kurfürsten  ihn  näher  an  Kassel  gefesselt, 
indem  Se.   kou.  Hoheit  ihn  zum  Holkapeilm.  er- 
nannte —  veranstaltete  1 3  Concerte  auf  Subscriplion. 
So    sparsam    Unterzeichnungen     gewöhnlich  bey 
uns  ausfallen,  so  zahlreich  war  doch  diese,  weil 
man  sich  nichts  Gewöhnliches  von  dem  Unterneh- 
men dieses  Künstlers  versprach.  —   Dass  unsre 
Erwartung  nicht  getäuscht  werden  würde,  bewies 
gleich  das  erste  Coucert ,  in  welchem  die  Schöpfung 
von  Haydn  mit  einem  Personale  von  90  Personen 
aufgeführt  wurde.    Allgemein  befriedigte  die  Prü- 
cision  der  Ausführung,   die  nm  so  mehr  zu  be- 
wundern war,    da  Hr.  G.  in  kurzer  Zeit  eineu 
Knabenchor  von  8  Sopranisten  und  8  Altisten  ge- 
bildet hatte,   die  rein  und  fest  intonirlen.  Die 
Solopartien,  Eva,  Adam,  Raphael,  waren  durch 
Dilettanten  besetzt ,  die  ihre  Aufgabe  zur  Zufrie? 
denheit  der  Zuhörer  löseten.     Mad.  Guhr  sang 
den  Gabriel  mit  vieler  Kunstfertigkeit.    Hr.  Hann- 
stein gefiel  mit  Recht  in  der  Arie  des  Uricl,  welche 
er  ganz  einfach,  mit  angenehmer  Stimme  vortrug. 
—  Durch  die  Aufführung  dieses  Oratoriums  gleich- 
sam zur  Einleitung,  erhielt  die  Anstalt  eineu  ausser- 
ordentlichen Schwung.    Allgemein  bedauerte  man 
nur  den  Mangel  eines  guten,  innerhalb  der  Stadt 
gelegenen  Concerlsaales ;   da    bey  dem  anhaltend 
schlechten  Wetter,  das  weite,  ausser  der  Stadt 
entlegene  Locale  wirklich  für  die,  welche  keine 
Equipage  hatten,  äusserst  beschwerlich  war.  Um 
so  mehr  mussle  es  dem  Unternehmer  ein  Beweis 
der  Anerkennung  seiner  Bemühungen  seyn,  dass 
der  Saal  jedesmal  gefüllt   war.  —    ates  Conc. 
t)  Siufonia  eroica  v.  Beethoven.    Dieses  geniale 
Werk  wurde  trefflich  ausgeführt;  nur  fand  man 
es  zu  lang,  obgleich  der  letzte  Satz  erst  zum  Schluss 
der  ersten  Abtheilung  gegeben  wurde.     2)  Arie 
von  Mozart  aus  Titus:    Ach  nur  eiumal  noch  im 
Letten  etc.,  Ireflflich  gcs.  von  Mad.  Guhr.  5)  Violin- 
Conc.  von  Frünzel  aus  A  moll,  gesp.  v.  Hrn. 
Guhr.    Die  Individualität  dieses  Künstlers  hat  sirh 
aus    der  Rode  -  und  Frtfnzelschen   Manier  eine 
eigene  Spielart  gebildet.    Sein  Vortrag  ist  singend, 
der   Bogen   kraftig,   und  seine  Fertigkeit  bedeu- 
tend.   Die  kühnsten  Sprünge  u.  dgl.  gieht  er  mit 
grosser  Reinheit.    Man  fand  allgemein,  da»«  seine 
Virtuosität  seit  vorigem  Jahre  noch  bedeutend  ge- 
stiegen wäre.     Sehr  pikant   trug  er  den  letzten 
Satz  des  Concertes  vor.    4)  Ida,  Terzelt  v.  Him- 
mel, ges.  von  Mad.  Guhr,  Hrn.  Hannslein  und 
einem  Dilettanten.  Gefiel  nicht  besonders.  5)  Phan- 
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tasic  und  Variationen  fiirs  Klavier,  gesp.  von  Hrn. 
Gnhr.  Da  man  ihn  als  trefflichen  Klavierspieler 
kannte,  war  die  Erwartung  nicht  gering:  und  doch 
übertraf  er  sie  diesen  Abend,  und  zwar  nls  Meister 
der  Harmonie,  und  als  kühner  Spieler.  Für  sein 
Spiel  weiss  ich  wirklich  kein  bezeichnenderes  Bey- 
wort ,  als  kühn.  Besonders  glänzend  waren  die 
Variationen,  die  das  Ganze  beschlossen ,  und  worin 
er  den  gauzen  Reichthum  seiner  Kunstfertigkeit  ent- 
wickelte. Der  ausgezeichnetste ,  einstimmigste 
Bey  füll  dankte  ihm.  6)  Die  Jagd;  Ouvertüre  von 
Mehul.  Dies  geistreiche  Gemälde  machte  so  grossen 
Eindruck ,  dass  es  im  nächsten  Couc.  auf  Verlan- 
gen wiederholt  werden  rausste.  So  oft  ich  es  von 
dem  vormaligen  w'eatphälischen  Orchester  hörte, 
brachte  es  nie  so  lebhafte  Wirkung  hervor:  Hr. 
G.  hatte  eine  besondere  Vorkehrung  getroffen, 
welche  eben  fiir  dies  Stück  in  gleichem  Masse 
passend ,  als  seiner  Wirkung  voi-theilhaft  war. 
Vielleicht  benutzen  sie  Andere,  und  darum  führe 
ich  sie  an.  Bekanntlich  sind  zu  dieser  Ouvertüre 
4  Hörner  nölhig;  jede  dieser  Stimmen  hatte  Hr. 
G.  dreymal  besetzt ,  so  dass  zusammen  1 2  Hör- 
ner sich  höreu  liessen.  Zu  Anfang  des  Allegro 
bliessen  nur  4,  beym  Crescendo  fielen  alle  12 
nach  einander  ein.  Nach  dem  Solling  der  grossen 
Trommel,  wo  die  Blasinstrumente  den  ^men-Ac- 
cord  mehrmals  his  zur  Fermate  anschlagen,  wen- 
deten die  Hornisten  sä'mmtlich  die  Trichter  ihrer 
Instrumente  in  die  Höhe  und  fingen  forlissimo 
den  Jagdruf  an,  wobey  die  Bewegung  bis  zu  dem 
Accord  von  C,  zu  welchem  die  D-  Hörner  b 
mit  der  möglichsten  Stitrke  anschlugen,  gesteigert 
wurde.  Dieser  Accord  ist  von  uuheschr eiblicher 
Wirkung.  Schade,  dass  nach  dem,  vier  Takte 
langen  Aushalten  dieses  Aocordes  fortissimo,  mau 
den  vermittelnden  Accord  des  schnellen  Zurück- 
ganges  nach  D  dur  weniger  hört,  weil  bey  diesem 
die  Hörner  schweigen,  und  daher  der  ^  von  A 
etwas  hart  klingt.  Dass  die  übrige  Besetzung  den 
Blechinstrumenten  angemessen  «eyn  muss,  versieht  | 


sich  von  selbst.  0:>  ich  gleich  kein  Freund 
ohjectiven  Malereyen  bin,  so  muss  ich  doch  gestehen, 
dass  eines  solchen  Kindruckes  ich  mich  nicht  erin- 
nere; und  die  begeisterte  Menge  schien  diesen 
Eindruck  zu  theilen.  —  Stei  Conc.  1.  Symphonie 
v.  Spohr .  aus  Es  dur.  Man  fand  die  ersten  Satze 
vortrefflich:  das  letzte  Allegro  aber  zu  überhäuft 
mit  schnellen  Modulationen  und  laufenden  Figu- 
ren ;  und  das  wol  nicht  ganz  ohuo  Grund.  Sie 
wurde  trefflich  ausgeführt,  -j.  Die  Gloche,  v.  A. 
Homberg.  Bey  den  vielen  Mangeln,  welche  diese 
Composition  in  ästhetischer  Hinsicht  hat,  fand  sie 
doch  allgemeinen  Bey  fall.  Mad.  Guhr,  die  deu 
ersten  Soprau  sang,  gab  die  cautabcln  Satze  mit 
hinreisseudem  Vortrag.  Alt:  Dem.  Lindner.  Tenor: 
Hr.  Hauustein  (raittclmässig.)  Der  Meister  wurde 
von  einem  Dilettanten  recht  brav  gesungen:  an- 
stössij  war  aber  die  ungewöhnliche  Aussprache 
des  st,  die  bisweilen  den  Zuschauern  ein  kleines 
Lachein  ablockte.  Zum  Schiusa  die  Jagd  wieder- 
holt. —  4les  Conc.  Symphonie  von  K.  Gnhr,  aus 
Es  dur.  Vielleicht  habe  ich  bald  Gelegenheit  aus- 
führlicher über  dies  Werk  zu  sprechen ,  indem  der 
Componist  ea  wol  nicht  langet-  dem  Publicum  ent- 
ziehen wird,  Nur  Weniges  finde  hier  Platz,  da  das 
Werk  für  eine  blosse  Anzeige  zu  vielen  Werth  hat. 
Die  ganze  Symphonie  besieht  nur  aus  einem  Grave, 
C-  Takt,  und  einem  Allegro  moderato,  j  Takt.  Der 
Charakter  ist  sehr  ernst;  daher  dt«  durchgefühlte 
thematische  Schreibart ,  und  die  strenge,  beynahe  zu 
ängstliche  Einheit,  die  durch  das  Ganze  herrscht. 
Die  Steigerung  der  Modulation  im  Grave,  wahrend 
das  erste  'Pfkema  durchgeführt  wird ,  ist  von  erschüt- 
ternder Wirkung,  erinnert  aber  au  eine  ähnliche 
Stelle  im  Don  Juan,  die  dein  Componisten  vorge- 
schwebt haben  mag:  doch  ist  es  keineswegs  ein 
Plagiat.  Emen  Beweis  trefflichen  Gesanges  und 
meisterhafter  Führung  der  Milteistimmen  möge 
folgender  Salz  des  Grave  geben,  aus  welchem 
auch  das  Thema  des  Allegro  gebildet  ist: 
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Welchen  schönen  Gesang  hat  hier  die  Viola,  der 
durch  den  sanft  klagenden  Tun  des  Fagotts  noch 
mehr  herausgehoben  wird  1  man  könnte  diese  Me- 
lodie eitler  Oberstimme  geben ,  so  ausdruck  voll  ist 
sie.     Das  Allegro  hat  sehr  frappante  Stellen  und 
kühne  Modulationen.      Nach  dem   isten  Theile, 
welcher  in  ß  dur  schliesst,  fasst  der  Componist  den 
leUteu  Gedanken  noch  einmal,  modulirt  aber  auf 
eine  sehr  e  Oed  volle  Art  mit  blosser  Quartellbe- 
i;lcitung  nach  Urs  dur,  wo  auf  der  cadenzireuden 
Schlüssele  der  Bas*  ein  Fugenthema  ergreift,  wel- 
ches aus  einem  Salz  des  ersten  Theils  gebildet  ist. 
Die  Klarinetten  beginnen  sogleich  nach  den  ersten 
drey  Virtelnolcn  ein  Gegentlicma ,   welches  streng 
durchgeführt  wird.    Die  Eintritte  der  Wider« hlago 
sind  meisterhaft.    Nachdem  das  Thema,  mit  man- 
chem originellen  Zuge,  beynahe  auf  alle  mögliche 
Weise  durchgeführt  worden  ist,   wird  das  erste 
Thema  gclheüt,   und  es  bildet  sieb  ein  trefflicher 
Orgelpunkt,  der  die  Fuge  achliesat,  und  der  zu- 
gleich zur  Einleitung  in  das  Hauptthema  des  Al- 
legro  dient.     Das  Einzige,  was  ich  an  der  Fuge 
auszusetzen  habe,  ist,  das*  sie  ziemlich  in  die  Weite 
nioduliit,  und  daher  äusserst  schwer  ist,  rein  aus- 
zuführen ;  auch  sollte  man  wol  in  dieser  Schreib- 
art, schon  um  ihrer  selbst  willen,  dem  Moduliren 
engere  Gränzeu  setzen»     Aus  dieser  Anlage  wird 
man  sehen,  dass  es  der  Componist  ernstlich  ge- 
meynt  hat:   darum  schliesst  sich  dies  Werk  auch 
übrigens  an  die  besteu  dieser  Gattung  nn ,  und  es 
wäre  zu  wünschen,  dass  uns  Hr.  G.  noch  mehre  solche 
Stücke  liefern  möchte,  die  nicht  nur  durch  den 
Glanz  der  Iustrumenlirung   den  Layen,  sondern 
durch  wirklich  gehaltvolle  Arbeit  auch  den  Ken- 
ner anziehen ,  so  dass  man  zum  öfteren  Genüsse 
derselben  stets  mit  gleichem  Vergnügen  zurück- 
kehrt.    2)  Arie  aus  der  Entführung:  Ach  ich 
liebte  etc.  ges.  von  einer  Dilettantin,  und  zwar  mit 
vieler  Fertigkeit;  doch  ist  ihre  Stimme  zu  schwach 
für  den  Raum  eines  grossen  Saales.     5)  Klavier- 
Cono.  von  Bobner,   gesp.  v.  Hrn.  Guhr.  Coiu- 


position  und  Spiel  fanden  gerechten  Beyfall.  4)  Kla- 
rhielt -  Quartett,  vorgetragen  von  Mad.  Kitittel. 
Ihr  Vortrag  war  kalt,  die  Fertigkeit  unbedeuteud: 
doch  verschaffle  ihr  das  Ungewöhnliche,  dieses 
Instrument  von  einer  Dame  behandelt  za  sehen, 
einigen  Beyfall.  5)  Variationen  für  die  Guitarre 
v.  Giuliani;  ge«p.  von  Hrn.  Cattus  jun.  Erspielt 
mit  grosser  Fertigkeit  dies  undankbare  Solo-  In- 
strument. Schade  um  die  Zeit,  welche  der  Künst- 
ler darauf  mag  verwendet  haben!  Mir  bleibt,  was 
das  Instrument  hergiebt,  ausser  zur  Begleitung  des 
Gesanges,  Klimperey.  6)  Ouvertüre  aus  IVilh. 
Teil  v.  Weber.  —  5lcs  Couc.  Symphonie  von 
Eberl.  Geftel  sehr.  3)  Tenorarie,  ges.  v.  Hrn. 
IUdcr;  weiter  unten  von  diesem  Künstler.  5)  Vio- 
lin -  Conc.  v.  Rode,  recht  sehr  brav  von  Hrn. 
Barnbeck  gespielt.  Dieser  ist  seit  kurzem  zum 
Concertmeister  vom  Kurfürsten  ernannt.  Er  ist 
ein  tüchtiger  Vorgeiger.  Als  Concertapieler  besitzt 
er  ebenfalls  viele  Vorzüge:  sein  Ton  ist  gut,  der 
Vortrag  recht  singend  —  bey  mir  ein  grosse« 
Lob!  Seiu  fortwälu/cndes  Tremolo  bey  aushallen- 
den Noten  sollte  er  aber  vermeiden.  4)  Ouver- 
türe v.  Böhner.  Dieser  Componist,  der  seit  kur- 
zem die  musikal.  Welt  mit  mehren  gehaltvollen 
Werken  bereichert  hat,  besuchte  uns  vor  kurzem, 
und  gab  uns  den  seltenen  Gennss  eines  Orgclcon- 
certs.  Er  zeigte  sich  darin  zwar  nicht  als  den 
fertigten  Orgelspieler,  aber  desto  mehr  suchte  er 
durch  gehaltvolles,  der  Würde  der  Orgel  ange- 
messenes Spiel  zu  glänzen.  Er  schien  nur  zu  we- 
nig mit  der  Disposition  der  Orgel  vertraut  zu 
seyn,  was  mehre  unangenehme  Unterbrechungen 
gab.  —  6te«  Conccrt.  Der  Frühling  uud  der 
Sommer  von  Haydns  Jahreszeiten.  Die  Solopar- 
tien waren  durch  Mad.  Guhr,  Hrn.  Rader  und 
einen  Dilettanten  besetzt.  Die  Ausführung  konnte 
man  gelungen  nennen,  und  fand  reichlichen  Bey- 
fall. —  -tes  Concert.  1)  Symphonie  aus  B  dur 
v.  Beethoven.  Dass  dieser  Componist  in  seinen 
Werken,  einen  eigenen  Weg  geht,  leuchtet  auch 
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ans  diesem  Werke  ein:  in  wie  weit  dieser  Weg 
ein  rechter,  und  keiu  Abweg  ist,  mögen  Andere 
entscheiden.  Mir  scheint  der  grosse  Meister,  hier, 
wie  in  mehren  seiner  neuen  Werke,  bin  und  wie- 
der doch  allzubizarr,  und  dadurch  selbst  für  ge- 
bildete Kunstfreunde  leicht,  unverständlich  und  ab- 
schreckend. 2)  Arie  t.  Pür,  recht  brav  ges.  v. 
Hrn.  Rüder.  5)  Klavier  -  Quintett  von  Mozart, 
gesp.  v.  Guhr,  mit  Begleitung  von  4  Blasiustru- 
menten. Es  wurde  trefflich  von  allen  füuf  Ton- 
künstlern  vorgetragen,  und  fand  ausgezeichneten 
Beyfall.     4)  Ouvertüre  v.  Mozart,   aus  Figaro. 

5)  Concertante  für  2  Violinen,  gesp.  vou  einem 
Dilettanteu  und  Hrn.  Borubeck.  Für  einen  Di- 
lettanten konnte  man  das  Spiel  hingehen  lassen. 

6)  Das  erste,  grosse  Finale  aus  Figaro' s  Hocli- 
seil}  geßel  sehr.  —    8tes    Conrert.  Sinfonia, 
pastorale  von  Beethoven ;  gnt  ausgeführt.    2)  Der 
Herbst  und  Winter  ans  Haydns  Jahreszeiten,  mit 
der   nämlichen  Besetzung,   wie  im  6ten  Conc. ; 
fand  grossen  Beyfall.  —  gtes  Concert.  Sympho- 
nie aus  Gmoll  v.  Mozart,  bekanntlich  eine  der 
unverwelklichsten  Blumen  in  dem  vollen  Kranze 
des  grossen  Meisters.    3)  Klavier  Conc.  v.  Mo- 
zart aus  C  dnr  —  das  grosse,   hinterkssene  — 
fand    ausgezeichneten  Beyfall.     S)  Polonoise  von 
Weigl ,  ges.  von  Hrn.  Hähnle ,  ersten  Tenoristen 
unsers  Theater».    Er  sang  trefflich.     Weiter  un- 
ten, wenn  ich  zur  Oper  komme,  ein  mehres  über 
diesen  Künstler.     4)  Phantasie  für's  ganze  Or- 
chester von  Neukomm;   gefiel,     i)  Violin  -  Va- 
riationen, gesp.  von  Hrn.  Metz.    Composition  und 
Spiel  waren  schlecht.     6)  Ouvertüre  aus  der  So- 
fonisbe  v.  Pär.  —  lOtes  Concert.     1)  Symphonie 
v.  Wilras.      2)  Arie  aus:   it  trionfo  della  mu- 
tieet,  von  Apell,  ges.  v.  Hrn.  Räder;  gefiel  uicht 
besonders.    5)  Violin-  Conc.  von  Franzi,  gesp. 
von  einem  Dilettanten,    Hrn.  v.  Schmcrfeld.  Er 
trug  es  meisterhaft  vor,  und  machte  seinem  Leh- 
rer, Hrn.  Spobr,   Ehre;   reichlicher  Beyfall  be- 
wies ihm  die  Anerkennung*  seiner  Virtuosität.  4) 
Arie  aus  it  trionfo  etc.  v.  Apell,  ges.  v.  Hrn. 
Mayer;  gefiel.  Weiter  unten  ein  mehres  auch  von 
diesem  Künstler.    5)  Ouvertüre  von  Hrn.  Mayer; 
brav   gearbeitet  und    effektvoll   instrumentirt.  — 
Utes  Concert.    Das  Requiem  von  Mozart,  in  der 
katholischen  Kirche  aufgeführt.    Es  wurde  trefflich 
gegeben,    und   machte   tiefen  Eindruck   auf  die 
zahlreiche  Versammlung.  Es  lockte  uns  den  Wunsch 
•b,  dass  wir  doch  öfier  Gelegenheit  finden  möch- 


ten, Kirchenmusik  zu  hören.  Wir  Kasseler  ent- 
behren sie  gänzlich.  (Eine  besondere,  erkenntliche 
Erwähnung  des  Bassposannislen  in  jener  Aufführung 
kann  ich  mir  nicht  versagen.) 

Hiermit  schloss  sich  der  Cyklus  der  Con- 
certe;  denn  das  iate  ist  noch  nicht  gegeben.  An» 
den  angeführten  Musikstücken  werden  Sie  ersehen, 
wie  vielen  Dank  wir  dem  Unternehmer  dieses  In- 
stituts schuldig  sind,  für  die  treffliche  Auswahl; 
und  für  die  meisterhaften  Darstellungen  sind  wir'ss 
auch.  Möchte  es  ihm  doch  gefallen,  nns  diesen 
Winter  eben  solche  Genüsse  zu  verschaffen  !  Frey- 
lich mag  es  ihm  viele  Mühe  machen;  und,  bey 
den  bedeutenden  Unkosten,  wol  obendrein  Nach— 
theil  bringen:  allein  bey  einem  Manne,  wie  Hr. 
Guhr,  unternimmt  er  dergleichen,  ist  auch  die 
Aussicht  auf  Vortheil  nur  Nebensache,  das  Ge- 
deihen der  Kunst,  Augenmerk.  Wie  viel  ihm 
diese  bey  uns  verdankt ,  möge  mein  nächster  Brief, 
der  über  unsre  Oper  Nachricht  geben  soll,  be- 
weisen. 


Recbnsion. 


FantaUU  pour  le  Pianoforte  —  —  par  Chart. 
Z*un«r.  Oeuvr.  9.  Leipzig,  chez  Breitkopf 
et  Härtel.  (Pr.  12  Gr.) 

Hr.  Z.  ist  schon  dorch  verschiedene,  gewis- 
sennassen ähnliche  Arbeiten ,  besonders«  vielleicht 
durch  die  Phantasie  aus  F  tnoll,  die  vor  etwa 
zwey  Jahren  in  demselben  Verlage  herausgekom- 
men ist,  den  solidesten  und  geschicktesten  Klavier- 
spielern empfohlen;  und  dies  originelle,  nnd  nichts 
weniger,  als  an  Kunst  arme,  aber  ebenfalls  sehr 
schwierige  Werk,  wird  seinen  Credit  bestätigen. 
Es  ist  in  grossen,  breiten  Formen  mit  so  viel 
Umsiebt  angelegt  und  so  consequent  durchgeführt, 
dass  sich  ohne  Schwierigkeit  eine  fortlaufende  Ana- 
lyse desselben  aufsrlzeu  liess:  aber  da  es  nur  für 
Kenner  oder  sehr  gründlich  ausgebildete  Liebhaber 
bestimmt  seyn  kann,  die  solcher  Handleitung  nicht 
bedürfen ,  sondern  schon  selbst  den ,  wenn  auch  hin 
und  wieder  etwas  versteckten  Faden  aufzufinden, 
und  die  Veihältnisse  der,  wenn  auch  fast  über- 
reichen Einzeluhriten  zum  Ganzen  zu  beurtheilen 
wissen:  so  unterlassen  wir  diese  Umständlichkeit, 
als   uunölhig;    wollen   jedoch  dem,   mit  vollen» 
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Rechte  geachteten  Componuten  und  Virtuosen  die 
Bitte  uicht  verhehlen,  dass,  wenn  er  an«  mit 
mehre,u  ahnlichen  Werken  beschenkt,  er  durch 
jenes  ..Versteckte"  nnd  diea  „fast  Ueberreicbe44  das 
VersUndnia  nnd  den  Genusa  nicht  erschweren, 
auch  des  sehr  Schwierigen  in  der  Ausführung  nicht 
xu  viel  machen  möge  —  in  wie  weit  nämlich  das 
Eine  und  das  Andere  ihm  nicht  wider  die  Natur 
geht,  und  das  dagegen  Erwünschte  nicht  mit  Auf- 
opferung wesentlicher  Eigenheiten  und  VorBüge 
erkauft  werden  muss.  Wir  denken,  indem  wir 
diese  Bitte  aussprechen,  nicht  an  uns,  sondern  an 
die  Werke  selbst,  deren  Vorzüge  wir  gern  in  ei- 
nem weitern  Kreise  verbreitet  sehen  möchten. 

Eine  beschreibende  Ucberiicht  über  dies  Mu- 
sikstack möge  diejenigen,  die  mit  Hrn.  Z.  nicht 
schon  bekannt  sind,  mehr  auf  ihn  und  dies  auf- 
merksam machen. 

Der  Charakter  des  Ganzen  ist  sehr  ernst, 
und  das  Schwerinüthige  einiger,  das  leidenschaft- 
lich Heftige  anderer  Theile  vrird  nur  durch  weni- 
ges Saulto  und  Anmuthige  contrastirt  und  gemil- 
dert. Der  Styl  ist  diesem  Charakter  angemessen, 
und ,  ohngcachlct  des  überaus  reich  -  Figurirteo, 
festgehalten;  di«  Schreibart,  in  technischer  Hin- 
sicht, frey ,  aber  durch  contrapnnklische  Kunst 
zusammengefaßt  und  verbunden.  Die  Einleitung, 
Andante  sostenuto ,  D  moll ,  Drey?irrteltakt ,  ver- 
setzt sogleich  in  die  Stimmung,  welche  nöthig  ist, 
das  Gau»  gehörig  zu  fassen  und  aufzunehmen. 
Sie  scheint  uns  auch  übrigem  ganz  vorzüglich  ge- 
lungen. Sie  ach  Hess  t  in  Fdnr,  und  darauf  folgt 
ein  grosser,  ernster,  feuriger  Marsch,  und  ein 
sanfteres  Trio,  in  derselben  Tonart.  Beyde  sind 
eben  so  originell  ermüden,  als  originell  ausgeführt ; 
beyde  treulich.  Das  grosse  und  breite  Moderat o, 
ebenfalls  —  vielleicht  in  dieser  Folge,  nicht  zum 
Vortheil  des  Totaleffects  —  in  F  dur  geschrieben, 
ist  im  Vortrag  nicht  zu  langsam,  aber  mit  freyem 
Nachgeben  gegen  das  sehr  Mannigfaltige  des  hier 
wechselnden  Ausdrucks  zu  uehmen,  und  verbrei- 
tet sich  nach  allen  Seiten  hin  über  die  Haupt idecn 
jenes  Marsches  und  Trios,  die  es  nicht,  wenigstens 
nicht  auf  lange,  aus  den  Augen  Usst,  wenn  man 
auch  manche  der  Beziehungen  nicht  gleich  beym 
ersten  Durchlaufen  entdeckt.  Vorgetragen,  wie  es 
gemeynt  ist,  macht  es  ciuen  lebendigen,  sehr 
starken  Eindruck:  aber  es  so  vorzutragen,  wird 
viel  vornusgevelzt  —  nicht  nur  grosse  Fertigkeit, 
Sicherheit   und   vollkommene  Ausbildung  beyder 
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]  Hstnde,  sondern  auch  Einsicht  in  das  Wesentliche 
j  der  Musik  überhaupt,  und  jene  herrliche  Spielart, 
die  zunächst  durch  Clement)',  und  seit  ihm  vor- 
nämlich in  London  duich  Craraer,  und  in  St.  Pe- 
tersburg durch  Field  verbreitet  worden,  nnd  ge- 
wissermassen  als  Gegensatz  der  Wiener  Spielart 
anzusehen  ist.  —  Dies  Muderaio  hat  einen  so 
langen  und  befriedigenden  Schluss,  dass  damit  das 
Stück  geendigt  werden  konnte,  und  wol  auch 
Niemand  beym  Anhören  noch  etwas  erwartet: 
der  Verf.  fasst  aber  das  erste  Tempo,  nun  in 
F  moll,  noch  einmal  auf,  giebt  einige  der  Haupt- 
ideen, anders  gestellt,  nochmals,  und  schliesst 
dann  srhwermüthig  in  dieser  Tonart.  Wir  haben 
das  Stück  mit  und  ohne  diesen  kurzen  Zusatz  ge- 
hört ,  und  es  gefiel  den  Mithörenden  besser,  ohne 
ihn ;  wozu  wol  auch  die  schon  so  lange  festge- 
haltene Tonart  F  beytrug.  —  Der  Stich  ist  gut, 
hat  aber  mehre,  nicht  unbedeutende  Fehler,  die 
jedoch,  wer  so  etwas  spielt,  auch  zu  verbessern 
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Die  Verwandten  des  Componislen  und  Vir- 
tuosen Wölfl  in  Wien  fiugten  vor  einigen  Mo- 
naten in  diesen  Blattern  an,  ob  er  in  London, 
wie  einige  Zeitungen  früher  angezeigt,  gestorbrn 
sey,  oder,  wie  andere  spater  verkündigt,  aich  dort 
wohl  befinde.  Das  Erste  ist  wahr ;  nnd  als  nUchr 
ster  Beweis  kann  dienen,  dass  seine  Frau,  die  seit 
mehren  Jahren  als  Sängerin  beym  Thealer  zu 
Frankfurt  am  Mayn  lebte,  sich  mit  dem  ersten 
Oboisten  des  Orchesters  dieses  Theaters,  Hm. 
Schmitt,  verheyralhet  hat ,  was  nur  durch  den  voll- 
kommen erwiesenen  Tod  Wölfls  möglich  ward," 
iudem  sie  samiullich  katholischer  Confession  sind. 

Ein  Theaterdichter  bot  vor  etwa  einem  Jahre 
der  Direetion  einer  der  berühmtesten  Bühnen  das 
Mnnuscript  eines  Schauspiels  au.  Ihr  Stück  ist 
gut,  war  die  Antwort,  aber  es  zieht  nicht:  strei- 
chen Sie  die  Hälfte  aus  und  raachen  Sie  aus  dem 
Rest  eine  Oper.  Der  Dichter  that's  und  brachte 
das  neue  Mnnuscript.  Ihre  Oper  ist  gut,  war  die 
Antwort,  aber  sie  zieht  uicht:  streichen  Sie  die 
Hälfte  aus,  wir  wollen  dann  in  die  Lücken  Tanze 
setzen.    Der  Dichter  (hat  jenes  und  liess  dies  ge- 
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ich  eh  (Mi ;  Jas  Stock  ward  in  Musik  gesetzt,  ward 
gegeben ,  und  missiiel  nicht:  aber  damit  es  noch 
mehr  gefiel,  liess  die  Directien  bey  den  Wieder- 
holungen einige  Ensembles ,  und  die  Sänger  Hessen 
einige  Arien  weg.  Hat  man  wol  je  einen  deut- 
schen Theaterdichter  so  reich  bezahlt ,  als  mich? 
fragt  dieser  hiermit:  denn  das  artige  Sümmchen 
ist  mir  für  eine  Zeile  Titel,  und  einen  Entwurf 
zu  einigen  Situationen  au  Tbeü  worden;  mehr  ist 
nämlich  von  dem  Meinen  uicht  gehlieben. 


Kürze  Anzeigen. 


* 

Concerto  pour  la  ClarinetU  avee  aecomp.  de  POr- 
chestre,  par  F.  Müller.  Oeurr.  10.  ä  Leipzig, 
che*  Breitkopf  et  Härtel.  (Pr.  a  Tblr.) 

Der  Ref.  gana  unbekanute  Verf.  versteht  die 
Klarinette,  versteht  auch  überhaupt  vortheilhaft  au 
instrumentireu.  Jenes  beweiset  die  ganze  Solo- 
stimme; dies  vornämlich  das  Adagio,  welches  auch 
überhaupt  der  gelungenste  Satz  ist.  Das  erste 
Allegro  möchte  wol  am  wenigsten  m  loben-  seyn ; 
und  da  von  dem  Eindruck,  den  ein  Virtuos  gleich 
zu  Anfang  macht,  vieles  für  seine  Aufnahme  über- 
haupt abzuhängen  pflegt:  so  dürfte  es  raüisam 
seyn ,  (wo  dies  überhaupt  nicht  ungern  gesehen 
ist.)  nach  einigen  einfachen  Accordeii  zur  Einlei- 
tung, gleich  mit  dem  Adagio  anzufangen  nud  mit 
dem  Rondo  zu  schliessen.  Wenigstens  hat  Ref. 
bcytn  Vortrag  dieses  Concerts  dies  aus  dem  Er- 
folg als  rathsam  befunden. 


Serhs  Gesäuge  ßir  vier  Männerstimmen ,  ohne 

Begleitung  von  J.  F.  Dorn.  Berlin, 

b.  Schlesinger.    (Pr.  20  Gr.) 

Gut  gewählte  Texte  alter  und  neuer  Dichter, 
nnd  eine  einfach  melodische,  angenehm  hinflies- 
sende  Musik,  empfehlen  dies  Weikcheu  am  mei- 
sten. In  den ,  durch  die  Gattung  selbst  eng  ge- 
zogenen Grän/.en  bewegt  sich  der  Componist  frey 
und  natürlich ,  und  zeigt  damit ,  er  sey  ein  ge- 
übter Sänger  und  auch  kein  Neuh'ng  iu  der  Com- 


I  position.  No.  2  u.  6*  dürften  wol  die  meisten 
Freunde  finden;  auch  No.  4  i»t  angenehm,  und 
verwerflich  keines  von  allen  Stücken.  Manche 
einzelne  Stellen  kann  der  Kenner  abgeändert  wün- 
schen ;  (z.  B.  in  No.  III  die  Accentuation  und  De- 
clamation  des  ».liebliche  Gestalt4',  besonders  wie 
die  erste  Stimme  sie  vorzutragen  hat;  die  Folge 
von  Fis  zu  f  in  No.  VI,  dritte  Zeile,  erster  Te- 
nor; manche  Lage  der  Stimmen  gegen  einander, 
u.  dgl.)  doch  sind  auch  sie,  diese  Stellen  *  nicht 
von  der  Art,  dass  er  davon  wird  Auflieben  ma- 
chen, und  das  gesellschaftliche  Vergnügen,  das 
mehre  dieser  Lieder  allerdings  gewähren  kennen, 
wird  stören  wollen.  —  Auszuführen  sind  alle 
Stücke  sehr  leicht,  verlanget!  jedoch  ein  gutes 
Tragen  und  genaues  Abwägen  der  Stimmen  ge- 
gen einander. 


Variation*  pour  le  Violoa  tur  un  thime  Gree, 
avec  Facvomp.  d'un  second  Vivlon,   All  et 

Violoncetle,  comp.  par  J.  May  seder. 

ä  Vienne,  cbez  Steiner  et  Comp.  (Pr.  1  Guid. 
15  Kr.) 

Das  (neu  -  )  griechische  Thema  ist  angenehm, 
und  manchen  altern  Romanzeu  —  Gretry's  z.  B_, 
nicht  unähnlich.  Die  Variationen  —  es  sind  deren 
nur  vier,  wovon  die  letzte,  mit  Beybehallung  der 
herrschenden  Figur  der  tJauplstirame,  iu  eine  Coda 
ausläuft  —  zeigen  einen  tüchtigen,  erfahrueu 
Violinspieler,  der  nicht  nur  seines  Instruments 
mächtig  ist,  sondern  auch  weiss,  was  darauf  Ef- 
fect macht;  der  übrigens  als  Componist,  wenn  auch 
nicht  sehr  tief  sich  versteigt,  doch  das  Alltägliche 
vermeidet,  und  Solospieler  und  Zuhörer  zu  un- 
terhalten versteht.  Wer  die  Solostimme  einstudi- 
ren  will,  muss  schon  sehr  geübt,  nnd,  soll  alles 
uach  Wunsch  gelingen,  fast  ein  Virtuos  seyn:  ev 
wird  aber  gewiss  Nutzen  davon  haben,  eben  we- 
gen der  angeführten  Beschaffenheit  des  Werkchens, 
und  auch  wegen  der  genauen  Bezeichnung  des 
Vortrags,  besonders  in  Hinsicht  auf  ßogeiifnhrung 
und  Applicatur.  Die  andern  Instrumente  beglei- 
teu  blos.  —  Stich  und  Papier  sind  gut. 


LEIPZIG,    d  e  y    Baeitkow    und  IIXutkl. 
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5.  a5. 

Nun  com  Schluss  noch  eine  Idee,  welche  auf  den 
ersten  Anblick  dem  Leser  vielleicht,  ja  mir  selbst, 
gar  sonderbar  vorkommt,  ohne  dass  ich  darum 
an  deren  Ausführbarkeit  oder  Nützlichkeit  zweifeln 
könnte. 

So  gewiss  durch  alle  bisher  durchgegangene 
Mittel  die  InstrumentHlbässe  ansehnlich  vervoll- 
kommnet würden  ,  so  lässt  «ich  doch  nicht  behaup- 
ten ,  dass  die  Bisse  in  unsern  Orchestern  durch 
dies  alles  völlig  zu  der  Leichtigkeit  in  der  Aus- 
führung, tu  der  Rundung,  Deutlichkeit  und  Net- 
tigkeit gelangen  könnten,  mit  welcher  dieselben 
Bassfiguren  auf  einein  Klavier,  oder  etwa  auf  einer 
Orgel  herauszubringen  seyn  würden;  und  über- 
dies fehlt  unsern  Orchestern  auch  fast  gänzlich  die 
volle ,  majestätische,  seebszehenfussige  Tiefe.  Darum 
werden  die  Bisse  unsrer  Orchester,  sowol  in  An- 
sehung der  Deutlichkeit  und  Rundung,  als  der 
Kraft  und  Majestät,  den  Orgclbässeu  immer  hey 
weitem  nachstehen.  Einen  Beleg  hiezu  gewkhrt 
die  Versicherung  aller  Kenner,  welche  jemals  eice 
Symphonie  auf  dem  Mälzclscheu  Panharmonicon 
aufrühren  gehört,  und  welche  einstimmig  versichern, 
dass  die  herrlichen,  acht  -  und  sechszehn füssigeii 
Basse  auf  diesem  orgelartigen  Instrument  eine  Wir- 
kung thun,  welche  kein  Orchester  zu  erreichen 
vermag,  und  dass  darum  diejenigen  Stücke,  worin 
es  hauptsachlich  auf  Bässe  ankommt,  auf  dieser 
Walzenorgel  sich  entschieden  und  ohne  Vergleich 
vortheilhafler  ausnehmen,  als  beym  Vortrag  selbst 
des  trefflichsten  Orchesters. 

j8.  Jshrj. 


Aus  diesem  Gesichtspunkt  betrachtet,  wäre 
es  also  offenbarer  und  unschätzbarer  Gewinn ,  wenn 
man  Gelegenheit  hätte,  hey  jedem  Orchester  ge- 
wisse Stellen  des  Basses  (welche  entweder  beson- 
ders hervorgehoben  werden  sollen,  oder  welche 
die  Bass-  Instrumente  des  Orchesters  nicht  leicht 
sauber  und  vollkommeu  rund ,  deutlich  und  zart 
genug  herausbringen  möchten,)  auf  einem  oder 
einigen  guten,  acht-  und  aechszehnfüssigen  Re- 
gistern einer  Orgel  mitzuspielen. 

(Es  versteht  sich  wol  von  selbst,  dass  ich 
hier  nicht  das  leidige,  zweckwidrige,  sogenannte 
Generalbassspielen,  mejmc,  (S.  meine  Abhandlung 
über  GeneralbcutspieUn  etc.  iu  No.  7  des  i5len 
Jahrgangs  dieser  Blatter,  181 5.  (sondern  einlaches 
Unterslützen  der  Orchesterbasse  durch  Mitspielen 
hlos  der  Bassslimme  im  Einklang  mit  den  übrigen 
Instrumenten.)  * 

Wie  nun,  wenn  man  dies  möglich  zu  ma- 
chen suchte?  —  Nun  fr ey Lieh:  eine  Orgel,  zumal 
von  1 6  -  Fuss  -  Ton ,  in  jedes  Concert-  oder  Schau- 
spiel-Orchester zu  stellen,  geht  nicht  an:  allein 
wir  brauchen  ja  auch  nicht  die  ganze  Orgel;  .es 
ist  uns  ja  blos  um  Bässe,  also  blos  um  eüi  oder 
einige  liefe  Register  von  etwa  zwey  Octaven  Um- 
fang zu  thun ! 

Wie  also ,  wenn  man  ein ,  auf  solchen  Zweck 
eigens  berechnetes  Orgelpositiv  mit  einer  Klavia- 
tur von  etwa  zwey  Octaven  C  bis  c  banete,  und 
Mittel  fände,  es  so  compendiös  einzurichten,  dass 
es  nicht  mehr  Raum  einuähme,  als  etwa  einige 
Violone  erfordern  würden,  und  das  also  leicht 
in  jedem  Orchester  (im  Theaterorchester  allenfalls 
zum  Tlieil  unterm  Proscenium)  Raum  fände,  und 
dass  sogar  das  Transportiren  des  Instruments  dem 
Calkanten  nicht  viel  mehr  Mühe  machte,  als  das 
Hin-  und  Herschleppen  einiger  Contrabassgeigen? 
Welche  herrliche  Unterstützung  könnte  auf  eiueui 
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solchen  Instrument  ein  einziger  Spieler  der  ganzen 
ßasspartie  mit  leichter  Muhe  lei-teu  leicht  mehr, 
als  vielleicht  'vier  hi»  fünf  Violoiie  und  Violoucelle 
mehr,  und  jedenfalls  runder  and  deutlicher,  kurz, 
besser  und  vollkommner! 

Es  kirne  nun  auf  die  Möglichkeit  an ,  eiu 
solches  Instrument  bequem  und  compendiös  genug 
einzurichten.  An  diese  Möglichkeit  glaube  ich 
wirklich,  und  will  sie  darthun. 

Das  Instrument  tnüsste  vor  allem,  zum  Durch- 
schneiden beym  Forlitaimo,  ein  leicht  ansprechen- 
des, seoh/.chnfüssiges  Zuugenreguter  von  etwa 
zwey  Ociaven  haben. 

Dies  RegUler,  wenn  gleich  dem  Klange  und 
der  Wirkuug  nach  sechzehnfüssig ,  Usst  sich  doch 
auf  sehr  kleinem  Raum  ausfuhren,  aus  zwey 
Gründen. 

Erstens  weis  man,  dass  man  eine  Zungen- 
pfeife, um  das  sechzehnfüssige  C  zu  gehen,  bey 
weitem  nicht  wirklich  sechzehn  Fuss  lang  zu  seyn 
braucht.  (Siehe  §.  3.  meiner  Ahutik  am  ange- 
führten Orte  der  musik.  Zeilg.)  Das  Register,  ge- 
nanut  Vox  humana  auf  manchen  Orgeln,  beweist 
z.  B.,  dass  das  achtmalige  C  vollkommen  gut  aus 
einer  Pfeife  ertönt,  deren  Körper  sogar  nur  5  bis 
6  Zoll  lang  ist,  indem  die  achtfüssige  Tougrösse 
theils  durch  das  Mundstück,  theils  durch  die  halbe 
Deckung  erlangt  wird. 

Zweyteus  aber  wird  es  auf  dem  hier  pro- 
jc<  tirten  Basspositiv  gar  nicht  nölhig  werden,  die 
Pfcifenkörper  so  gar  klein  zu  inachen :  denn  — 
um  alle  Töne  im  Umfang  von  zwey  Octaven  (.ou 
35Tasteu)  zu  erlangen,  bedürfen  wir  bev  weitem 
nicht  a5  Pfeifen;  wir  wisseu  ja  (S.  §.  5.  meiner 
angef.  sttustit)  dass  man  einen  und  denselben 
Pfeifenkörper  zu  gar  verschiednen  Tönen  brauchen 
und  aus  Einer  Röhre  mehrere  Töne  erklingen 
lassen  kann,  je  nachdem  man  deu  Klang  meiner 
verschieden  tönender  Zungen  hiuein  leitet. 

Durch  Hülfe  dieser  Heyden  Umstände  moch- 
ten wir  also  leicht  mit  mehr  nicht,  als  drey  bis 
sechs  Pfeifeilkörpern  von  massiger  Grösse  fuglich 
ausreichen  können ,  um  ein  Zungenregister  von 
mächtigem  Sechzehnfusston  von  Contra-  C  bis  c 
zu  gewinnen. 

Dem  eben  beschriebneu ,  sechaehufüssigen  Re- 
gister würde  ich  ein  zweytes  Zungen  werk  bey  fu- 
gen von  acht  -  Fusj  -  Ton,  allenfalls  stark  gedeckt 
und  von  saufterra  Klange;  übrigens  von  derselben 
Einrichtung,  als  das  vorige. 


Schon  uü£  einem  Positiv  von  solchen  zwey 
Registern  könnte  der  beabsichtigte  Zweck  im  We- 
sentlichen erreicht  werden;  wollte  man  zum  Ue- 
beraus* vollends  auch  noch  ein  gedecktes  Labial- 
register, ungefähr  wie  die  unsrer  Zimmerorgeln, 
für  saufte  Stelleu  hinzufügen ,  (welches  aber  frey- 
lich schon  ohne  Vergleich  mehr  Raum  erfordern 
würde,)  so  könnte  man  mittelst  solcher  drey  Re- 
gister sogar  schon  bedeutende  Schattirungen  und 
Abstufungen  im  Vortrag  herausbringen,  theils 
durch  Vertbcilung  der  Register  auf  zwey  Klaviere, 
und  abwechselnde  Koppelung  derselben ,  theils  auch 
dadurch,  dass  man  bald  nur  einfach,  bald  mit 
beyden  Händen  in  Ociaven  spielte  —  etwa  auch 
durch  Dachschwellei-,  WiucJsch weller,  Druckschwei- 
ler etc. 

Gar  schön  w3rT  es  nun  freylich ,  auf  einem 
solchen  Positiv  oder  Regal  vollends  gar  auch  ein 
Principal  von  acht  -  oder  sechzehn  Fuss ,  Violon- 
bass  oder  Untersatz  etc.  zu  haben:  allein  dies 
wird  wol  ein  pivrn  desiderium  bleiben  müsseu, 
weil  dazu  fünf  und  zwanzig  sehr  grosse  Pfeifen 
erforderlich  wären.  ' 

Als  Surrogat  möchte  vielleicht  Manchem  die 
voglersche  Methode  beyfallen,  mittelst  zweyer 
kleiner  Pfeifen  einen  dritten ,  sehr  tiefen  Ton  (Tarti- 
ni's  lerso  suotw)  zu  erzeugen:  allein,  nicht  za 
gedenken,  dass  auch  dies  Surrogat  immerhin  sehr 
viele  nicht  eben  ganz  kleine  Pfeifen  erfordern 
würde,  so  gestehe  ich  auch,  dass  ich  einen  sol- 
chen, selbst  dem  losesten  Horcher  oft  kaum  hör- 
baren dritten  Klang  für  zu  llieuer  erksufl  hielte 

,  um  den  Preis,  die  zwey  andern,  ohne  Vergleich 

;  stärkeren,  zur  Harmonie  fast  nie  passenden  Klange 
im  Orchester  milschreyen  zu  hören,  und  würde 

i  daher  gegen  eiu  so  theuer  erkauftes  Surrogat  eines 
Principal  -  Registers  sehr  protesliren.  (Chladni, 
§.  188.  Anm.  a.) 

Einem  Musikdirerlor,    der   jedoch  durchaus 

•  ein  principalähnliches  Register  haben  möchte,  wollte 

!  ich  wol  zur  Nuth  noch  ein  andres  Mittel  ange- 
ben, seinen  Wunsch,  wenigstens  nolhdüiftig.  und 
mit  ziemlicher  Oekouomie  an  Raum  und  Pfeifen, 
zu  rcalisircu,  uud  a5  Priiicipalpfeifenlöne  mit  we- 

'  »liger.  als  25  Pfeilen  zu  erringen.  So  wunderlich 
und   f.ist    sp.itliaft  das  Kunstslückchen   sich  auch 

■  ausnehmen  mag:  ich  will  es  ihm  doch  einmal 
erklaren ! 

Fürs   Erste  giebt  es  eine,    wenn  ich  nicht 
irre,  zuerst  von  Vogler  iu  Schwung  gebrachte, 
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»ehr  compendiöse  AH,  lange  Pfeifen  'vielfach  zu 
kröpfen.  Die  Figur  V  der  Kupfertnfel  stellt  diese 
Kröpfung,  wobey  eine  Zwischenwand  immer  die 
Stelle  von  zwey  Scitenwiinden  vertritt,  anschaulich 
genug  dar.  Die  Benutzung  dieser  Methode  würde 
fürs  Erste  schon  wenigsten»  manche  Bequemlich- 
keit gewähren. 

Nun  denke  man  sieh  aber  weiter:  an  dieser 
Pfeife  (deren  Ton  b.  B.  C  wäre)  würde  das  ganze 
Stück  a  — —  b  der  ebern  Wand  herausgeschnitten; 
die  Pfeife  würde  dann  gerade  so  klingen ,  als  wäre 
hier  schon  ihr  zweytes  Ende.  (S.  J.  5a ,  S7 ,  58 
meiner  Ahiutih  am  angef.  Orte  dieser  Blatter.) 
Sie  würde  also  dann  einen  wtit  höhern  Ton  geben, 
E.  B.  vielleicht  den  Ton  F.  Wenn  man  nun  die 
herniiNgfschuitLne  Oeffnnng  a  —  b  mit  einer  Art 
von  Klappe  anmesst ,  au  das  Ventil  dieser  Pfeife, 
ausser  der  Abslracte  der  C-  Taste,  auch  die  der 
F-  Taste  anhangt,  und  zugleich  die  leichte  Vor- 
richtung anbringt,  dass  die  F-  Taste  beym  Nie- 
derdrücken zugleich  auch  die  Klappe  öffnet:  so 
wird  ja  dieselbe  Pfeife  beym  Niederdrücken  der 
C-  Taste  den  Ton  C,  beym  Niederdrücken  der 
F  -  Taste  aber  den  Ton  F  geben ,  und  so  wäre 
das  Mittel  gefunden  .  a5  Töne  eines  offnen  I,a- 
bialregi^ers  mit  vielleicht  sehr  wenigen  Pfeifen  zu 
erlangen. 

Ich  bin  weit  entfernt,  eine  solche  Vorrich- 
tung als  etwas  Vortreffliches  anzusehen;  ich  weis 
auch ,  wie  mancher  gute  Witz  sich  machen  Hesse 
über  eine  Klappenor  gcl ,  als  würdiges  Seitenstuck 
zur  ironischen  Klappenpauke:  allein  einen  Grund 
für  die  gänzliche  Verwerflichkeit  oder  Unauafuhr- 
barkeit  einer  solchen  Pfeifenökonomie  wüsste  ich 
iloch  eigentlich  nicht  zu  finden. 

Gottfried  Weber. 


Nachrichten. 


Dresden.  D.i«  Winterhalbjahr  des  königl. 
Theaters  wurde  am  2ten  Oct.  mit  der  Oper,  // 
Partitur  cTactjita,  oder  le  due  Giornttte  eröffnet, 
welche  S.  Mayer,  und  bekanntlich  vor  ihm  schon 
Cherubim,  (/.es  deux  journ/es .  der  Wasserträger.) 
in  Musik  gesetzt  hat.  Nach  letzter  Musik,  konnte 
die  mayerische  weder  auf  un*.  noch  überhaupt, 
einen  sehr  vortheilhafien  Eindruck  machen.  Jene 
ist  originell,   klassisch  im  Style,  diarakterisliscu, 


brillant  und   voll  Anmuth:    diese   monoton,  oft 
schwach,  und  nicht  eben  theatralisch.    Mau  erin- 
nert sich  auch  oft  bey  derselben   an  Mozart  und 
Cheriibiui.    So  ist  z.  B.  der  Marsch  der  Soldaten, 
der  .sich  am  Ende  der  Arie  des  Micheli  im  vleu 
Aufc.  befindet,   geradezu  aua  dem  Originale  Ch.s 
genommen  ;  so  erhielt  deuu  auch  dies  Stück  Bey- 
fsll.    Mehre  Nachweisungen  übergehe  ich,  da  das 
Werk   in  Deutschland    gewiss    nicht  aufkommen 
wird.     Die  Ouvertüre  ist  eine  Zusamraenhaufung 
von  Motiven,  die  so  unter  einander  gemischt  sind, 
dass  man  wenig  davon  begieift.    Im  Parterre  sag- 
ten die  Musikfreunde  einander,  sie  klinge  fast  wie 
von  Morlacchi.    Von  Mangeln  in  der  Behandlung 
des  schönen  Gedichts  und  in  Hinsicht  auf  theatra- 
lische Wirkung  fuhren  wir  nur  Eines  an:  dar 
Componist  lasst  im  aten  Aufzuge  die  Costa  nza  in 
dem   AugenbUcko  eine  Arie  singen,   wo  sie  vor 
Sorgen  ausser  sich  ist,  und  Paris  zu  verlassen  eilt, 
um  wieder  zum  Grafen  Armando,  ihrem  Bräutigam, 
zu  kommen:  hier  mussle  ein  langes  Gesangslück 
die  Wirkung  der  Scene  gänzlich  schwächen,  uud 
die  Schauspielerin  konnte,  aller,  im  Gesänge  so- 
wol  als  im  Spielo  angewandten  Mühe  ungeachtet, 
den  Missgriff  nicht  verdecken.    Wir  wissest  recht 
wohl,  dass  eine  Oper  nach  dem  natürlichen  Hergang, 
ein  Gewinde  PhauUsiehluraen  nach  der  hei  mischet! 
Flora  prüfen  hiesse:  aber  in  ihren  Grund  Verhält- 
nissen,  mithin  auch  in  den  Grundbcstimn'ungcu 
menschlichen  Wesens,  darf  doch  der  Opern  -  Dich- 
ter und  Componist  die  Natur  nicht  beleidigen,  soll 
man  ihm  mit  Wohlgefallen  folgen.    Dies  geschähe 
denn  von  Seiten  des  Publicuius  iu  dieser  Scene 
gar  nicht,  und  auch  im  ganzen  Werke  nicht  be- 
sonders; Cherubini's  Compositum  würde  ohne  allen 
Zweifel  ganz  andere  Wirkung  hervorgebracht  ha- 
ben. —   Mad.  SRiidrini,   als  Costausa,  gab  sich 
alle  mögliche  Mühe,   diese  Rolle  hervorstechend 
zu  machen:   es  konnte  ihr  aber  nm  so  weniger 
gelingen ,    da  die  Musik   nicht  für  ihre  Stimme 
pauste,  und  sie  diese  in  verschiedenen  Stellen  so 
anstrengen  musste,  dass  es  dem  Publicum  uicht 
gefallen    konnte.      Cum  grano   sali*  verstanden 
bleibt  es  doch  wahr ,  was  der  Italiener  sagt :  Die 
Musik    macht   den  Sanger,   und  der  Sanger  die 
Musik;    eine  gute  Rulle  macht  den  Schauspieler, 
uud  der  Schauspieler  eine  gute  Rolle.  —  Hr.  Ti- 
baldi,   als  Graf  Armando.   (heilte  das  Loos  jener 
Sängerin;  ja  er  fehlte  auch  als  Schauspieler}  in- 
dem er  z.  B.  bey  der  5tcn  Aufführung  die  Arie 
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des  3ten  Aufzugs  ausserhalb  des  Baumes  sang;  was 
in  jener  Situation,  durchaus  uu&talthaft  scheint: 
Hr.  T.  hätte  überhaupt  nirgends  vergessen  sollen, 
dass  er  eine  ernsthafte,  und  keine  komische  Holle 
spielte.  Iii'«  Benincasa ,  als  Wasserträger  Micheli, 
spielte  sehr  gut:  im  Gesänge  intonirte  er  nicht 
immer  richtig,  am  wenigsten  in  der  Arie  des 
aten  Aufzugs,  wo  er  einmal  statt  Cis,  C  angab. 
Wahrscheinlich  war  Unpäßlichkeit,  und  nicht  Man- 
gel am  Studiren  oder  gutem  Willen  Schuld  daran. 
Mad.  Mieksch  spielte  die  Marcellina  ziemlich  gut. 
Dem.  Hunt,  als  Angiolina,  gab  sich  im  Gesang 
viele  Mühe:  unser  Theater  ist  aber  für  ihre  Stimme 
zu  gross :  so  ging  denn  namentlich  von  der  wirk- 
lich angenehm  vorgetragenen  Arie  in  Es  dur,  nebst 
dem  Allegro  all«  Polocca ,  vieles  verloren ;  und  so 
geßel  sie  nicht.  Hr.  Mieksch,  als  Antonio,  hatte, 
wie  gewöhnlich ,  seine  Rolle  nicht  gut  gelernt,  und 
war  deswegen  von  Zeit  zu  Zeit  genölhigt,  sich 
mit  dem  Souffleur  zu  unterhalten.  Wir  fragen 
Hrn.  M.,  ganz  einfach,  ob  man  ein  guter  Sänger 
und  Schauspieler  seyn  kann ,  wenn  man  seine  Rolle  I 
nicht  weiss?  Von  den  Herren  G.  Sassaroli,  als  I 
Daniele,  Decavanti,  als  erster  Coroinandant,  und  j 
Löbel,  als  zweyter  Coinmnndant .  und  Semos, 
Pachter  in  Gomes,  sprechen  wir  nicht.  Das  Or-  ! 
ehester  spielte,  wie  gewöhnlich,  mit  Einheit  und 
vider  Prtcision.  Das  Schönste  dieser  Oper  wa-  j 
ren,  nach  der  Dichtung,  die  Costumes,  welche  ! 
diesmal  keineswegs  spärlich,  und  mit  Geschmack 
gewählt  waren. 

Nach  dieser  Oper  wiederholte  man  Adelaaia 
e  Aleramo,  auch  von  Hrn.  S.  Mayer,  wovon  in  die- 
sen Blattern  No.  8.  des  Jahres  iöi5.  S.  i3i.  schon 
gesprochen  worden  ist.  Wir  können  nur  das  be- 
stätigen,  was  damals  gesagt  wurde,  jedoch  wird 
uns  erlaubt  seyn,  noch  eniige  Worte  hinzuzufügen. 
Je  öfter  man  diese  Musik  hört,  desto  mehr  wird 
man  an  andere  Meister  erinnert ,  denen  Hr.  Mayer 
gefolgt  ist.  So  ist  z.  B.  im  eisten  Acte  im  Al- 
legro des  Quartetts  in  den  Worten:  ho  di  terna 
ingombro  il  »en  -—  die  Ouvertüre  der  Zauber- 
flöte  von  Mozart  benutzt ;  im  Chore  ans  Es  dur 
mit  den  Worten:  fra  l'ombre  secrete  etc.  findet 
man  den  Anfang  der  Instrumental- Musik  aus  der 
Scene  des  JomelK :  Bere/tice,  ove  set;  das  Andeute 
des  i  sten  Finals  bey  deu  Worten :  di  terror  m'iii- 
gombra  il  core  ist  aus  dem  ersten  Finale  der 
Oper,  il  aacrifizio  inierrotlo  vou  Winter,  bey 
den  Worten:   qual  vitlima  l'ira  polrii  placur  — 


genommen  etc.  Dagegen  bleibt  das  Duett  in 
Bdur,  zwischen  Aleramo  und  Ottone,  originell 
und  von  guter  Wirkung,  wie  auch  noch  andere, 
doch  etwas  lange  Stücke,  von  denen  wir  schon  geredet 
haben.  Die  Ausfuhrung  dieser  drey  Vorstellungen 
war  weit  besser,  als  die  frühern,  sowol  in  Rück- 
sicht auf  den  Gesang ,  als  auf  das  Orchester.  Mad. 
Mieksch,  als  Adelasia,  spielte  gut,  vorzüglich  im 
aleu  Aufzug.  Mad.  Schüler  -  Biedenfeld,  als  Tee— 
fania,  zeichnete  sich  vorlheilhaft  aus,  besonders  iu 
der  2ten  und  3ten  Vorstellung;  die  Rulle  passte  für 
sie.  Doch  hatten  wir  gewünscht,  sie  halle  ihre 
schöne  Stimme  hin  und  wieder  etwas  mehr  gemässigt, 
namentlich  auch  bey  den  Trillern.,  die  sie  iu  hohen 
Tönen  hören  liess.  Sic  war  bisher  auf  unseim 
königl.  Thealer  blos  für  ein  Vierteljahr  engagirt. 
Allgemeinen  Beyfall  fanden,  im  Duett  des  aten 
Aufzugs,  Hr.  Benelli,  als  Aleramo,  und  Hr.  Ti- 
haldi,  als  Otto.  Sie  sangen  dies  Stück  mit  Kunst, 
Ausdruck,  mit  dem  Cliiaroscuto  und  der  Decla- 
malion,  welche  die  Situation  und  der  Text  erfoi- 
derten.  Ueberhaupt  gefiel  Hr.  Henelli,  ,i)s  Schau- 
spieler und  Sauger,  iu  dieser,  duKch  so  laii^o  Ge- 
«angstücke  keineswegs  leichten  Rolle.  Hr.  Tibaldi 
zeichnete  sich  iu  der  Arie  des  2lcn  Aufzugs  mit 
Chören  aus;  nur  ist  auch  dieses  Stück  sehr  lang. 
Das  ganze  Orchester  spielte  mit  solcher  Genauig- 
keit, dass  dem  Publicum  nichts  zu  wünschen  übrig 
blieb;  was  denn  auch  allgemein  anerkannt  wurde. 
Hrn.  Polledro  verdanken  wir  soviel  Genauigkeit 
und  Eifer;  so  wie  allen  andern  Mitgliedern  dieser 
achtuugwertbeu  Gesellschaft  die  so  pünktliche  Sub- 
ordination. 

Der  königl.  sächs.  Karumermusicus,  Hr.  C. 
H.  Kummer,  gab  mit  seinem  Sohne  den  27sten 
Oct.  eine  grosse  rausikal.  Akademie  im  Saale  des 
Hotel  de  Pologne.  Erster  Theil:  l.  Ouvertüre 
vou  Winter  aus  C  dur.  2.  Arie  aus  la  Clemenza 
di  Tito  von  Mozart,  aus  B  dur,  ges.  von  Dem. 
Gaudin  ,  welche  uns  seit  dem  vorigen  Winter  im 
Gesauge  viele  Fortschritte  gemacht  zu  hobeu 
scheint.  Sie  sang  dieses  Stück  sehr  gut,  und  fand 
vielen  Beyfall.  5.  Fagott  -  Coucerl  aus  C  dur, 
mit  vollem  Orchester,  türkischer  Musik  und  12 
russischen  Jagdhörnern,  comp,  und  geblasen  vom 
Hrn.  Kummer.  Sowol  Composition,  ab  Ausfuh- 
rung wurden  mit  allgemeinem  Beyfall  belohnt.  4. 
Adagio  mit  Variationen  aus  G  dur  für  das  Piano- 
forte,  comp,  von  Kummer  und  gespielt  von  sei- 
nem Sohne.  Zweyler  Theil :  i.  Adagio  mit  Polacca 
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ans  Es  dur ,  für  die  Viola ,  comp,  und  gesp.  vom 
königl.  preuss.  Kanimermusicus ,  Hrn.  H.  Gariis, 
aus  Berlin.  Wir  fanden  Rauheit  im  Tone,  ein 
Spiel  mit  wenig  Ausdruck ,  und  selbst  eine  unvoll- 
kommene Intonation:  da  konnte  die  Wirkung  auf 
das  Publicum  nicht  eben  vortheilhaft  seyu.  2.  Arie 
von  Farinelli  aus  Ddur,  von  Hrn.  Wehrstedt  ge- 
sungen. Er  hatte  sie  deutsch  singen  sollen:  er 
spricht  das  Italienische  nicht  gut  aus.  Er  ist  kein 
ungeübter  Sanger;  seiue  Stimme  wäre  gut,  könutc 
er  ihr  ihr  Rauhes  benehmen.  3.  Variationen  für  die 
Violiu  aus  Gdur,  comp,  vom  Hrn.  Kreuzer,  gesp. 
vou  Hrn.  Liud.  Für  einen  Anfanger,  spielte  er  gut: 
mit  Genauigkeit,  guter  Schule  und  nicht  ohue 
Ausdruck.  Wenn  er  auf  dem  rechten  Wege  fort- 
geht, kann  er  ein  guter  Künstler  werden.  4.  Duett 
aus  der  Schöpfung  vom  Haydn,  ges.  von  Dem. 
Gaudiu  und  Hrn.  Wehrstedt.  Beyde Stimmen  passten 
nicht  recht  für  einander,  wegen  des  schon  bemerk- 
ten Maugels  des  Bassisten.  5.  Variationen  für 
Forlepiano  und  Fagott  aus  B  dar,  comp,  vom 
Hrn.  Kummer  und  vorgetragen  von  ihm  und  sei- 
nem kleinen  Sohne.  Wir  best;,  igen  hier,  in  An- 
sehung aller,  vom  Vater  und  £  hue  vorgetragenen 
Stücke,  alles,  was  wir  in  Nu.  20.  d.Vses  Jahres, 
Seite  ."56.  gesagt  haben.  Der  S.tül  wer  sehr  voll;  ej 
ein  Beweis  der  Thrilnahme  und  seine  angenehme 
Belohnung  für  den  Concertgeber. 


Dresden.  (Von  einem  Andern.)  Weit  ent- 
fernt, Ihren  Corrcsporidentcn  im  Allgemeinen  tadeln, 
oder  gegen  seine  Strenge  auftreten  zu  wollen ,  da 
sie  mit  gründlichen  Kenntnissen  uud  vieler  Kunst- 
erfahruug  verbunden  ist,  müssen  wir  doch  aber 
wünschen,  das«  derselbe  diese  seine  Strenge  in 
gleichem  Verhältnis  auf  den  Einen,  wie  auf  den 
Andern  verbreiten  möchte.  Statt  allgemeiner  Nach- 
weisungen, wo  dies  gewiss  j.icht  geschehen,  sey 
es  uns  erlaubt,  über  die  letzte  Vorstellung  der 
Italiener,  am  lylen  October ,  zusprechen:  woraus 
sich  von  selbst  näher  ergeben  wird,  was  wir 
meynen. 

Man  gab  Sim.  Mayers  fingst  bekannte  Oper, 
jidelaaia  e  jilcramo,  eine  seiner  Jugendarbeiten, 
die  aber  einer  Wiederholung  nicht  gerade  DI) Werth 
ist;  denn  sie  hat  meist  guten,  und  hin  und  wie- 
der schönen  Gelang .  in  welchem  jedoch  freylich 
Manches,  seit  der  Zeit  ihrer  Entstehung,  ziemlich 
gemein  geworden,  auch  sonst  an  Schwächen  im 


Einzelnen,  z.  B.  an  Rcminiscenzen ,  kein  Mangel 
ist.  Im  Ganzen  scheint  aber  am  Charakter  uud 
Styl  dieser  Oper  auszusetzen ,  dass  die  Musik  für 
ein  ernsthaftes  Drama  zu  lustig  ausfällt;  so  wie 
in  gar  mancher  deutschen  Oper  für  den  komischen 
Inhalt  zu  ernsthaft.  Indem  wir  aber  vom  Gesang 
des  Componistcn  sprechen  ,  müssen  wir  hinzusetzen, 
dass  wir  die  Partitur  kennen:  denn  sonst  wäre 
jenes  nicht  wol  möglich,  da  die  ganz  unmässige 
Verzierungslust  mehrer  Mitglieder  dieser  Gesell- 
schaft ihu  oft  gar  nicht  mehr  herausfinden  und 
erkennen  Hess,  so  dass  zuweilen  selbst  die  ersten 
Takte  des  Thema  nicht  einfach ,  wie  sie  geschrie- 
ben sind,  vorgetragen  wurden.  Namentlich  such- 
teu  die  Herren  ßenelli  und  Tibaldi  einander  in 
dieser  Hinsicht ,  und  in  Coloraturen  zu  überbie- 
ten; wodurch  denn  auch  nicht  selten  der  Harmo- 
nie wehegelhau  ward.  Dies  Letzte,  als  eine  Be- 
schuldigung, nicht  ohne  Beweis  zu  lassen,  sey 
Folgendes,  allerdings  das  Auffallendste,  angeführt. 
In  der  7len  Sccuc  des  isten  Acts  sind  der  Dame 

S»  Sie 


die  Noten  vorgeschrieben: 

verzierte  sie  also:       ^r^i£i?~c?:r Hr.  Be- 

nelli ,  secundirend ,  konnte  aber  das  Verzieren 
ebenfalls  nicht  lassen,  und  da  nun  beyde  sich  Mos 
dem  Eingeben  des  Moments  überliessen,  folglich 
keines  wusste,  was  das  Ändere  machen  werde  — 
denu  dass  Hr.  B.  Harmonie  verstehe,  wissen  wir 

wol  -  so  vemerte  er  also:  fQOjJItp 
wo  denn  diese  furchtbare  Zusammenstellung  her- 
auskam:  ^^p~=*  ^Tr'r  Selbst    Ja  dem 

schönen,  einfachen  Tentett  des  -afen  Acts:  Gli 
affelli  miei  —  konnten  die  Herren  Benelli  und 
Tibaldi  sich  nicht  enthalten,  Verzierungen  anzu- 
bringen, die  (ohustreilig  aus  dem  eben  angeführten 
Grande)  gegen  die  Harmonie  waren.  —  Uebri- 
gens  hatte  Mad.  Mieksch ,  ohne  Stimme  und  Me- 
thode, die  erste,  Mad.  Schüler  -  Biedenfeld,  mit 
schöner  Stimme  und  Methode,  die  zweyte  Partie 
bekommen;  und  das  Haus  war  sehr  leer.  Jenes 
war  mehr  zu  verwundern,  als  dieses. 


Franlfurl  am  Mayn.  Ich  habe  es  doch  noch 
durchgesetzt  und  bin  zur  Feycr  des  1 8ten  Oclobers, 
die,  wie  ich  vorher  wusste,  sehr  bedeutend  und 
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mannichfnltig  seyn  stillte,  liier  eingetroffen.  Das 
meiste  des«  VeianstAlteicn  und  Angefahrten  gehört 
aber  nicht  für  diese  Blatter.     (Jeher  das ,  was  für 
sie  gehört,  wird  zwar  wol  Ihr  Corresp,  Bericht 
erstatten  :   e«  w*r  aher  zum  Theil  su  ausgezeich- 
net,   da«   auch   einem   Zweylen   darüber  einige 
Worte  vergönnet  seyn  werden.  —  Zuerst  war  in 
der  lutherischen  Hauplkirrhc  grosse  Musik.  Ein 
Zahlreiches,    gut   besetztes  Orchester    spielte  zur 
Einleitung  das  erste,  ernste  Allegro  einer  mozart- 
schen  Symphonie.    Der  Sache  uud  dem  Orte  an- 
gemessen,   nahm    man   ein    gemässigtes  Tempo: 
und  eben  so  machte  das  Stück  eine  herrliehe,  ja 
eine  viel  grössere  Wirkung,    als  hey  allen  Auf- 
führungen,  wo  ich  es  sonst  gehört  habe.  Dann 
folgten  Chöre,  Arien,  Terzett  etc.,  welche  weni- 
ger befriedigen  konnten.    In  den  Chören  war  kein 
gutes  Verhältniss  der  Stimmen  gegen  einander;  in 
den  Arien  kameu  manche  Misstöne  zum  Vorschein 
etc.,  wie  das  denn  zu  geschehen  pflegt,  wo,  wie 
leider  hier,   kein  feststehendes  Personale  für  Kir- 
chenmusik vorhanden  ist.     Doch  war  das  Ganze, 
sähe  man   über  solche  Einzelheiten  hinweg,  lo- 
henswerth.     Der  Hr.  Director  bitte  aber,  durch 
zur  Schau  gelegte,  grosse  Geschäftigkeit ,  und  aller- 
ley   wunderliche  Bewegungen ,   nicht  die  Würde 
des  Actus  stören  und  an  die  bekannte  hogarthsche 
Carikator  erinnern  sollen.  —  Einen  ganz  andern, 
und  in  der  That  weit  passendem  und  rührendem 
Genus«  hatte  ich   den  Nachmittag,    wo  an  fünf 
verschiedenen,  grossen  Platzen,   sämmllich  in  der 
Nähe  eines  Thurms,   wo  Blasinslrumenlisten  hin- 
gestellt waren,  von  der  Schuljugend  Lieder  nach 
Kircheumelodien  im  Einklänge   gesungen  wurden 
'■ —  zu  einem  Volksfeste  gewiss  die  treulichste  Mu- 
siki Die  Kinder  (ich  konnte  jedoch  nur  drey  Par- 
tien hören)  intonirlen  rein  und  blieben  im  Vor- 
trag gut  beysammen.    Die  Melodien  wären  iudess 
wol  sorgsamer  auszuw  ählen  gewesen.  —  Auf  dem 
grossen,  schönen,  freyen  Platze,  dem  Rossmarkt, 
war  ein  Obelisk  aufgestellt ,    an  welchem  sich  In- 
schrifleu  und  Sinnbilder  zur  Feyev  des  Tages  be- 
fanden.     Vom    Fussgestell    desselben    her  hörte 
man  am  Abend  wieder  Gesang,  vierstimmig,  von 
einem  sehr  zahlreichen  Chor  Kinder  und  Erwach- 
sener, beyder  Geschlechter.    Das  Ganze  war  nicht 
verständig  und  zweckmässig  genug  geordnet,  und 
darum   die  Wii  kung  nicht   so  gross  und  eingrei- 
fend,  als  man  erwartet  hatte.     Doch  wurde  von 
dem  überaus  zahlreichen  Audilorio  der  gute  Wille 


anerkannt;  und  statt  zu  kritisiren,  jubelte  man 
lieber  mit,  und  stimmte  ein  in  die  Freude  der 
Volks  -  und  Bürger  -  Freuude,  die  sich  jetzt  hier 
sehr  lebendig  regen. 


Leipzig.  Am  i -Jsten  Oct.  gab  Dem.  Auguste 
Schmalz,  kön.  preuss.  Kämmet  Sängerin ,  Concert, 
und  trug  darin,  ausser  dein  Einleitung  -  Duett  der 
Oper,  matrimonio  segreto,  mit  einem  hiesigen 
Liebhaber,  der  eine  vorzüglich  schöne  Teuorstimtne 
besitzt,  eine  Scene  und  Arie  von  Portogallo,  ein 
Rccitativ  und  Rondo  vou  Zingarelli,  uud  eine 
grosse,  würdig  und  eflectvoll  geschriebene  Scene 
uud  Arie  von  Gürrlich  vor.  In  allen  diesen 
Stücken,  vorzüglich  aber  im  letzten,  bewährele  sie 
ihreu  längst  erreichten  Ruhm,  als  eine  Sängerin 
von,  nach  Höhe  uud  Tiefe,  sehr  weit  ausreichen- 
der Stimme,  bewundernswürdiger  Beugsanikeit  uud 
Fertigkeit  derselben,  vollkommener  Sicherheit,  im 
Vortrag  auch  des  sehr  Schwierigen,  ausgezeichne- 
ter Kenntnis  der  Effecte,  und  einem,  in  trefflicher 
Schule  ausgebildeten,  mit  der  Zeit  fortgeschrittenen 
Geschmack.  Bemerkte  man  nun  auch  au  ihrer 
Stimme  den  Abgang  manches  unmittelbar  Beizen- 
den, Jugendlichen  etc.,  und  fanden  manche  Ken- 
ner, dass  Zingarelli's  Ombra  adorata  für  ihre 
Vortragsart  nicht  besonders  geeignet ,  und  von  ihr 
nicht  ganz,  wie  es  gemeynet,  ausgeführt  worden 
sey:  so  konnte  ihr  doch,  bey  jenen  Vorzügen, 
und  besonders  bey  dem  meisterhaften  Vortrag  der 
letztgenannten  Scene  uud  Arie,  (Qutti  aoggiorno 
d'Qrror-)  der  einstimmige  Bey  fall  aller  Anwesen- 
den nicht  fehlen;  und  war  nur  zu  beklagen,  das* 
die  überhäufte  Coneurrenz  mit  andern  Virtuosen, 
und  einige,  eben  auf  den  gewählten  Tag  fallende, 
andere  ungünstige  Verhältnisse,  ihr  Auditorium 
nicht  zahlreich  hatten  werdeu  lassen.  —  D.  a3*teu 
führte  Hr.  Kapelim.  Starke  aus  Wien  seine  mu- 
sikal.  Composilion,  die  Schlacht  bey  Leipzig,  mit 
einem  sehr  zahlreichen  Orchester,  und,  besonder« 
die  erste  Abtheilung,  mit  nicht  wenigem  Bcyf.dl 
auf.  L'eber  das  Werk  selbst  ist  von  unserm  Hrn. 
Correspondenteu  in  Wien,  bey  Gelegenheit  der 
ersten  Aulluhruug  daselbst,  mit  Lobe  gesprochen 
worden.  Wir  erkannten  mit  wahrer  Achtung  das 
ausgezeichnete  Talent  des  Verf.s  für  militärische 
Musik,  in  allen  ihren  Formen,  so  wie  die  Ori- 
ginalität und  grosse  Geschicklichkeit  in  der  Be- 
I  liaudluug  uud  Vertheiluug  aller,  zu  solcher  Musik 
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irgend  anwendbarer  Instrumente  ;  mit  vorzüglichem 
Wohlgefallen  aber  hörten  wir  die  grosse  Anzahl 
der    verschiedenartigsten,    nationalen    oder  sonst 
charakteristischen  Marsche  der,   an  jener  Schlacht 
vorzüglich  ((teilnehmenden  Völker.     Diese  Vor- 
züge zeigt  keines  von  allen  den  vielen  musiknl. 
Schlachtgemälden   der  letzten  Jahre  in  so  hohem 
Grade.  —  Hr.  Grundier,  so  viel  wir  wissen,  bis 
vor  kurzem  in  Warschan,   gab  am   a6sten  ein 
Conc. ,  worin  er  sich  mit  Cumposilionen  von  ihm 
selbst,  von  Giuliani  etc.  auf  der  Guilaire  hören 
liess.    Er  zeigte  ausserordentliche  Fertigkeit,  einen 
feinen  Geschmack ,    und  in  vollslimniigen  Sätzen 
eine  wahrhaft  bewundernswerthe  Geschicklichkeit. 
—  Der  etwa  i  i  jährige  Knabe,  Joseph  von  Szalay 
aus  Wien,  Klavierspieler,  und  ein  Schüler  Hüm- 
mels, liess  sich  den  sqsten.  ebenfalls  in  einem 
eigenen  Concerte  hören,    und  setzte  durch  eine, 
für  seine  Jahre,    ganz  ausserordentliche  Fertigkeit 
und  Geschicklichkeit  in  Besiegung.  grosser  Schwie- 
rigkeiten (z.  B.  in  den  gestochenen,  und  vom  Com- 
ponislen  erst  kürzlich  hier  vorgetragenen  Varia- 
tionen von  Moscholes)  alle  Zuhörer  in  Verwun- 
derung.    Es  ist  zu  wünschen,  dass  dies  junge  Ta- 
lent nun  Ruhe,    und  die  rechte  Art  der  Ausbil- 
dung, nicht  nur  für  den  mechanischen,  sondern 
auch  für  den  künstlerischen  Theil  der  Musik  er- 
lange, zugleich  aber  als  Mensch,  geistig  und  kör- 
perlich, bewahret,  genährt,  befestigt  und  herange- 
bracht werde.     Es    kann  viel  aus  ihm  werden : 
b«y  solchem  Herumführen  aber  schwerlich. 


Scipio,  oder  die  Eroberung  von  Neulartliago. 

Eine  gmuc ,  herourho  Oper  in  zwey  Acten ,  v»m  Dr.  Hcin- 
ridi  Jweph   Ultach,  in  Minik  gesetzt   vom  Tiof.  Jo»epU 
Fröhlich. 


Diese  Oper  ist  eine  sehr  erfreuliche  Erschei- 
nung unter  den  ästhetischen  Produrlen  des  suilli- 
cltcii  Deutschlands — ein  ansprechender  Heldensang 
aus  des  Mayns  wein-  und  licderreirhen  Griimlen; 
und  rnuss  als  solcher  für  den  Franken  ein  ei  höhe- 
tes  Interesse  haben.  Der  Dichter,  durch  ni'hre 
gelungene  Gedichte  im  Inlande  mit  Einen  bekannt, 
und  ein  gründlicher,  im  In  -  und  Auslände  mit 
Achtung  genannter  Toiikünstlcr  haben  sich  ver- 
eint br.«treht.  einen  ueifu.  schönen  Heylrat»  zur 
Rothe  der  fränkischen  Kunstproducle  zu  liefern. 


Ref.  hat  Gelegenheit  gefunden,  sowol  das 
Manuscript  zu  lesen ,  als  Proben  aus  der  niu.sikal. 
Compositum  zu  hören ;  und  will  deshalb  das  deutsche 
Publicum  im  Voraus  auf  das  Werk  aufmerksam 
machen. 

Heldentugend ,  als  Siegerin  im  Kampfe  mit 
den  grössten  Interessen  des  Menschen ,  ist  die  dem 
Gedichte  zu  Grunde  liegende  Idee,  personificii  t  im 
Scipio,  dem  grossen  Römer,  wie  er  unter  allen 
den  Anreizungen,  die  aus  den  gewaltigsten  Ziigeti 
der  Menschennatur,  Vaterland  und  Liebe,  hervor- 
geben ,  mit  reiner  Treue  als  ein  Ideal  wahrer 
Grösse  dasteht.  Durch  die  historische  Wahrheit 
wird  das  Gedicht  ein  reines  Drama,  ein  Act  aus 
dem  grossen  Ganzen  der  Weltgeschichte. 

Die  Entwicklung  dieser  Idee  in  dem  vorlie- 
genden Werke  gleicht  einer  skitzirten  Zeichnung 
von  grossen,  energischen  Zügen,  und  ist  mehr 
Andeutung,  als  detaillirte  Ausführung. 

Eine  glückliche  Ruhe  umgiebt  Karthago.  Zu 
den  Göttern  fleht  im  Tempel  Semora  ,  eine  spa- 
nische Prinzessin,  ihres  Geliebten,  Altucius,  Prin- 
zen von  Cellihcrien,  harrend;  bange  Ahnungen 
zittern  durch  ihre  Seele;  heiliger  Trost  quillt  ihr 
ans  den  Gesängen  der  Priesterinnen'  entgegen. 
Allucius  erscheint ;  unter  den  sanftesten  Tönen  der 
Liebe  feyern  beyde  ihre  Verlobung.  Da  ruft  ein 
Herold  den  Prinzen  nach  Karthago:  Furcht  und 
Schrecket)  durchbehen  die  Liebenden ;  sie  scheiden, 
von  der  Liebe  hoher  Kraft  durchglüht.  Scipio, 
der  Heldcnjüngling,  steht  als  Proconsul  voll  hohen 
Römersinues  in  Spanien ,  zu  rächen  die  Schmach 
des  Vaterlandes  an  den  treulosen  Bundesgenossen, 
und  den  Tod  seines  dort  gefallenen  Oheims  und 
Vaters,  und  die  umgestürzte  Römerherrschaft  neu 
zu  errichten:  er  steht  vor  Karthago,  dessen  Fall 
seine  Bahn  eröffnen  soll.  Seine  Reden  begeistern, 
sein  Mulh  entflammt;  Nemesis  schwingt  die  Fackel; 
Karthago  fällt  im  wiederholten  Sturm.  Der  glück- 
liche Sieger  belohnt  die  Tapfern  feyerlich  mit  Kro- 
nen und  Ehren,  während  behend  Tausende  der 
Feinde  von  ihm  ihr  Loos  ei  warten;  Semora  ist 
unter  den  Gefangenen.  (Erster  Akt.)  —  Diese 
erscheint  vor  Scipio,  um  ihre  Freylassung  flehend. 
Der  Heldcnjüngling  wird  von  Liebe  getroffen;  sein 
Geständnis  ist  schüchtern  heimlich ;  Jammer  und 
Uiimuth  erfüllen  die  Seele  der  Jungfrau ,  die  ihn 
verkennt ;  hoch  fl.  mml  in  ihrer  Seele  der  höchsten 
Frey  hell  unendliches  Gefühl ,  sie  emporhebend  über 
das  schreckliche  Loos  entehrender  Sklaverey.  So 
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erscheiut  sie  noch  edler  und  grösser  dem  Jünglinge,  I 
der  für  sie  entbrennt;  und  der  römischen  Rache 
laute  Zurufuugen  lösen  sich  auf  in  die  sanften  Re- 
gungen und  zärtlichen  Laute  einer  hoffenden  Liebe. 
Aber  Semora,  verzweifelnd,  bereitet  sich  zu  dem 
schrecklichen  Abschiede  aus  der  heimischen  Flur; 
mit  Schrecken  steht  die  Zukunft  vor  ihr;  sie  sieht 
des  Meeres  tobende  Schlünde,  und  stürzt  hülflos 
in  das  rettende  Grab  der  Wogen.  Plötzlich  er- 
scheint als  Fremdling  bey  ihr  Allucius,  entschlos- 
sen sie  zu  retten,  oder  zu  begleiten.  —  Noch  kennt  j 
Scjpio  Semorn's  Liehe  nicht.  Ganz  durchdrungen 
von  der  reinsten  Liebe  Begeisterung  hebt  er  durch 
die  Gewalt  seiner  Rede  das  ganze  Heer  zu  sich 
empor  auf  die  Stufe  hoher  Menschlichkeit ;  er  ver- 
giebt  den  Feinden,  schenkt  den  Gefangenen  die 
Freyhcit,  gewinnt  und  fesselt  alle  an  seiuen  erhabe- 
nen Röjuersiun :  da  tritt  vor  ihn  wieder  Semora  mit 
ihren  Aeltvru ,  und  mit  ihr  AUucius,  der  Fürst  der 
treulosen  Celtibcricr,  der  um  die  Freylassuug  sei- 
ner Braut  bittet.  Jetzt  euthüllt  sich  das  Schicksal: 
doch  der  reine  Geist,  der  Versuchung  trotzend, 
hebt  sich  empor ,  frey  und  unbesiegt ,  zum  höchsten 
Leben  der  Menschheit ;  und  wie  vom  Verklärungfl- 
glanze umstrahlt ,  führt  dor  liebende  Sieger  die  Ge- 
liebte in  die  Arme  ihres  Verlobten ,  die  Auslösuugs- 
gesebenke  als  Brautschatz  zufügend.  —  Dies  ist  ein 
kurzer  Abriss  der  Anlage  des  Werks. 

Ref.  kann,  hinsichtlich  der  Dichtung,  nicht 
einzelne  Partien  als  die  gelungensten  herausheben, 
da  das  Ganze  in  gleicher  Regelmäßigkeit  und  Ge- 
diegenheit dasteht.  Die  Dictiou  ist  vorzüglich  cor- 
rekt;  und  die  Gesänge  zeichnen  sich  vor  fast  allen 
Opern  dadurch  aus,  dass  sie  wahre  Lieder  sind 
dem  Baue  und  dem  Gehalte  nach.  — 

Der  Componist  ist  dein  Dichter  durch  die 
feinsten  Nuancen,  durch  alle  Höhen  uud  Tiefen 
der  Empfindung  treu  gefolgt ,  und  hat  denselben  so 
ganz  begriffen ,  uud  so  gut  gedeutet ,  dass  weder 
unter  diese  Musik  ein  besserer  Text,  noch  diesem 
Texte  eine  passendere  Musik  wird  unterlegt  werden 
können. 

Feyerlich,  mit  Benutzung  der  vereinten  Wir- 
kung aller  Instrumente  beginnt  die  Ouvertüre  mit 
einem  langsamen  Satze,  in  welchem  sich  das  Grosse 
der  Handlung  schon  ankündigt.  Der  Fortgang  die- 
ses Stücks  lässt  uns  dann  im)  Voraus  die  Haupt- 
momeote  der  Begebenheit  ahnen,  deren  Verwick- 
lung und  Auflösung;  aber  auf  eine  so  fliessende 
Art,  dass  dasselbe  für  sich  allein  ein  zusammen- 


hängendes Ganzes  ist.  So  regelrecht  dasselbe  übri- 
gens mag  gearbeitet  seyn ,  (was  Ref.,  als  mit  den 
praktischen  Grundsätzen  der  mmik.  Composition 
nicht  vertraut,  Kennern  zu  beurlheilen  überlässt,)  so 
viele  Wirkung  einzelne  Stellen,  sovvol  im  Krafti- 
gen als  Zarten  machen:  so  mag  doch  dessen  vor- 
züglicher Werth  in  der  höb<rn  Ansicht,  und  einer 
tiefen,  eigenen  Anschauung  liegen,  die  sich  der 
Tonsetzer  von  dem  ganzen  Stücke  bildete,  wodurch 
sich,  wie  dies  besonders  bey  mozart'schen  Ouver-» 
turen  der  Fall  ist,  gleichsam  eine  gedrängte  Idee 
des  Ganzen  entwickelt,  die  uns  nicht  die  Bege- 
benheiten sowol,  sondern  mehr  die  Gründe  und 
die  Notwendigkeit  ihrer  Entwicklung  darlegt.  Der 
Tonsetzer  hat  übrigens  recht  gilt  gehandelt,  dass 
er  nach  dem  feyerlichen  und  jubelnden  Schlnss  der 
Ouvertüre  eine  Eiuleituug  durch  einige  Blasinstru- 
mente zum  Anfange  des  Stücks,  besonders  zum 
ersten  Chor  der  Priester  und  Priesterjmien  gab, 
der  sonst  unmöglich  diese  ergreifende  Wirkung 
hatte  hei'fqrbringen  können,  welche  den  Ref.  bey 
dessen  Anhörung  durchdrang.  Der  Gesang  ist  im 
feyerlichen  Style  der  Hymneu,  ernst  und  heilig, 
wie  das  stille  Dunkel  eines  dichten  Haynes.  Uud 
wie  Engelsharmonien  von  den  Wipfeln  des  Hayn* 
tönt  mit  unwiderstehlicher  Aumulh  in  die  Seele 
des  Beängslelen  der  folgende  Chor: 

Veracheiicho  die  ängstlichen  Sorgen, 
Lais  fliehen,   was  quälen  dich  mag ; 
De«   Lffl.tn»   holdseliger  Morgen 
Versprüht    Dir  den  freuntllii  tuten  Tag ; 

so,  dass  aus  jeder  Brust  die  Unruhe  entflieht,  und 
im  hellen  Sonnenschein  das  Leben  dazuliegen  scheint. 
— -  Dies  scheint  dem  Ref.  überhaupt  die  achte  Art 
musikalischer  Mklerey,  wenn  sich  durch  die  Mu- 
sik das  warme  Leben,  das  frische  Colorit  enlwik- 
kelt,  auf  welches  der  Dichter  in  seiner  edelu  und 
festen  Zeichnung  schon  verwicseu  und  gedeutet 
halte.  So  müssen  sich  Dichter  und  Tonselzer  er- 
gänzen ,  so,  dass  die  Individualität  beyder  in  der 
Anschauung  einer  höhern  Ansicht,  die  sich  im 
Tiefsten  des  menschlichen  Herzens  gründet,  in 
Eine  zusammenschmilzt.  Daher  entfalten  sich  in 
den  Gesängen  überhaupt  Gefühle  und  Gemülhsstim- 
mungen ,  durch  ausdruckvolle  Melodien ,  durch  mau- 
nichfaltige  Modulationen,  durch  eine  passeude  und 
erhebende  Instrumentation  hervorgebracht ,  wie  man 
sie  selten  in  ähnlichen  Werken  findet ,  wo  da«  Ge- 
fallige der  Gesangsweise  so  oft  das  Tiefe  und  Wahre 
ersetzt,  der  Reichthum  in  Modulationen  die 
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ttobicchen  Kenntnisse  des  Tonset  ze-rs  zur  Schau 
legen  «oll,  uöd  die  häufige,  die  Singstimme  oft 
deckende  und  im  fireyen  Vortrag  beschrankende  In- 
strumen4irnng  nur  zu  ansserm  Ghmz  führt*  —  Es 
liegt  mutr  dem  Zwecke  einer  Anzeige,  eine  Kri- 
tik der  einzelnen  Stacke  zo  liefern.  Ref.  macht' 
daher,  unter  Beziohnng  auf  das  im  Allgemeinen 
Gesagt«,  besonders  auf  die  Arie-  der  Semora: 
„Aufgesprosst  «ur  Lust  und  Freude'*,  die  vom  Chor 
der  Priester  und  Prieslei  innen  begleitet  wird,  and 
■bf  den-  Hymnus  aufmerksam  y  den  diese  bey  der 
Verlobung  im  Tempel  singen ,  worin  sich  mit  de« 
heiligen  Empfindungen  so  viel  Innige»  und  Herz- 
liches im  Gedichte,  wie  in  der  Musik,  verbindet. 

Bis  hieher  herrschte  die-  Stimmung  der  Sehn- 
sucht and  Liebe.  Mit  der  6ten  Scene  ändert  sieh* 
der  Charakter.  Scipio-  tritt  vor  seinem  Heere  in- 
beldenrnässiger  Begeisterung  auf;  m Sinnlicher  Hel- 
denmülh ,  das-  Gefühl  gekränkte»  Stolzes  und  der 
noch  inwohnenden  Kraft  tritt  an  die  Stelle  der 
vorigen  zarten  Gefühle ;  und  mit  festem  nnd  sichern» 
Schritt,  den  die  marschtnässige  Bewegung  des  Ein- 
gangs vom  Recilativ  ganz-  richtig  bezeichnet,  nähert 
sich  der  junge  Held  seinen  tapfern  Kämpfern,  und 
erklärt  ihrii'ii  das- Unabänderliche  und  nahe  Bevor- 
stehende eines  entscheidenden  Kampfes,  wozu  er 
sie  in  der  folgenden  Arie  auflordert,  ihren  Muth 
eiAflammt,  dessen  warrao  Anregung  sie  durch  die 
Kraft  beantworten ,  womit  sie  die  von  ihrem  Feld- 
herr» gegebene  Aufforderung 'erwiedern. —  Ueber- 
haupt  scheint  diese  Scene-  dem  Ref.  y.u  den  gelun- 
gensten Partien  des  ganzen  Stücks  zu  gehören,  und 
vom  Dichter  nnd  Tonsvtaer  mit  Liebe  gearbeitet 
worden  zu  sevnv  Vorzüglich  gut  ist  von  dem  er- 
stem die  Art  ergriffen,  wie  er  uns  im  Recitativ 
schon  ein  herrliches  und  vollendetes  Bild  diese» 
grossen  Römer»  entwirft,  dessen  Innerste«  mit  den 
edelsten  und  tiefsten  Gefühlen  einer,  dem  Helden 
unentbehrlichen,  unerschütterlichen  Festigkeit,  ei- 
ner gerechten  Rache  an  den  treulosen  Bundesge- 
nossen- erfüllt  ist;  welche  Züge  des  Heldensinns 
durch  die  Bey  misch  ang  der  reinsten,  kindlichen 
Liehe  sich  zu  einem  vollendetet»  Bilde  gestalten. 
Wie  wichtig  eine  solche  feste  CharalUerzeiehming 
seines  Helden  an  diesem  •  Platze1  sey ,  scheint  der 
Dichter  sehr  gefühlt  zu  haben;  detin  er  lässt  ihn 
in  der  Arie  selbst  noch  einmal  dieselben  Empfin- 
dungen wiederholen:  hier  dienen  sie  aber  zugleich, 
um  seine  Soldaten  zu  entflammen.  Daher  die 
grosse   Wirkung  de»  ein  fallenden   Chors:  „Ehre 


seinem  Kamen ,  Ehre !  sie  zu  schützen r  schweren 
wir"  —  welcher  in  wilder  Begeisterung  den*  wür- 
digen Feldherrn  zuruft:  ,,Fühv'  uns  über  Land 
mit*  Meere ,  «cldenstahn ,  wir  folgert  dir".  —  Da* 
darauf  folgende  Terzelt  r  „des1  Römers  Ruhm  und) 
Vaterland"  gefiel  Ref.  vortügttdt ,  besonders  tKe 
Behandlung  des  llen  Tbeils,  als  Cartoir,  mit  einer 
würdigen  Und'  männlichen'  Gesangweise.  Die 
darauf  folgende  Ronftnze ,  den  Stegesmarsch ,  wel- 
chen die  Soldaten'  mit  ihrem-  Gesänge  begleiten, 


Wie  um  die  Geschichte'  vort  den  Römern-  erzählt, 
und'  dert  nach  der  Anstheifung  der  Belohnungen* 
folgenden  Chor:  „8eyd  Uns  gegrüast  mit  dem  Lor* 
beer  im  Haar"  —  so  wahr  und  originell  aueb 
diese  Stücke  gegeben  sind,  übergeht  Ref.,  nnt 
nicht  zu-  w*itHiufig  zu  werden.  Das  Finale  des 
iten  Acts  halle  für  den  Tonsetzer  viel  Missfiche», 
Weif  dasselbe  keine  rasch  fortschreitende  Hand- 
lung darbietet,  sondern  ein  hoher,  festlicher 
Triumphgesang  ist.  Aber  er  hat  es  so  gut  behan- 
delt, die  ganze  Ausführung  mit  einer  Lebendig- 
keit und  Kraft  gegeben  ,  die  jedem  auffallend  ist, 
der  das  Weseu  der  dramatischen  Musik,  kenut. 
Der  Anthcil,  deu  alle  Stimmen,  die  concerlireu- 
den  .Anführer,  so  wie  der  Clror  der  Soldaten 
nehmen,  das  Verflechten  »Her  Instrumente,  die 
häufige  contrapunkti  (Ire  Form  in  den  Nachahmun- 
gen und  Gegensätzen  r  wodfirch  auch  das  Orchester 
gleichsam  handelnd  erscheint,  da*  Drängen  der 
Ideen  —  alle»  picht  dem- Ganzen  eine  Lebendigkeit 
und  Anschaulichkeit,  das»  sich  jede»  Gemüth  be- 
geistert fühlt.  — 

Der  sie  Act  beginnt  mit  den  zartesten  Re- 
gungen der  Liebe,  welche  Scipio  gegen  Semora 
erfüllen.  Da«  Missverstehen  von  Scipio'»  Liebe 
auf  Seiten  Semora's,  und  Scipio's  immer  schüch- 
terne Liebeserklärungen  geben  deu  Stoff  zu  einem 
Duett  zwischen  beyden,.  dem  ersten  Stücke  de» 
aten  Acts,  wo  der  Ausdruck  widersprechender 
Empfindungen,  und  die  Vereinigung  denselben  in 
einer  Melodie,  gewiss  zu  den  schwersten  Aufgaben 
für  den-  Tonsetzer  gehört;  die  aber  hier  gehörig 
gelöst  wurde.  Die  folgende  Scene  ist  ein  wehre» 
Seelengemäkle,  sewol  von  Seiten  des  Dichters,  ab 
de»  Tonsetzer».  Alle  Gefühle  einer  reh*  und  zart- 
hebenden Seele  entwickeln  sich  hier  j  and-  was  die 
Wirklichkeit  versagt,  das  nimmt  da»  Hei-»  in» 
süssen  Traume  auf  und  glück  Hol»  ruht  der  Heid 
an  der  Geliebten  Brust.  Hier  hat  der  Ton«d*er 
ein  Ideal  einer  rein  und  heiss  liebenden  Seele  in 
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Tönen  gemalt,  wie  es  die  Wirkliclikeit  kaum  so 
geben  im  Stande  ist.  Sogar  die  Setsang  und  An- 
wendung der  verschiedenen  Instrumente,  z.  B. 
die  Begleitung  vom  Bassethorn,  die  «verschieden- 
artigste Mischung  und  Abwechslung  derselben, 
trägt  das  Ihrige  zur  Wirkung  des  Jansen  bey. 
Doch  haben  Dichter  und  Tonsetzer  entschieden 
das  Meiste  in  der  folgenden  Scene  der  Semora 
geleistet,  die  von  beyden  ein  Meisterstuck  ist. 
Niedergedrückt  von  der  vcrmeynllichen  Härte  ihres 
Schicksals,  ergtesst  sie  sich  in  einen  Strom  von 
Gefühlen,  deren  Tiefe  und  Lebendigkeit  die  wärmste 
Theilnahme  in  uns  erregen.  In  dieser  Stimmung 
nimmt  sie  Abschied  von  der  heimischen  Flur, 
und  von  dem  Geliebten,  dessen  Bild  sie  vor  sich 
sieht.  Vergebens  suchen  sie  ihre  Jungfrauen  zu 
trösten.  Mit  erneuerter  Kraft  kehrt  der  Schmers 
zurück;  schauerlich  stellt  sich  das  Bild  einer  heil- 
losen Zukunft  vor  ihre  Seele,  indem  sie  in  die 
Worte  ausbricht:  „dumpf  braust  der  Sturm  von 
Süden  her; 

Der  Orkan  tobt:  ach,  hont  Du  nicht, 
Wie  schaurig  nnd  verderbeaschwer 
Die  Woge  »ich  an  Woge  bricht? 

Ihr  entgegnen  die.  Jungfraun : 

„Oft  führet  der  Sturm ,  der  Verderben  gedroht, 
Zum  «ichern  Hafen  da«  ichwankende  Boot." 

Allein  immer  schwarzer  sieht  sie  die  Wolken  sich 
über  ihr  Haupt  zusammenziehen;  sie  ruft: 

„Schon  netst  mich  die  Well«  -,  ich  rufe  laut : 
Wer  schirmet,  wer  rettet  die  hüJflose  Braut?"  — 

Sich  von  aller  Hülfe  verlassen  glaubend,  greift  sie 
nach  eigenem  Schutze;  und  auf  die  höhere,  in 
ihrer  Brust  wohnende  Kraft  vertrauend ,  geht  sie  in 
eine  heihge  Zuversicht  über.  Sie  sieht  schon  den 
Triumph  ihres  höhern  Selbst  über  das  andrängende 
Schicksal;  und  mit  festem  Muthe  ergiesst  sich  ihr 
Gesang: 

„So  stürr'  ich  denn  muthig  nnd  siegreich  hinab 
In' de«  tobenden  Schicksals  verborgenes  Grab; 
Auch  im  Grab*  ist  Semora  noch  frej." 

Wenn  der  Tonsetzer  nns  hier  die  ganze  Kraft  seiner 
Kunst  fühlen  lässt,  indem  er  uns  von  dem  zarte- 
sten Gefühle  der  unschuldigen  Liebe  bis  zur  höch- 
sten Verzweiflung,  und  von  hier  in  das  Gefühl  der 
heldenmüthigsten  männlichen  Gesinnung  führt;  wenn 
er  hier,  was  Rhythmus,  Harmonie  und  Melodie 
zur  Wahrheit  und  Lebendigkeit   des  Ausdrucks 


darbieten,  mit  einer  ausgesuchten  Behandlung  der 
Instrumente  verbunden  hat:  so  erhalt  aber  auch  die 
Sängerin  eine  Gelegenheit,  ihre  ganze  Meisterschaft, 
•owol  im  Gesänge,  als  in  Action  und  Declamation 
darzulegen}  und  Ref.  kennt  wenige  Scenen,  welche 
Gelegenheit  su  einer  so  reichen  und  höchst  wir- 
kuugvollen  Gestaltung  darböten.  Im  Einzelnen  war 
es  Ref.  vorzüglich  interessant,  zu  bemerken,  wie* 
der  Tonsetzer  den  Ausdruck  der  Entschlossenheit 
in  der  Stelle:  „Audi  im  Grab*  ist  Semora  noch 
frey"  —  in  den  Eingang  der  Ouvertüre  verlegte, 
und  so  gleichsam  andeutete,  wie  der  Mensch  durch 
eine  feste,  höhere,  geistige  Stütze ,  die  er  in  seiner 
Brust  bewahrt,  deu  Sieg  über  jeden,  auch  noch 
so  gewaltsamen,  äussern  Andrang  erringen  könne, 
durch  welche  Seeleustfcrke  sich  die  Hauptpersonen 
des  Stücks,  Scipio  und  Semora,  auszeichnen. 

Das  darauf  folgende  Terzett  zwischen  Semora, 
Allucius,  und  dem,  bey  Semora  wachhaltenden  rö- 
mischen Anführer  Digitius,  ist  der  schöne  Aua- 
druck sanfter,  freundschaftlicher  Gefühle,  die  siel» 
mit  höchster  Innigkeit  ergiessen.  —  Der  folgende 
Chor  der  Krieger:  „Immer  frey  und  guier  Dinge 
zieht  der  Krieger  durch  die  Welt"  —  bringt  wie- 
der eine  neue,  heitere  Stimmung  in  die  bisher 
ernsthafte  Situation;  uud  im  gleichen  Geiste,  nur 
edler  und  würdiger,  ist  das  Quartett  von  Scipio, 
Lälius,  Trebellius,  und  Martius.  Das  Entschlos- 
sene, und  die'  canonische  Behandlung,  selbst  die 
Kürze  des  Stücks,  und  das  Rhythmische  in  der 
Begleitung,  ist  sehr  gut  angewendet.  Hierauf  fol- 
gen noch  zwey  kurze  Chöre  der  begnadigten  Spa- 
nier und  Spanierinnen,  nnd  dann  das  Finale,  wel- 
ches Semora'*  und  Allucius  Dankgefuhle.  den  Bey- 
fall  des  ganzeu  römischen  Heeres  und  seiner  Füh- 
rer, nebst  den  edelsten  Erklärungen  Scipio's  ent- 
halt, und  mit  einem  allgemeinen,  lauten  Jubelge- 
sang sich  endigt,  der  sich  sowol  durch  Heiterkeit, 
als  durch  Kraft  uud  Würde  auszeichnet. 

Indem  Ref.  diese  Anzeige  schliesst,  glaubt  er 
mit  Grund  erwarten  zu  können,  dass  diese  Oper 
dereinst  zu  deu  beslen  Stücken  deutscher  Kunst 
I  werde  gezählt  werden;  uud  wüuscht  im  Voraus 
dem  Theater  Glück,  welches  dieselbe  zuerst  sein 
Eigenthum  nennen  kann. 

S.  C.  Maier. 


LEIPZIG.     BEY     BaBITKOrP     UM»  HÄRTEL. 
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Günstige  und  ungünstige  Lehrzeil. 


In  dem  geistvollen  Werk  der  Madame  Stael : 
Deutschland  —  kommt  folgende  Stelle  vor: 

„Man  rauss  unterscheiden  zwischen  den  Studien, 
die  »ich  auf  die  Ausübung  der  Kunst  beziehen, 
nnd  zwiichen  denen,  welche  die  Theorie  des  Ta- 
lents zum  ausschliessenden  Gegenstande  haben.  Diese, 
wenn  sie  allzuweit  getrieben  werden,  ersticken  die 
Erfindung.  Mao  wird  verwirrt  durch  die  Rück- 
•rinnerung  an  alles,  was  über  ein  Meislerwerk 
gesagt  worden  ist;  man  fühlt  zwischen  sich  und 
dem  Gegenstände,  den  man  malen  will,  eine  Menge 
von  Abhandlungen  über  Malerey  und  Bildhaucrey, 
über  das  Ideale  und  Reale;  und  der  Künstler  ist 
nicht  mehr  allein  mit  der  Natur."  —  „Ohne  al- 
len Zweifel  ist  die  Aufmunterung  der  Geist  aller 
dieser  Handlungen :  allein  durch  allzuviel  Aufmun- 
terung ermüdet  man  daa  Genie,  wie  man  es  durch 
allzuviel  Zwang  erstickt,  und  in  Dingen,  die  von 
der  Einbildungskraft  abhängen,  bedarf  es  einer  so 
glücklichen  Mischung  von  Hindernissen  und  Er- 
leichterungen, dass  Jahrhunderte  vergehen  können, 
obue  dass  man  den  eben  reehlen  Punkt  erreicht, 
wo  die  ßlülhe  des  menschlichen  Geistes  ia  ihrer 
ganzen  Kraft  hervorbricht." 

Besonders  der  letzte  Theil  dieser  Stelle  be- 
sieht sich  eigentlich  auf  das,  was  ich  sagen  will. 

Wem  hat  sich  nicht  schon  die  Allemaliv- 
Frage  aufgedrungen:  Soll  man  das  Talent  (denn 
ein  solches  muss  als  angehören  vorhanden  seyn, 
Wenn  übeihanpt  von  zu  erwerbenden  Fertigkeiten 
die  Rede  seyn  soll,)  recht  mitten  in  sein  Element 
setzen,  und  ihm  alle  Nahrung*qurllen  Offnen,  da- 
mit es  sich  unausgesetzt  nähre;  oder  soll  man  es 
verkürzen,  zuweilen  Mangel.  Sehnsucht  leiden  las- 
sen, damit  ea  gleichsam  aus  dem  Gegensatz  und 


nach  dem  psychologischen  Gesetz:  nftimur  in 
vetitum  —  nur  desto  feuriger  nach  der  Kunst 
verlange? 

Ohne  Zweifel  jedes  nach  Umstünden  und  im 
rechten  Maas;  aber  ebeu  dieses  au  treflen,  ist  ja 
die  Aufgabe! 

Wir  hören  hundertmal  im  Leben,  und  lesen 
es  in  Biographien,  wie  angeborne  Talente  unter  sehr 
beschränkenden  Verhältnissen  sich  zu  grosser  Voll- 
kommenheit hinaufgebildct  haben.  In  Armuth 
wuchs  der  Jüngling  heran,  die  Aeltern  drangen 
auf  irgend  einen  einträglichen  Erwerbs-Zweig«  *ie 
suchten  den  Sohn  von  der  brotlosen  Kunst  abzu- 
halten, sie  brauchten  Ucberredung  und  Zwang: 
aber  dies  alles  schien  seinen  Hang,  seinen  Eifer 
nur  destomebr  anzufachen ;  er  weihte  sich  der  Kunst, 
und  wurde  ein  Liebling  der  Zeit. 

Die  meisten  Erfindungen  im  Technischen,  die 
höchsten  Virtuositäten  im  Artistischen  sind  gewiss 
vou  solchen  gemacht  und  erreicht  worden ,  die  rak 
vielen  Schwierigkeiten  zu  kämpfen  gehabt  hatten. 
Mit  den  ärmlichsten  Werkzeugen  sind  die  grössteu 
mechanischen  Künste  ausgeführt,  auf  den  elende- 
sten Instrumenten  sind  die  besten  Virtuosen  gezo- 
gen worden,  und  die  Anfänge  alles  dessen,  was 
uns  jetzt  mit  Erstannen  und  Wonn«  erfüllt ,  waren-, 
wenn  wir  die  Geschichte  fragen,  nur  gering,  und 
ungünstigen  Umständen  abgekämpft. 

Andererseits  kann  man  aber  doch  nicht  laugnen-, 
dass  manchem  Talent  sein  rechtes  Element  fehlte, 
dass  z.  B.  manches  Kind  unmusikalischer  Aeltern 
musikalisch  geworden  wäre,  wenn  es  von  früher 
Jugend  an  in  der  Welt  der  Töne  gelebt  hätte; 
dass  vieles,  was  sich  nur  mit  Mühe  lernt,  dem  Sohn 
des  Künstlers  durch  das  tägliche  Treiben  seines 
Vaters  gegeben  ist,  und  instinetmässig  wird;  da*s 
der  durch  Umstände  Beschränkte  in  Gefahr  kornmf, 
in  hundert  leeren  Versuchen  sich  abzumatten,  und 
d&aj  ihm,  der  dös  unter  so  viel  Sorg'  und  Muh, 
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Errungene  leicht  auch  für  ein  Gelungenes  hätl, 
vielleicht  für  immer  einer  fehlerhaften  Manier  an- 
klebt, weil  er  als  Autodidakten  guter  Muster  ent- 
behrte. 

Die  Quelle  aller  Kunst  im  Menschen  ist  ohne 
Zweifel  Einbildungskraft  und  Phantasie;  und  so 
wie  untere  äusseren  Sinne,  wenn  wir  die  Natur  u. 
das  Leben  nicht  blos  oberflächlich  anstarren  sollen, 
gleichsam  hinausstrebend  thätig  seyn  müssen,  so 
muss  auch  die  Einbildungskraft  und  Phantasie  des 
Kunstjüngers  stets  arbeiten,  und  wechselsweise 
schaffen  und  aufnehmen. 

Diese  Kräfte  in  dem  Zögling  immer  und  vor 
allem  rege  und  thätig  zu  erhalten,  ist  die  Sache 
des  Lehrers,  und  er  muss  in  dieser  Beziehung 
eine  deutliche  Fühlung  vou  dem  innern  Zustaud 
seines  Zöglings  besitzen,  um  ihn  weder  vergebens 
nach  Nahrungssloff  schmachten  «u  lassen,  noch 
ihu  damit  zu  Überfullen. 

Zuweilen  darf  die  Schule  ihr  eigentliches  Lehr- 
amt etwas  lange  anhaltend  verwalten ,  damit  der 
Schüler  nach  Anwendung  dieser  Theorie,  nach 
Ausübung,  nach  Unheil  und  Lob  Verlangen  trage: 
dann  aber  werde  ihm  gewährt,  seine  Versuche  öf- 
fentlich auszustellen;  denn  nur  dieses  kann  ihu 
vermögen,  neueu  Lehrstoff  in  sich  aufzunehmen. 

Es  bleibt  wol  am  besten  dem  Lehen  selbst 
überlassen ,  das  kunstliebende  Gemülh  zuweilen 
seinem  Element  zu  entrücken ,  und  ihm  durch  seine 
Sehnsucht  nach  Genuss  oder  Ausübung  recht  das 
Herz  anschwellen  zu  lassen.  Es  wird  dadurch  nur 
um  so  intensiver,  und  die  unaustilgliche  Liebe 
durchdringt  nur  um  so  mehr  alle  Theile  seiues 
Lebens  und  Wesens;  so  dass  später  seine  Kunstäus- 
gerungen  immer  aus  den  innersten  Tiefen  der  Seele 
quellen.  Der  Schule  steht  aber  die  unausgesetzte 
Uebuog,  der  Fleiss  wol  an,  wenn  nur  immer  ein 
consequeutes  Fortschreiten ,  ein  Wechsel  der  Regel 
und  ihrer  praktischen  Anwendung,  der  Theorie 
und  Uebung,  des  stillen  Lernens  und  öffentlichen 
Ausübens  augewendet  wird. 

Wer  Etwas  recht  lernen  will,  behauptete  je- 
mand, dermnss  es  täglich  seine  aebt  Stunden  treiben. 
Aber  der  Lehrer  hüte  sich ,  die  Selbsttätigkeit  des 
Schülers  dadurch  zu  lähmen,  dass  er  den  freyeu 
Raum  seiner  Phantasie  mit  überflüssigen  Lehrsätzen 
auspfählt,  und  die  schweigsamen  Hallen  seines  In- 
nern mit  pedantischen  Regeln  vollschreyt. 

Raphael  Mengs  ist  von  seinem  Vater  zum 
Maler  geschlagen  worden.    Es  ist  freylich  uiebt 


abzuseilen,  oh  er  ohne  dieses  Ritterschlägen  ein 
besserer  oder  schlechterer  Raphael  geworden  wäre: 
gewiss  aber  ein  schlechterer,  wenn  ihm  der  Vater, 
statt  de«  Fortfuahlelna  auf  gemessener  Kunstbahn, 
das  Beste  aller  Zeiten'  vor  Augen  gestellt,  u. ,  wie 
unsere  Kunstschulen  beliehen ,  ihn  angehalten  hätte, 
alle  diese  Vollkommenheiten  strebend  zn  umfassen 
und  in  sich  zu  vereinigen! 

Er  möchte  dann ,  so  überfüllt,  schwerlich  auch 
nur  ein  Katzcnraphael  geworden  seyn ,  denn  dieser 
(der  verstorbene  Maler  Mind  wurde  so  genannt) 
ist  durch  Liebe  zur  Kunst  und  Vorliehe  für  diese 
Thierklasse,  und  durch  ungestörtes  Studium),  we- 
nigstens in  seiner  Art  gross  geworden. 

F.  L.  B. 


Brief-Fragment. 

—  —  Wir  sprachen  zuweilen  vom  beseelten, 
vom  seelenvollen  V  ortrag  in  Schauspielkunst  und 
Musik.  Heule  im  Liebhaherconcert  hatte  ich  ein- 
mal wieder  recht  Gelegenheit,  an  unsere  damaligen 
Foderungen  su  denken.  Liebe,  Freundschaft, 
Hoffnung,  Sehnsucht,  Schmerz,  Wonne.  Entzük- 
ken  u.  s.  w.  —  diese  Dinge  hörte  ich  aus  allen 
Kehlen,  und  aus  jeder  erhielten  sie  eine  andere 
Bedeutung.  Sie  hallen  von  Munde  su  Munde,  alle 
sprechen  davon,  alles  singt  sie,  der  dürftigste  Schü- 
ler, wie  der  reichste  Meister:  und  doch,  —  was 
ist  verschiedener,  als  die  Gefühle,  die  Leidenschaf- 
ten, die  Regungen  des  Gereuths,  für  die  immer 
Ein  Name  cursirt! 

Bey  jedem  Menschen  sind  diese  Wesen  andere ; 
bey  jedem  sind  ja  auch  'die  Elemente  des  Lebens 
anders  gemischt,  aus  welchen  jene  Empfindungen 
hervorblühen.  Jener  hat  schwache  Dämmerungen 
davon :  diesem  will  ein  Gefühl  die  Brust  zerspren- 
gen; den  Einen  erregt  kaum  das  Ungeheuere  in 
der  Darstellung  in  seinem  Alltagsgefühl :  dem  An- 
dern weckt  ein  leiser  Ton  alle  verwandten  Le- 
benstöne. 

In  keiner  Kunst  vielleicht  fallt  dieser  Unter- 
schied so  sehr  auf,  als  in  der  Musik ;  begreiflich, 
weil  ja  hier  die  Bewegungen  der  Seele  am  unmit- 
telbarsten zu  uns  sprechen.  Aber  leider  stört  auch 
hier  den  sinnigen  Hörer  die  Entweihung  der 
schönen  Tiefen  der  Menschennatur  sehr  schmerz- 
lich. Menschen ,  die  nur  der  flachsten  und  herum- 
hüpftndsteu    Gefühle    fjüiig    sind ,    singen  von 
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Seelenwonne,  Seelenschraert  u.  s.  w.J  und  tragen 
das  Tiefstem pfu »den«  vor,  als  wäre  'es  blos  von 
der  Oberflache  ihres  kahlen  Wesens  und  Daseyns 
abgeschöpft  worden. 

In  dem  darstellenden  Künstler,  dem  Sanger 
u.  s.  w. ,  muss  in  dem  Augenblick,  wo  er  etwas 
Leidenschaftliches  vortragen  will,  das,  was  er  je 
von  ähulichen  Gefühlen  selbst  empfunden,  was  er 
bey  starkernpfindenden  Menschen,  wenn  sie  ihm 
auch,  statt  der  Wirklichkeit,  die  Kunst  vorführte, 
wülnend  ihrer  tiefsten  Regungen  mitfühlend  em- 
pfand, jetzt  gleiehsnm  wieder  auferstehen ;  es  muss 
ihm  zur  Gegenwart  werden.  Der  Sanger,  der 
sich  eines  gefühlvollen  Vortrags  will  rühmeu  kön- 
nen, muss  durch  Vergegenwärtigen  des  einst  u.  je 
Empfundenen  so  erregt  seyn,  dass  bis  tief  hinab,  wo 
durch  geheimnisvolle  Bande  Gemüth  und  Organis- 
mus verbunden  sind,  die  Vibration  reiche,  und  so 
der  Ton  aus  dem  bewegten  Innersten  beseelt  her- 
vorsteige. 

Alles  Andern  muss  sich  der  Künstler  ent- 
schlafen, aller  fremdartigen  Gedanken,  Absichten, 
Künsteleien;  ganz  auf  das,  was  der  pathetische 
Moment  will,  sich  isoliren;  und  wenn  er  sich  mit 
diesem  Gefühl  erfüllt  hat,  dieses  gleichsam  ohne 
Mittel  geradezu  an  sein  geübtes  und  weiches  Organ 
anschlagen  lassen ,  dass  der  Ton  von  seinem  see- 
lischen Ursprung  Kunde  giebt. 

Ein  solcher  Vortrag  witd  stets  die  ihm  in 
Harmonie  verwandten  Herzen  finden,  ja  er  wird 
auch  die  Schwerrüht  baren  zum  Mitempfinden 
zwinge  n. 

Es  hat  freylich  in  jeder  Zeit  nur  wenige  Er- 
lesene, Sanger  und  Sängerinnen,  gegeben,  von 
denen  ein  einzelner  Ton  schon  als  ein  beseeltes 
Wesen  hervordrang,  deren  Gesang  die  erstarrte 
Masse  der  Welt  in  lauter  Gefühle  aufzulösen  wuvtv, 
so  w  ie  das  Leben  selbst  in  ihnen  ein  flussiges  Ele- 
ment, ein  klarer,  bald  ruhig- spiegelglatter .  bald 
aufgekränseller  ,  bald  hochaufwogeuder  See  zu  seyu 
schien.  Dennoch  kann  auch  der  nicht  so  glück- 
lich Begabte  durch  Geschmack  und  rechte  Bemü- 
hung sehr  v  ieles  leisten ,  wenn  er  nur  in  der  Aus- 
übung stets  auf  sein  Inneies  zurückzukommen  weiss. 
Alier  das  ist  das  Leiden  in  der  Kutistu  elt ,  das* 
so  viele  Unberufene  die  herrliche  Kunst  ausüben: 
dass  Mauehe,  die  kaum  gut  genug  sind,  das  ge- 
meine D.neyn  als  Handwerk  zu  betreiben,  da« 
erhöhte  Unevn  als  Kunstwerk  darstellen  wollen : 
dass   die  Meisten  nicht  viel  Tiefes  wahrend  ihres 


Lebens  empfunden  haben ,  wenig  Reinmenschliches, 
sondern  nur  ihre  unerfreulichen  Besonderheiten, 
u.  noch  Wenigere  es  dahin  brachten ,  sich  in  die 
Gefühle  anderer,  höherer  Naturen  htneinauem- 
pfinden;  dass  auch  das  Wenige,  was  «e  in  den 
guten  Tagen  ihres  Lebens  gefühlt ,  mit  der  Zeit 
verflogen,  oder  in  ihnen  für  alle  Wiedererweckung 
erstarrt  und  verknöchert  isU  Die  ästhetische  Ab- 
straction,  das  sich  Besinnen  auf  seinen  eigenen, 
innersten  Menschen,  [ist  so  selten,  als  die  philo- 
sophische Rückkehr  in  sein  Inneres. 

Ein  grosser  Theil  weiss  auch  seinen  Gefühlen 
keine  Sprache  zu  geben ,  aus  Unzulänglichkeit  des 
Organs,  der  Schule,  aus  Selbstversäumnis  oder  Un- 
beholfenheit. Viele  gehen  im  Schlendrian,  vielleicht 
auch  in  allerhand  Geschäftigkeit  und  Zerstreuung 
befangen ,  mit  Nachlässigkeit  an  ihre  Darstellungen. 

So  hat  die  Welt  oft  an  viclvei  heissenden  n* 
kostspieligen  Kuustanslalten  gnr  nicht  viel,  und  es 
bleiben  nur  wenige  ächte  Kunstmomente  übrig,  wo 
ein  tiefempfundenes  Schönes  aus  dem  Herzen  zum 
Herzen  dringt. 

F.  L.  B. 


NACHRICHTEN. 


Lissabon,  den  laten  Oclober.  Seit  meinem 
letzten  Schieiben  hat  mau  sieh  hier  veranlasst  ge- 
funden, Mozarts  weltberühmten  Schwaneugcsang, 
sein  Requiem,  zum  ersteumale  aufzulührcii.  Der 
Tod  der  Königin  von  Porlugall  gab  diese  Veran- 
lassung. Es  wurde  in  zwey  verschiedenen  Kirchen 
an  zuey  verschiedenen  Tagen  aufgeführt.  Da  es 
hier  nicht  verstattet  ist,  weibliche  Stimmen  bey 
der  Kirchenmusik  zu  benutzen,  musste  man  sich 
für  den  Sopran  mit  einigen  schlechten  Castralcn 
aus  der  Patriarchulkirche  begnügen.  Die  Alt-, 
Tenor-  und  ßassstimmen  waren  aber  den  Sopranen 
auch  eben  nicht  vorzuziehen;  vornämlich  inlonirtcti 
sie  alle,  mehr  oder  weniger,  unrein.  Den  Sopra- 
nisten  Aujellelli ,  der  rein  und  wirklich  schön 
singt,  hatte  man  ersucht,  die  Solopartie  zn  über- 
nehmen: da  er  aber  hörte,  er  müsse  auch  die 
Proben  mithalten,  schlug  er's  nb.  Ohugeachtet 
nur  zwey  Proben  gehalten  wurden,  spielte  doch 
das  Orchester  im  Ganzen  ziemlich  gut.  Im  Ein- 
zelnen blieben  die  Fagotte  einigemal  aussen;  und 
statt  der  Basselhörner,   die  man,  wie  wesentlich 
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sie  auch  zum  Werke  und  .stinc*  beabsich.'igtcn 
Wirkung  nölhig  sind,  wol  weglassen  raupte,  weil 
sie  in  ganz  Lissabon  nicht  zu  haben  sind  —  halle 
mau  englische  Hörner  (Corno  irtglete)  genommen, 
die  freylich  einen  andern ,  viel  weniger  feyerlichen 
und  röhrenden  Ton  haben.  Uebrigens  hatte  man 
da»  ganze  Werk  beträchtlich  verkürzt.  So  blieb 
z.B.  die  grosse,  aber  allerdings  auch  schwere  Fuge 
aus  G  rnoll  weg.  Das  Orchester  bestand  nur  aus 
ia  Violinen,  a  Violen,  a  Violoncellen,  a  Con- 
trabässen, und  den  vorgeschriebenen  Blasinstrumen- 
ten; jede  Singstimme  war  vierfach  besetzt.  Nach 
dem  Requiem  wurden  Absolucdcs  vom  Kapelim, 
der  Palriarchalkirche ,  Hrn.  Leal,  gegeben.  Ich 
will  die  Coniposition  dieser  Absolutionen  im  All- 
gemeinen gar  nicht  verachten,  im  Gegenlheil  nicht 
unbemerkt  lassen ,  dass  gute  einzelne  Melodien  ,  ja 
manche  gute  ganze  Satze  darin  siud ,  die  auch 
Kenutuissc,  Ernst  und  Fleis  verratben:  aber  das 
Ganze  ist  weit  eher  im  Opern-,  als  im  Kirchen- 
styl  geschrieben;  uud  vollends  nach  Mozarts  er- 
habenem, tief  eingreifendem  Werke  klang  sie  ma- 
ger und  oberflächlich.  Sie  mögen  selbst  urtheilen, 
wenn  ich  Ihnen  sage,  dass  ein  Chor  also  anfangt: 

Allegro. 


Deron ,  in  seinem  Hanse  and  nur  für  seine  Frcnnde 
giebt.  Es  werden  da  zwar  nur  Quartette  und  Quin- 
tette, diese  aber  mit  guter  Auswahl  uud  meist 
treulich  ausgeführt.  Haydn,  Mozart  und  Beetho- 
ven werden  am  häufigsten,  aber  auch  Iiier  fast 
allein  in  Lissabon,  gehört.  Hr.  O.  selbst  spielt 
gew  öhnlich  zweyte  Violiu;  der  eine  Giordani,  hier 
der  beste  Violinist ,  spielt  die  erste  Violin ,  sein 
Bruder,  der  beste  Violoncellist,  Violoticell ;  und 
zwey  Engländer,  brave  Dilettanteu,  spielen  Vioja. 
Zuweilen  nehmen  auch  andere  fremde  Dilettanten 
tbätigen  Antheil;  und  unter  diesen  zeichnet  sich 
vor  allen  Hr.  Torrianzi,  ein  wahrhaft  trefflicher 
Klavierspieler,  aus. 


_  _  • 


and  ein  anderer,  ganz  wie  ein  Roudo.: 
Alltgretto 


wmmm 


Dennoch  wurde  diese  Musik  hier  von  Vielen  der 
mozartschen  vorgezogen,  eben  weil  sie  das  war, 
was  man  von  der  Oper  her  gefallig  uennt,  und 
was  selbst  das  Tändelnde  nicht  ausschliesst.  Dies 
mag  zugleich  als  Beweis  dessen  dienen,  was  ich 
in  meinem  letzten  Briefe  von  der  hiesigen  Kir- 
chenmusik und  dem  Geschmack  der  Portugiesen 
ui  ihr  gesagt  habe.  — 

Seit  der  Mitte  des  Julius  ist  die  Italien.  Oper, 
so  wie  das  portugiesische  Schauspiel,  der  Trauer 
wegen,  geschlossen;  und  mau  sagt,  es  werde  dies 
noch  sechs  Monate  fortdauern:  doch  sind  Privat- 
concerte  unverwehrt.  Uuter  diesen  zeichnen  sich 
jetzt  vor  allen  die  aus ,  welche  ein  hier  angesiedel- 
ter, angesehener,  schwedischer  Kaufmann,  Herr 


Berlin,     lieber sieht  de*  Octobere.   Den  4ten 
ward  zum  erstenmal  gegeben:  Der  Hund  de»  +4u- 
bri  de  Moni  Didier,  oder  der  Wald  bey  Bondy, 
historisch -romantisches  Drama  in  5  Abteilungen, 
mit  Tanz,  aus  dem  Franz.  übersetzt  von  Castelli. 
Ich    erwähne   dieses   Zug-  und   Kassenslürk  hier 
nur  wegen  der  beygH'iigten  Musik  vom  Ritter  v. 
Seyfried,  die  mehre  sehr  gelungene  Stellen  hat,  u. 
bemerke,  dass  der  Hund  des  Auhri,  welcher  von 
dem,  des  Hrn.  Karsten  vom  k.  k.  Theater  an  der  Wien, 
(so  wie  einmal  die  Wirtbin  Gertrndo   v.  dessen 
Galliu)  gegeben  wurde,  seit  jenem  Ahende  schon 
öfters  über  die  Biihuc  gelaufen  ist,  seine  Freunde 
aber  nicht  immer  mit  seinen  Kunststückchen  zufrie- 
dengestellt hat.  —  Den  loten  gab  der  kön.  bnyers. 
Kapellm.,  Ritler  v.  Wiuter,  Concert  vor  einem  sehr 
zahlreichen  Auditoiio,  in  Gegenwart  des  Königs 
und  der  ganzen  köuigl.  Familie.    Nach  einer  neuen, 
inhallreichen  Ouvertüre  von  dem  trefflichen  Meister, 
sang  seine  Schülerin,  die  bayersclie  Hofsangerin, 
Dem.  Metzger,  eine  Scene  und  Arie  von  Rossiiü. 
Ihre  Stimme  ist  klangvoll .  und  zeichnet  sich  be- 
sonders durch  die  vollen  Miltehone  aus;  ihr  Talent 
im  Vortrag  und   ihre  gute  Schule  gefielen  sehr. 
Datm  iolgto  die  von  Winter  coinponiite  Canlato: 
Germnnia,  die  von  ihm   i8i4  zur  Bezeichnung 
und  Feyer  der  grossen  Erfolge  des  deutschen  Frey- 
heitskrieges  iu  Musik  gesetzt  und  iu  München  mit 
entsrhiedeuem   Beyfall  aufgeführt   wurde.  Auch 
hier  gefielen  mehre  einzelne  Partien  sehr;  z.  B. 
Hermanns,  von  Hrn.  Fischer  brav  gesungene  Arie : 
Nicht  der  Sturz  der  Legiouen  n.  s.  w. ,  der  Chor: 
Es  jauchzen  die  Völker  u.  s.  w. ,  und  das  Lied  : 
Wohlan  u.  s.  w.    Allein  mehre  Stellen  in  der 
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schönen ;  von  Mad.  Schulz  wükongvoll  vorgetra- 
genen Arie  der  Germania:  Neue«  Leben  atbtuet 
wieder  u.  s.  w.,  so  wie  andere  Stellen  der  Trom- 
peten u.  s.  w. ,  und  die ,  in  jene  Arie  sinnreich 
verflochtenen  drey  Chore  der  Soldaten,  des  Land- 
volk» und  der  Bürger,  verunglückten  in  der  Aus- 
führung, da  nur  eine  Probe  der,  zum  Theil  schwie- 
rigen Composition  gehalten  worden  war.  Ein 
prachtvolles  Hallcluja  schloss  das  ganze  achtung- 
würdige Werk.  —  Deti  i5ten  ward  zur  Fever 
des  Geburüfestes  des  Kronprinzen  zum  erstenmal 
vud  seitdem  uoch  einmal  mit  sehr  massigem  Bey- 
fall  gegeben  :  Der  stand/tafle  Prinz,  Dort  Fernando 
von  Portugal,  Trauet  spiel  in  5  Abiheilungen, 
nach  dem  Spanischen  des  Calderon,  übersetzt  von 
Schlegel.  Ich  erwähne  dieses  Stück  hier  wegen 
der  trefflichen,  und  der  Handlung  völlig  ange- 
messnen  Musik  vom  Kapellm.  Cimlich.  —  Den 
igten  wurde  zur  Jahresfeyer  der  Völkerschlacht 
bey  Leipzig  zum  erstenmal  gegeben:  Zaire,  Oper 


Nach  der  Oaverture  *u«  Winters  Colmal,  sang 
Mad.  Wranilzky -Seidler  eine  Scene  von  Nicolini, 
und  Mad.  Milder  -  Hauplmauu  mit  Hrn.  Slümer 
zwey  Duette  von  Sim.  Mayer  und|Gluck  (aus  der 
Armide).  Hr.  Schunke ,  von  der  Stockholmer  Ka- 
pelle, blies  auf  dem  Waldhorn  ein  Adagio  und 
Rondo  von  Crussel,  und  die  Hrn.  Westenholz  u. 
GahrieUky  ein  Coucerlante  für  Oboe  und  Flöte, 
von  des  erstem  Composition.  —  Den  nisten 
gaben  die  Drüd.  Bender,  aus  der  kais.  am«.  Hofkap. 
zu  St.  Petersburg,  Concert.  Der  altere  blies  ein 
Klariuettconcert  von  Ciusell,  und  zeigte  eit>en  schö- 
nen ,  besonders  zarten  Ton  und  «in  seltenes  Pia- 
nissinio  in  dem  trefflich  vorgetragenen  Adagio. 
Dasselbe  bemerkte  mau  auch  in  dem  Concert  für 
zwey  Klarinetten  von  Mess,  das  er  mit  seinem 
Bruder  spielte,  der  übrigens  mehr  Kraft  und  Drei- 
stigkeit darlegte.  Dieser  begleitete  auch  Mad.  Ben- 
der, Tochter  des  hiesigen  Contrabassisten  Rambach, 
in  einer  Arie  mit  Chor  uud  obligater  Klarinette 


in   3   Abtbeilungen,   mit    Tanz;  die  Musik  vom     von  Cavos,  kais.  russ.  Kapellm.,  ausser  der  sie 


Kapellm.  Winter.  Der  Text  ist  nach  Voltaire'« 
bekannter  Tragödie  bearbeitet.  Die  Musik  zeich- 
net sich  durch  treue  Charakteristik,  schöne  Melo- 
dien und  wirkungvolle  Insli  uinentirung  aus,  und 
ward  unter  der  ruhigen  und  geräuschlosen  Lei- 
tung des  Kapellm.s  Romberg  pracis  ausgeführt.  Die 
Besetzung  war  die  beste:  Hr.  Fischer  gab  den 
Orosraan,  Mad.  Milder- Hauptmann  die  Zaire,  u. 
Hr.  Slümer  den  Nerestan.  Besoudern  Beyfall  er- 
hielten :  die  herrliche  Ouvertüre ;  Zaireus  Cavaline : 
Lachelt  hieiüeder  u.  s.  w. :  Orosmans  Scene  und 
Arie:  Was  ein  liebend  Herz  begehrt  u.  s.  w.; 
Nereatans  Scene:  Ach  umsonst,  sein  harter  Sinn 
n.  s.  w.j  Zairens  Arie:  Hoch  schlagt  mein  Herz 
vor  Wonne  u.  a.  w.,  und  das  Finale;  so  wie  im 
zweyteu  Aufzuge  der  Chor  mit  Zairens  Scene: 
Zaire  zum  Tempel  u.  s.  w.;  das  Duett  Zairens 
nnd  Orosmans:  Willst  du  raein  Blut,  mein  Lebcu  ' 
n.  «.  w. ;  Orosmans  Scene:  Hinweg  aus  meinem  j 
Herzen  u.  s.  w. ,  und  Zairens  Arie  mit  Chor: 
Herr,  der  du  mein  Herz  durchblickest  u.  s.  w. — 
Den  2  4slen  gab  Hr.  Joseph  Wolfram  aus 
Wien  Concert.  L'r  blies  mit  vieler  Fertigkeit  u. 
ziemlichem  Geschmack  im  Vortrag  ein  Flötenconc. 
von  Bayer  in  Wien,  Variationen  uud  eine  Polo- 
noise  von  Fürstenau.  —  Den  aasten  ward  als 
Nachfeycr  des  Geburtsfestes  des  Kronprinzen  zum 
Besten  der  Waisen  im  Friedrichsslift ,  deren  Val«  r 
für  das  Vaterland  fielen,  ein  Concert  veranstaltet. 


noch  eine  Scene  und  Arie  mit  Chor  von  demsel- 
ben Componisten  sang.  Ihre  schöne  Stimme  scheint 
bedeutenden  Umfang  und  viel  Biegsamkeit  zu  ha- 
ben ;  aber  Heiserkeit  verhinderte  die  Sängerin,  sich 
ganz  zu  zeigen.  —  Hr.  Wild  ,  k.  k.  Hofkapcll- 
und  Hofopernsänger  zu  Wien,  hat  meine  Gast- 
rollen gegeben;  am  i5ten  den  Tamino  in  Mozarts 
Zauberflöte,  am  aSsten  den  Joseph  in  Mehuls 
Joseph  in  Aegypten,  (in  welchem  er  die  schöne 
Romanze:  Ein  Knabe  noch  war  ich  au  Jahren 
u.  s.  w.  ganz  vortrefflich  sang)  den  2  6sten  und 
3osten  deu  Johann  von  Pari«  in  Boyeldieu  's  Sing- 
spiel dieses  Nameus.  Er  ist  nnstreilig  u.  in  jeder 
Hinsicht  einer  der  ersten  unter  den  immer  seltener 
werdenden  guten  Tenoristen  Deutschlands;  seine 
reine,  volltönende  Bruststimme  ist  von  bedeuten- 
dem Umfang:  (er  singt  bis  b  ohne  Falset;)  auch 
verdienen  die  grosse  Kraft  und  der  Klang  de« 
Tons,  das  schöne  Portamento,  der  einfach  edle 
Vortrag ,  die  grosse  Deutlichkeit  der  Aussprache, 
sein  lebhaftes  uud  richtiges  Spiel ,  ausgezeichnetes 
Lob.  —  Dem.  Metzger,  von  der  ich  vorher 
sprach,  ist  auch  am  i2tcn  als  Myrha  in  Winters 
unterbrochenem  Opferfette  mit  Beyfall  aufgetreten, 
und  einige  Tage  darauf  mit  ihrem  würdigen  Pfle- 
gevater Winter,  den  wir  auch  als  gelehrten  Mu- 
siker, und  trefflichen,  herzlichen  Menschen  kennen 
zu  lernen  vielfache  Gelegenheit  hatten ,  über  Mün- 
chen   nach  Mayland  abgereist,    wo  er  für  da« 
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nächste  Carneval  eine  neue  Oper  zu  schreiben 
üt>ernoinmeu  hat.    Er  hat  uusern  augeheaden  ßas- 
»Ulen ,  Sieber ,  mitgenommen ,   der  unter  solcher 
Fühlung  in  jeder  Hinsicht  viel  gewinnen  kann  u. 
vprd.  —    Mad.  Wrauitzky-  Seidler  ist  am  3ten 
und  a-isten  als  Gräfin  in  Mozarts  Hochzeit  des 
Figaro,  und  am  s6sten  und  hosten  als  Prinzessin 
voir  Navarra   in  Boyeldieu's   Johann   von  Paria 
mit  verdientem  Beyfall  aufgetreten.  —  Hr.  Schelble, 
dessen  ich  im  vorigen  Bericht  erwähnte ,  bat  am 
2gsten  den  Loredano  in  Paers  Camilla  gegeben.— 
Den  3oslen  begannen  auch  wieder  die  seit  drey 
Wintern  bestehenden,  vom  Concei  trncister  Moser 
veranstalteten  Abonnemenlsquartette,  in  denen  Com- 
posilionen  von  Haydu,  Mozart,  Beethoven,  A.  u. 
B.  Romberg  u.  s.  w.  ausgeführt  werden.  Nor 
wird  diesmal  in  jedem  4ten  Concerl  eine  ganze 
Symphonie  von  Beelhoven,  Haydn,  Mozart  u.s.w., 
ein  Gesang-,  oder  ein  Solostiick  für  Pianofortc, 
Violine  u.  s.  w.  und  eine  Ouvertüre  ausgeführt 
werden. 


Mannheim.    Ostern  bi»  Michael  181G.  Es 
ist  billig ,  dass  ich  das  jüngste  Erzeugnis  uusrer 
Thätigkeit   für  Musik  als  die  erste  rühme.  Die 
Fcyer  des  i8ten  Ortobers  wurde  sehr  würdig  be- 
gangen mit  der  Aufführung  eines  musikal.  Kunst- 
werkes, welches  seinen  Rang   weit  üher  den  ge- 
wöhnlichen Gelegenheitstückeu  behauptet,   und  in 
sich  enien  dauernden  Werth  trägt.    Die  Cantate 
Tür  die   Feycr  Rieses  Tages  von  dem  Hofschau- 
spioler  Hrn.  Kaibel  gedichtet,   führt  den  Namen: 
das  befrryle    Deutschland.      Die  Musik    ist  von 
dem  Hofmusicus,  Hrn.  Fiey.    Das  Ganze  zerfallt 
iu  »wey  Abiheilungen.    Die  Anordnung  gewährt 
einen,  für  die  ästhetische  Wirkung  sehr  günstigen 
Conttast.    So  wie  in   dem  eisten  T heile  der  tief- 
vcrhallene  Schmerz    über    die  Unterdrückung  des 
deutschen  V-Uerlandcs  der  vorherrschende  Ausdruck 
ist,  so  schreitet  im  zweyten  Theile,  üher  dem  Er- 
wachen zum  neuen  Freybeilgefühle,  und  üher  dem 
Ermannen  zum  grossen  Kampfe,  der  hehre  Geist 
Teuloniens  mit  gewaltigem  Schritte  dem  Jubel  ent- 
gegen, der  das  Ende  krönt.     Ich  deute  die  Haupt- 
inomenlr  an.    in  weichen   sich  der  Gang  dieses 
Werks  entwickelt. 

Nach  eitler  vorbereitenden,  kräftigen  Einlei- 
tung, regt  der  Genius  die  Kluge  des  deutschen 
Volkes  an.    Nach  eiuena  mit  dem  Chore  unter- 


mischten Recitative  und  einer  darauf  folgenden 
Bassarie,  stimmt  der  Chor  in  einen  Klaggrsang, 
dessen  Ausdruck  so  einfach ,  als  eindringend  ist. 
Es  ist  eine  schön  bearbeitete  Idee,  wie  die  näm- 
lichen Worte  dieser  Klage: 

Sieh  wie  ao  lieblich  die  Wielen  grünen! 
nicht  für  um  ,  nicht  für  um!  — 

in  der  nachfolgenden  Tenorarie  von  dem  begleiten- 
den Chore  wiederholt  werden  ;  wie  der  Chor  den 
heitern  Sinn  des  Jünglings,  der  iu  'frohe  Erinne- 
rungen sich  träumt,  zu  sich  herabzieht,  und  wie 
dieses  einzelne  Interesse  für  eine  geliebte,  verlorne 
Braut  mit  der  immer  wiederkehrenden  Klage  des 
Volks  um  die  verlorene  Freyhcit,   in  Eins  aich 
verschmelzt.  —  Die  Schlussfuge  des  ersten  Thcils 
hält  den  Charakter  des  Ganzen  fest ,  indem  sie  den 
Ingrimm  des  Volks  über  den  Verlust  des  Heilig- 
.sten  im  gewaltigen  Ausbruche  erscheinen  lässf.  — 
Der  zweylc  Theil  verkündet  in   dem  Erscheinen 
Teuloniens  die  Rüstung  zum  grossen  Kampfe.  In 
der  Sopranarie  schreitet  ihr  hoher  Geist  glänzend 
einher.  Ihr  Aufruf  zu  den  Völkern  wird  von  dem 
Chore  erwiedert ,  und  diese  Arie  mit  dein  Chore, 
gehört  zu  den  gelungensten   Bearbeitungen  dieser 
Art.    Die  ganze  Scene  ist  ein   Musler,  wie  die 
sogenannte    Bravour   in   dem    Gesauge  behandelt 
werden  soll.    Die  Stimme  glänzt  in  Figuren,  die 
ihr  durchaus  angemessen  sind;  sie  bleiben  der  na- 
türliche Ausdruck  einer  gesteigerten  Empfindung, 
ohne   irgendwo   zur  Verzerrung   zu    werden.  — 
Recht  originell  ist   das  darauf  folgende  Duett  be- 
handelt, in  welchem  ein  junger  Kämpfer  vou  der 
Geliebten   Abschied   nimmt,    und    von   ihr  zum 
Kampfe  ermuntert  wird.    Unter  der  einlachen  In- 
struruentirung  tritt  die  Declamatiou  deutlich  und 
rein  gehalten  hervor.  —  Der  grosse  Kampf  rückt 
nun  näher;  und  recht  an  ihrer  Stelle  ist  dir.,  durch 
die  eingcflochtene  Melodie   des  schillerschen  Reu- 
terlicdes  erregle  Reminisceuz,  nnd  die  Art,  wie 
der  Nachhall  dieses  Liedes  als  Motiv  des  nachfol- 
genden Schlachlchores  benutzt  wird.  Wohlthuend 
ist  der  unvermerkte  Uebergang  zur  rü'ckkehrendeu 
Ruhe,    womit   sich    der   Schlusschor  vorbereitet. 
Dieser,  an  welchen  sich  ein  frommes  IXtnkgehet 
reihet,    schliesst  -mit  einem  würdigen  Ausdrucke 
das  seböue  Ganze.  —    Diu  hohe  Interesse  jedes 
Deutschen  au  diesem  Gegenstände,  und  dessen  ge- 
haltvolle Bearbeitung,   müssen  es  wün/H  Inn»«»-;  tl» 
macheu,  dass  das  Werk  öffentlich  erscheine,  und 
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in  .künftigen  Jahren  zur  windigen  Feyer  des  18. 
Octobei-9  niclit  nur  bey  uns,  sondern  auch  in  an- 
dern Gegenden  Deutschlands  dienen  möge.  Ohne- 
hin ist  es  zu  verwundern,  dass,  so  allgemein  die 
Feyer  dieser  Epoche  ist,  eine  musikalische,  ihr 
gewidmete  Bearbeitung  noch  nicht,  wenigstens  nicht 
öffentlich  ,  erschienen  ist.  Diejenige ,  von  welcher 
hier  die  Rede  war,  hat  das  besondere  Verdienst, 
daYs  in  ihr  nicht  hlos  der  Moment  einet  musikaL 
Effectes  aufgefasst,  wie  bey  gewöhnlichen  Schlacht- 
compositionen :  sondern  eine  tiefer  liegende  Idee 
in's  Leben  gerufen  wird.  -—  Hr.  Frey,  der  uns 
diesen  Genuss  gewählt  hat,  hatte  schon  früher, 
bald  nach  seiner  Rückkunft  von  einer  Reise  nach 
Wien,- uns  die  Früchte  eines  gründlichen  Studiums 
und  einer  refchen  Erfindung  dargebracht.  In  einem 
Violinconcerle  aus  E  dur  hat  er  eine  ganz  origi- 
nelle Form  entwickelt:  in  einer  Messe  aber,  die 
in  kurzen  Zwischenräumen  in  Kirche  und  Concert 
wiederholt  werden  musste,  sich  als  Meisler  auch 
in  diesem  Felde  bewahrt.  Wenn  dieser  junge 
Künstler  zu  bescheiden  ist,  dieses  Werk  der  hc/r- 
hchen  Messe  von  Beethoven  aus  C  dur  aegenüber- 
sustellen,  so  wage  ich  es,  meine  Ucherzeiignng 
auszusprechen ,  dass  unter  den  neuern  Werken 
keines  ist,  mit  welchen  das  seine  würdiger  zu 
vergleichen  wäre.  —  Wenn  ich  noch  in  Erinne- 
rung briuge,  was  im  Berichte  des  vorigen  Som- 
mers von  der  freyscheu  Oper,  Jery  und  Jliitely. 
Günstiges  gesagt  wurden  ist;  so  ist  zugleich  die 
Mannigfaltigkeit  gerühmt,  iu  welcher  das  Talent 
dieses  Künstlers  sich  darlhut,  und  die  Erwartun- 
gen des  Puhlicums  in  Anspruch  nimmt. 

Auf  unser ra  Theater  haben  diesen  Sommer 
über  mehre  vorzügliche  Künstler  Gastrollen  gege- 
ben. Ich  nenne  unter  diesen  Mad.  Krieger,  jetzt 
auf  dem  darinstädter  Theater :  Hrn.  Gcrslaker  von 
Hamburg,  und  Hrn.  Fries  von  Hannover.  Ganz 
vorzüglich  hat  aber  Dem.  Euuicke  von  Berlin  ge- 
fallen. Pantomime  und  Gesaug  haben  durchaus 
anmuthigen  und  seelenvollen  Ausdruck.  AU  Fan- 
chon,  als  Susaune  im  Figaro,  als  Zerline  im  Don- 
Juan  —  überalt  gab  sie  Gehilde  einer  lieblichen 
Ph  inlasie  und  feinen  Ausbildung.  —  Cos»  fan 
tutle  von  Mozart  wurde  iu  der  neuen  Bearbeitung, 
unter  dem  Namen,  die  Zauberprobe,  auch  bey  uns 
auf  die  Biihne  gebracht.  Sollte  sich  nicht  ein 
Grund  auffinden  lassen,  warum  diese  Oper  mit 
altem  Aufwände  des  Genialen ,  was  Mozart  so  herr- 
lich darlegte,  in  der  Wirkung   bedeutend  hinter 


andern  seiner  Werke,  namentlich  dem  Don  Juan, 
Figaro,  zurückbleibt,  und  warum  jede  neue  Bear- 
beitung des  Textes ,  mit  oder  ohne  Zauber,  diese 
Oper  nicht  ganz  in  die  Reihe  von  jenen  hinauf- 
bringen wird?  Ich  dachte,  der  Grund  läge  darin, 
weil  c»  der  Handlung  selbst  an  Charakteren  fehlt, 
«eiche  in  den  andern  Werken  Mozarts  so  kräftig 
hervortreten,  und  so  musikalisch  gehalten  siud. 
Mozart  hat  zu  dieser  Oper  seinen  Text  mehr  im 
Geschmacke  der  Italiener  gewählt.  Eine  leichte 
Verwickelung,  mit  irgend  einer  List  geknüpft, 
genügt  dem  Italiener,  seine  anspreebauden  Melo- 
dien darüber  zu  verbreiten,  und  daraus  ein  gefal- 
liges Kunstwerk  zu  bilden.  Die  Verliebteu,  die 
Listigen,  und  die  Ueberlisteteu  gleichen  sich  in 
den  italienischen  Opern  so  ziemlich  überall,  und 
darum  geht  die  Eigentümlichkeit  der  CJiaraktere 
bey  dieser  Einförmigkeit  unter.  Ehen  nach  diesen 
Zuschnitte  erscheinen  Mfoneo,  die  beydeu  Lieb- 
haber, und  ihre  Geliebten.  Wie  ganz  anders  aber 
treten  die  Charaktere  im  Don  Juan  und  Figaro 
ins  Lebeu.  Die  Handlung  ist  hier  vorhanden,  um 
den  Charakter  der  Personen  zu  entfalten,  nicht 
die  Personen,  blos  um  die  Handlung  zu  beieben. 

Von  fremden  Künstlern  besuchten  uns  ferner 
die  Herrn  Schneider  und  Buschraanu  von  Gotha. 
Letzterem,  als  dem; Erfinder  des  Terpodione,  müs- 
sen wir  D.mk  dafür  wissen,  dass  er  die  musikal. 
Walt  mit  einem  Instrumente  beschenkt  bat,,  wel- 
ches einen  eigenen  Wohlklang  mit  dem  besondern 
Vorlhcil  der  Tonschwelluug  verbindet.  Es  ist  zu 
hoffen ,  das»  er  durch  seine  neuen  Bemühungen 
die  Stä'rle  des  Tones  erhöhen  wird ,  wodurch  es 
der  Vollkommenheit  uäher  kommen  muss. 

Die  Concerte  der  Harmoniegeeelltcliaft  haben 
uns  mehre  erfreuliche  Pioduclioneu  geliefert.  Aus- 
ser der  oben  erwähnten  Messe  von  Frey,  hörten 
wir  Bcrgt's,  in  Leipzig  gedrucktes  Passions -Orato- 
rium, welches  nach  einer  frühem  Aufführung  in 
der  Kirche,  hier  mit  er  höhet  cm  Beyfalle  aufge- 
nommen wurde.  Eine  Ouverlnre  von  Böhner  aus 
D  dur,  herausgegeben  bey  Schott  in  Mainz,  ver- 
dient ihrer  treulichen  Ausarbeitung  wegen  vorzüg- 
liche Empfehlung.  —  Hr.  Bader,  ehemals  auf 
dem  münchuer  Theater,  hat  auf  seiner  Durch- 
reise in  einer  Tenorarie*  uns  einen  schönen  Gennss 
gewahrt.  Seine  reine,  klingende  Stimme,  mit  vie- 
ler musikal.  Bildung  verbunden,  lässt  für  das 
Theater  bedeutende  Ausbeute  erwarten.  Wir 
hätten  darum  gewüuscht,  ihn   auf   dem  Theater 
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auftreten  zu  sehen.  —  Einer  tmsrer  jungen  Künst- 
ler, Hr.  Nicola,  hat  sich  die  schwere  Aufgabe 
gesetzt,  eine  Ouvertüre  za  König  Lear  zuschrei- 
ben. Die  Aufführung  «einer  Arbeit  im  Concerte 
hat  bewiesen,  dass  er  den  Charakter  nicht  verfehlt 
bat,  und  die  Kunstmittel  gründlich  zu  benutzen 
weis«.  Sein  Unternehmen  verdient  Aufmunterung. 
Er  möge  auch  für  die  Zwischenacte  zu  di<sem 
unsterblichen  Gedicht  eigene  Tonstücke  liefern; 
so  wie  überhaupt  das  Beyspiel  Beethovens ,  in  sei- 
ner Musik  zu  Egmont,  Nachahmung  verdient.  Es 
kann  ja  gar*  nicht  gleichgültig  seyn,  wie  musikal. 
Vorbereitung  und  Zwischenspiele  im  Drama,  be- 
sonders im  höhern,  beschaffen  sind:  je  naher  sie 
mit  dem  Inhalt  und  Styl  des  Stücks  in  Verbindung 
stehen,  desto  mehr  werden  sie  ab  Kunstinittel 
dienen;  was  sie  der  gewöhnlichen,  planlosen  Aua- 
wahl nach  nicht  sind. 


Kürzi  Anzeigen. 


i.  Die  Merlmale  der  Liebe  —  —  Duett  für 
Sopran  und  Tenor,  mit  Begleitung  zwtyer 

Guitarren  7tea  Werk.    (Pr.  8  Gr.) 

und 

*.  fValtes  et  Polonoises  pour  deux  Guitarree 
—  par  Xav.  Krebs.  Oeuvr.  8.  i  Leipzig, 
«hez  Peter».    (Pr.  8  Gr.) 

Der  seit  langer  Zeit  rühmlich  bekannte-  Sänger 
hat  einen  guten  Einfall  gehabt,  Stücke  mit  oder 
ohne  Gesang,  für  zwey  Guitarren  so  zu  schreiben, 
wie  man  kleine,  angenehme  Unterhaltungstücke 
für  zwey  Spieler  auf  einem  Pianoforte  schreibt. 
Hr.  Kr.  hat  deren,  ausser  den  hier  genannten, 
noch  mehre  geliefert,  und  alle  sind  darin  einnnder 
ähnlich,  dass  sie  zwar  nicht  unerhörte,  aber  an- 
genehme und  passende  Melodien  ,  und  sehr  einfache, 
reichte  Harmonie  enthalten,  dem  Instrumente  an- 
gemessen, und  gar  nicht  schwer  auszuführen  sind. 
Der  Gesang,  in  seiner  Einfachheit  und  seinem  äus- 
serst natürlichen  Fluss,  zeigt  überall  den  lange 


geübten,  erfahrnen  Practicus:  die  Stucke  mit  Ge- 
sang sind  daher  vorzüglich  zu  empfehlen. 

Recueil  (faire  variee  pour  la  Flute,  comp,  par 
G.  F.  Fuchs.  Livr.  ».  Livr.  3.  a  Leipzig, 
che»  Breitkopf  et  Härtel.  (Pr.jed.  Hefts  la  Gr.) 

Jedes  Heft  enthalt  drey,  meistens  bekannte  u. 
beliebte  Themata,  mit  einer  namhaften  Reihe  von 
Variationen.  Diese  zeigen,  dans  der  Vt.  das  In- 
strument versteht,  und  die  auf  demselben  jetzt  ge- 
wöhnlichen, concert  »enden  Figuren  und  Passagen 
kennet  uud  wohl  anzubringen  weiss.  Schon  eini- 
germassen  geübte  Spieler  setzt  er  voraus,  u.  führt 
sie  nach  u.  nach  zu  betrachtlicher  Fertigkeit.  Alaucbo 
Figuren,  die  den  Spieler  nur  quälen,  ohne  eigent- 
lich Würkung  zu  thun  oder  zu  würksamen  als 
Vorübungen  nöthig  zu  seyH  —  Figuren,  wie  sie 
ehemals  Hofmeister  so  oft  in  seinen  Conccrten  an- 
brachte, sollte  man  endlieh  wieder  bey  Seite  legen. 
Der  Verf.  hat  dies  nicht  immer  gethan,  obgleich 
er  sie  auch  nicht  häuft» 


Variatione  pour  Pianoforte  tur  un  air  rüste  

par  M.  Henkel.  No.  6  des  Var.  ä  Offeubach, 
chez  Andre«    (Fr.  i  FL) 

Wieder, u.immerwiederdieseAd/?« Minha!  Hr. 
H.  hat  ihr  weniger  mitgespielt,  als  mancher,  der  sich  an 
sie  gemacht  hat.  Zwar  muss  sie  sich  nicht  selten  zu  ra- 
schen Sprüngen  u.  Bravoursalzen  hergeben,  wozu  das 
arme  Ding  freylich  nicht  gemacht  war:  aber  Mehre«, 
was  Hi*.  H.uun  mit  ihr  erzeugt  hat,  ist  wirklich  etwa« 
Ungewöhnliches,  das  Freunde  finden  wird.  Dahin  rech- 
net Ref.  vorn  am  lieh :  Var.  5  u.  Var.  i  i .  (Var.  6  ist  sogar 
ein  mi titanischer  Marsch  mit  Trompeten  gedacht!) 
Auch  einiges  Andere  klingt  gut :  z.  B.  Var.  9.  n.  10. 
Anderes  fallt  ab ;  besonders  V.  5.  Bey  dem,  nicht  eben 
häufigen  Talent,  in  wirkt,  ungewohnt. Figuren,  11.  doch 
ungekünstelt  u.  fliessend,  zu  variiren,  sollte  Hr.  H.  wol 
auch  gründlicher  harmouisch  ausarbeiten:  seine  Salz- 
chen  werden  zwar  auch  so  v.  Mehren  nicht  ungern  -ge- 
hört werden:  diese  würden  aber  darin  an  Zahlu.  Bedeut- 
samkeit noch  beträchtlich  zuuehnien. 


Hierbej  da«  InieU»g«nz  -  BUu ,  No.  DC 
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Um  Missdentnngen  vorzubeugen  ,  er  ».Iii  e  ich  hietnit ,  dass 
die  Bcuitbcilung  der  von  Beethoveaschen  Schlacht  von 
Vittoria,  welche  «ich,  mit  G.W.  unterzeichnet,  in  N°  i43 
und  i  G  de»  Au£ii*thrltf  der  Jenaer  allg.  Litt  Ztg.  befindet, 
von  mir  ist,  und  nuinc  darunter  gesetzt  gewesene,  unabge!iürzte 
JCamcnsunUrschrift  nur  um  Versehen  beym  Abdruck  ausgelassen 


Gottfried  Weber. 


e  i 


e. 


Ein  vorzüglich  guter  Violinist,  welcher  in  Anführung 
grosser  Orchester  und  Musikchore  mehrjährige  Uebnng ,  so  wie, 
auch  einige  Kenntnis  der  Harmonie  besitzt,  und  dermalen  als 
Musikdirektor  an  einem  nicht  tinbodentenden  Oitc  anprstcllt 
ist,  wünscht,  um  sich  iu  ökonomischer  Hinsicht  zu  verbessern, 
eine  Anstellung  als  Musikdirektor  an  einem  gicsscm  O.l,  eder 
auch  wol  als  erster  Violinist  und  Concertmeisler.  Da  derselbe 
vor  der  Hand  nicht  öffentlich  genannt  seyn  will,  ich  «her  für 
aeine  Geschicklichkeit  und  Fähigkeit  bürgen  kann,  so  können 
diejenigen,  welche  einen  solchen  Manu  zu  eugagiren  wünschen, 
»ich  in  portofreien  BrieRni  an  mich  um  nähere  Auskunft 
i ,  und  dann  mit  demselben  in  unmittelbare  Unterhandlung 


am  ijtcn  October  i8»6. 


Gottfried  fVeber. 


Pränumeration*  -  An 


zeige 


V  O  II 


Filippi,  D.  A.  Professor  der  ilalien.  Sprache  c« 
ß-l/ien,    mups  vollständiges  it.ilienist  h  -  deutsches 
und  dejusvh- ital.  fl  Öilu  buvh  □  Bde  gr.  8. 

■  Ni*  I 
■V 

nitrniit  h.iben  wir  d.  >  Vergnügen  den  LicLItab'rn  ihr 
italienische  n  Spr.nrhe  annwi^cn ,  d.-.ii  dievei,  mit  »lern  «Iii  I * 
mehrere  Schriftwi  über  das  Sl-.id.'-:m  der  i:,.'i; :  Urh  .11  Spr,it'»-. 
„amcutlivh  durch  seine  Sprachlehre  rühmlichst  bannte»  Verf., 


versprochene  Werk  unter  der  Presse  ist,  und  bis  Johanni  1817 

gewiss  erscheinen  wird.  Da*  Ganze  desselben  wird  aus  a  Bdu 
bestehst,  Wovon  der  erste  Band  den  italienisch  -  deutschen  und 
der  aweyte  Band  den  deutsch  -  italienischen  Thcil  enthält,  und 
zusammen  gegen  190  Bogen  stark  werden. 

In  einer  ausführlichen  Anzeige  giebt  der  Verfasser  selbst 
Rechenschaft,  was  er  alles  gcth«n  liat,  um  diea~m  Wörierbucho 
dia  möglidiste  Vollkommenheit  zu  gebcu,  wir  haben  von  uns- 
rer  Seile  für  scheinen  und  coircleii  Druck  gesorgt,  wovon 
sich  ein  jeder  durch  die  Probe ,  die  obiger  Anzeige  beygefügt, 
und  in  .dien  Buchhandlungen  zu  haben  ist,  überzeugen  wird. 

j  FrJmt- 

meralioin  -  Tieis  von  b  Thlr.  la  Gr.  festgesetzt,  wobey 

wir  Priiatsammlvrn  bey  poslfreyer  Einsendung  dt»  Betrags  an 
uns  selbst  auf  G  Ftp!,  das  71c  gratis  zusichern.  Dieser  Preia 
daiieit  nur  bi»  zur  Ostermetso  18171  nach  derselben  tritt  der 
bedeutend  eihohete  Ladenpreis  ein.  Man  kanu  in  allen  Buch- 
handlungen darauf  prauuntciiren. 

Im  September  »816. 

für  die  Oestereichitchen  Staaten 
Camesinasche  Buchhandl.  in  IVien 

Vitt  i'ie  übrigen  Staaten 

Carl  Cnobloch  in  Leipzig. 


Um  den  Ankauf  zu  erleichtern ,  haben  wir 


Neue  Muaihtlien  ,   welche  im  Berlage  der  Breit- 
iopf-  und  Jfärli  Lehnt  Musithandlurig  in  Leipzig 
erschienen  sind. 


(BesrhJuM  aus  d.  Intelligenz- Blatt  *>To  VHT.) 


Stolpe,  AI.  Polonoise  p.  Pforte.    No.  18   4  Cr. 

W  s n  e  r ,  F.  0  Walses  p.  lo  Pforte  L.  1  8  Gr. 

Wcigl,  Gius.    Orertura  ncl  Melod.  l'lmboscau  p.  il 

Pforte   8  Gr. 

Winter,  P.  v.  Schlac.'.t  Sinfonie  mit  Gesi'i-ni  f.  d.  I'ianof. 

zu    >  ITinJen  nr.  v.  Fritdr.  Sihividcr.    1  Thlr.   11  Gr. 
—    Ourtrt.  p.   le  Pforte.     Op.    a'i.  .  '■  .      i  >'■<  Cr. 
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Zeu ii er,  Cb.  Air  russe  varic  p.  le  Pi'oite  av.  acc,  mp. 

de  Violon  ei  Violoncello  oliii^c.     Op.  6.  .  .  .    16  Cri 

—  3  Walsee  et  1  March«  p.  le  Pforte..  Op.  8.     11  Gr. 

—  Fanlaisie  p.  le  Pforte.    Op.  9  ia  Cr. 

—  Polonoi.c  ä  4  aaius.    Op.  t  o.  8  Cr. 

Beethoven,  L.  v.  Adelaide  v.  Mal  (man  mit  Uegltg. 

des  Pforte  (ital.  11.  deuUchj  8  Gr. 

Blum,  C.  einfache  deutsche  Gesinde  f.  1  Sitpraustini- 

men  mit  Begltg.  de«  I'iauofoi  K-.  1  .v..  Wk.  ...   i  B  Cr. 

—  der  Zitherachlager,  launiger  Gcsan«  mit  I!(fchg. 

der  Guitarre.    8  Gr. 

^  dir  Wanderer  und  die  Dryas,  Notturno  f. 
1  Sopran,  Tenor  und  Dossstiniine  mit  Bt^llg. 
der  GuiUrre  und  de«  Violotuclls   8  Gr. 

—  Balladen,  Romancen  und  Lieder  mit  Be^ltg. 
d.  GuiUrre.     Op.  i5.  ar.  Htfl  

—  ^stimmige  Walter  f.  a  Tenor  11.  2  Bau.1timm1.-1t.  lC  Gr. 

Boinhird,  J.  II.  C.  6  leichte  Duetten  f.  3  Singstim- 

meu  und  1  Guitarren  ta  Gr. 

—  der  Concertmeiater ,  ein  mn.til.al.  Scherz  Pur 
1  Singstimme  mit  Beglt.  iL  Guit.  Fidle  u.  Violine. 

C<  lala  ni,    Nul   cor  piü  non   mi    «ento    etr.  (Mich 

ßiebon  alle  Freuden)  vavie,  av.  acc.  de  Pforte.     8  Gr. 

—  O  dolce  eoncento  etc.  (Da»  klinget  *o  herrlich) 
de  l'Op.  die  ZauberBöte  varie,  av.  acc.  de 
Pforte     8  Gr. 

Fin».  Joh.  Gesänge  mit  Begltg.  dca  Pianof.  a5s.  Wk.  ia  Gr. 

Lcitcama,  M.  de,  3,  Ariette  coli'  aecomp.  ili  Chitaira 

e  di  Pianoforte   1a  Gr. 

I'ortogallo,  S.  Recilativo  ed  Aria  m M'  Op.  1.1  morte 
di  Milhritade.  (Teneri  e  cari  aXrtti  etc.)  coli, 
acc.  del   Pforte  tomp.  p.  la  Sjj"  Calalaiii.  ...   8  Gr. 

—  Aria  nell'  Op.  la  Semiramidc  (Fienar  vnrrci  le 
lagrime  etc.)  coli'  aecomp.  det  Pforte  comp.  p.  la 

Catalani   8  Gr 

"•eyfried,  J.  v.  3  Motetten  f.  Siti^eehiire  mit  Or- 
chc»tcrbe;;leitung  tum  Grbraueh  a.i  hohen  Kir- 
chenfctlen,  l*  Sammlung  l'artitur  a  Thlr. 

Carulli.  Fern".   3  Sonate»  »«yncisscmcnl  do^ttV»  p. 

Ja  GuiUrre   av.  «rrorap.  de    Violon  ad  libit. 

Op.  4-   >  Thlr. 

—  le«    Folies    d'Espa^ne   laiitcs    da    a  mauicres 

p.  la  Guitarrr.     Op.  7  5   8  Gr. 

Carulli,   Ford.  3  Solo»  p.    la   Guitarre.     Op.  76.  .    16  Gr. 


Carulli,  Ferd.  Fantaiiie  et  Variation»  p.  la  Guit.  nur 

bou  Roi  Dagobert.    Op.  98   8  Gr. 

—    Fantaisie  p.  Violon  et  Guitarre  aar  un  »ir  na- 
tional anglais.    Op.  10a   in  Gr. 

Präger,  H.  Andante  e  Tema  con  Varia*,  p.  il  Chi- 
taira aecomp.  dun  Flauto  o  Violino.    Op.  ai.  8  Cr. 

Roier,  Fr.  C  Vaiiations  p.  Guitarre  et  Flute  aur  un 

de  Hummel.    Op.  i4   8  Gr. 


Riuk,  C.  II.  Orgelstücke,  38i.  Wie.  10«  Sammlang.   1  Thlr. 


Portrait,  v.  L.       Beethoven  (nene  Ausgabe).  ...   11  Gr. 

—  v.  G.  Pugnani   6  Gr. 

—  v.  G.  Tarlini   6  Cr. 


Neue   Musikalien  von  verschiedenen  Verlegern 
welche  btj  Breitkopf  u.  Härtel  su  haben  »ind. 


Cramer,  J.  B.  L'Ainbigu,  Divertissement  p.  le  Pforte.  1*.  Cr. 

—     Introduction  et  Polonoise  ponr  le  Tforte  avec 

aecomp.  d'une  Flute  (ad  libitum)   1  a  Gr. 

Moser,  Ch.  Polonaise  miliuire  arr.  p.  Pforte  op.  3...  8  Gr. 

Riea,  Ferd.  8  Variation»  sur  un  air  de  la  petite  Rus- 

sie  p.  le  Pforte  op.  56   i"  Gr. 

Hummel,  J.  N.  an  die  Entfernte ,  Romaine  mit  obli- 
gater Klavier  -  Begleitung   4  Cr. 

Cramer,    J.   B.  nouvean  Rondeau   »tir  un  air  favori 

islandoi*  avec  un  Introduction  p.  le  Pforte.  .  .    la  Gr. 

Weber,  C.  M.  de,  Quintett»  p.  Clarinette,   a  Vlon» 

Alto  et  Violoncello   1  Thlr.  16  Cr. 

  Andante  Rondo  ongareae  per  il  Fagotto  prineip. 

con  grd.  Orch.  op.  35   1  Thlr.  8  Gr. 

Boitldicu,  Ouvertüre  del"  Op.  le  Calif  de  Bagdad 

p.  Pforte  ou  Harpe   8  Gr. 

Reichardt,  Ouv.  p.  Pforte  de  Biennua.   8  Cr. 

Nir «In,    Ouvertüre  a.  der  Oper:  Joconde,  Klanier- 

Anszitg   C  Gr. 

(Wild   fortgeselal.)  /&K&S\ 


L  v.  i  r  1  1  o  ,    ogy    D  11  j  .  1  T  k  o  r  f    v  n  ü    Hart  i:  i.  . 
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MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 


Den  20«'«»  November. 


47. 


1816- 


Da»  Regietriren  der  Organisten. 


So  wichtig  auch  die  Wissenschaft  ist,  die  Orgel- 
register  tum  Spiele  der  Orgel  zweckmässig  zu 
verbinden,  so  wenig  scheint  im  Allgemeinen  darauf 
geachtet  zu  werden.  Meines  Wissens  ist  nicht 
einmal  eine  eigene  gedruckte  Anweisung  dazu  vor- 
handen; sondern  alles,  was  darüber  gesagt  worden, 
findet  sich  nur  zerstreut  in  andern  tuusikal.  Bü- 
chern. Grosse  Orgelspieler  haben  sich  begnügt,  ihre 
Schüler  praktisch  anzuweisen ,  u.  vielleicht  geglaubt, 
dass,  wer  sich  sonst  zum  Organisten  bilden  wolle, 
das  Nbthigste  schon  selbst  in  Büchern  aufsuchen,  oder 
durch  eigenes  Nachdenken ,  Versuchen  und  lie- 
ben, ohne  theoretischen  Unterricht,  mit  der  Zeit 
erlernen  werde.  Dies  ist  auch  wol  bey  Einzelnen 
der  Fall:  die  Meisten  aber  werden  dabey  nichts 
gewinnen,  und  diesen  möchte  ich  gern  nützlich 
Werden.  Freylich  muss  ich  wünschen ,  dass  Män- 
ner, wie  Seb.  und  Friederaann  Bach,  Vogler,  Türk 
u.  A.  m.  dies  gethan  haben  möchten,  da  diese  es 
weil  besser  vermocht  hallen:  aber  das  ist  nun  ein- 
mal nicht  geschehen;  nnd  so  nehme  man  geneigt 
auf,  was  ich  hier  gebe,  um  wenigstens  groben 
Mißgriffen  iu  Hinsicht  des  Registrireus  vorzubeu- 
gen und  angehende  Organisten  auf  das  Bessere  zu 
leiten.  Vielleicht  veranlassen  diese  Winke  Andere 
zur  weiteren  und  gründlicheren  Belehrung.  Ich 
Werde 

i.  die  Hauptfehler  beym  Registrirrn  bemerken; 
dann 

3.  die  Frege  zu  beantworten  suchen:  IVn»  kann 
man  durch  Registriren  erreichen?  und  zuletzt 
5.  nachweisen:  iVi»  kann  man  dies  erreichen?  — 
l.  Hauptfehler  vieler  Organisleu   beym  Rcgislri»» 


a.  Wenn  ein  Organist  seine  Freude  und  Stärke 
im  fast  unausgesetzten  Spieleu  dea  ganzen  Orgel- 

18.  Jolirgapf. 


werk«  findet ,  und  weder  Rücksicht  anf  den  Tag, 
noch  auf  das  zu  singende  Lied,  noch  auf  die  Stärk« 
der  Gemeinde  nimmt.    Er  glaubt  da  gemeiniglich 
der  Gemeinde  als  ein   tüchtiger  Orgelspieler  zu 
erscheinen ,  und  achtet  nicht  darauf,  dass  er  sie 
J  damit  betäubt   und  oft   zum  häuslichen  Schreyen 
verleitet.    Es  will  doch  nun  einmal   ein  grosser 
Tlieil  der  Sänger  sich  selbst  geru  singen  hören; 
manche  wollen  wol  auch   gehört  seyn:   und  so 
suchen   sie  den  Sturm  der  Orgel  zu  überbieten; 
eben  damit  wird  solch  eiu  Orgelspiel  das  sicherste 
Milte!,  den  guten  Gesang,  wo  er  noch  anzutreffen 
ist,  zu   stören.     Hierzu  kömmt,  das«  solch  ein 
Spieler  die  Empfindungen ,  welche  das  Lied  aus- 
spricht, nicht  heben  und  verstärken  kann,  sondern 
sie  geradehin  unterdrückt.    Er  handelt  also  seinem 
Hauplzweck  geradehin  entgegen ;  und  vergisst,  dass 
die  Orgel  ja  nicht  seinet  - ,  sondern  der  Gemeinde 
wegen  da  ist.    Man  denke  sich  z.  B.  ein  Lied, 
das  von  Geduld  im  Leiden,  von  Sanftmut  Ii,  von 
Betrachtung  des  Todes  u.  dgl.  handelt,  und  nun 
mit  vollem  Werk  brausend  begleitet,  und  eben 
darum  mit  aller  Kraft  abgeschrieen  wird!  Das  ist 
doch  wol  baarer  Unsinn?  Und  nun  beobachte  man 
die  Organisten,  vornainlich  auf  dem  Lande  und 
iu  kleinen)  Stadien,  und  sage  dann,  ob  sich  nicht 
ein  Dritlheil  desselben  schuldig  macht. 

b.  Wenn  der  Organist ,  wie  man  zu  sagen 
pflegt,  auf  gut  Glück,  also  ohne  Plan,  nnd  ohne 
auf  die  Proportion  der  Register  zu  und  unter  ein- 
ander Rücksicht  zu  nehmen,  so  dass  Lücken  in 
der  Progression  derselben  entstehen ,  oder  der  Klei- 
nen zu  viel  und  der  Grossen  zu  wenig  zieht ,  wo- 
durch der  Ton  zwar  scharf,  aber  auch  zu  jung 
und  kindisch  wird;  oder  umgekehrt,  wenn  er  der 
Grossen  zu  viel,  und  der  Kleineu  zu  wenig  an- 
zieht, wodurch  die  Töne  zu  liei  werden,  mithin, 
wegen  ihrer  wenigem  und  langsamen  Schwingungen 

■ 
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_  Kraft  u.  Deutlichkeit  genug  haben,  um  den 
Gesang  der  Gemeinde  gehörig  leiten  zu  können  *). 

Jede  Lücke  iu  der  Progression  der  Register 
empfindet  da«  Ohr  übel,  und  es  müssen  die  Stim- 
men, um  dies  au  vermeiden,  in  der  Regel  also 
angexogen  werden:  Zuerst  8  Fuss,  dann  16,  4, 
a,  1?  nun  die  grösste  Quinte,  die  grössle  Ter«; 
hernach  die  kleinere  Quinte  u.  die  kleinere  Terz ; 
endlich  die  Mixturen ,  von  der  kleinsteu  (in  Hinsicht 
ihrer  Mehrfachheit)  bis  zur  grössten. 

Es  würde  mich  für  diese  Zeitschrift  zu  weit 
führen,  wenn  ich  die  verschiedenen  Verbindungen 
der  einzelnen  8  u.  4füssigen  Register  zu  einander 
bey  einzelnen  Fallen  berühren  wollte:  diese  musa 
sich  jeder  Org. ,  wie  ich  nachher  zeigen  werde, 
aas  seiner  Orgel  selbst  herausstudiren ,  u.  ich  be- 
merke hier  nur  noch  im  Allgemeinen ,  dass  beym 
Spiele  mit  dem  vollen  Werke,  die  sanften  8  und 
4fuss.  Stimmen,  z.  B.  Rohrflöte,  Flauto  traverso, 
Fugara,  Salicional,  Salicet  u.  s.  w.,  wegbleiben 
müssen,  weil  ihre  Wirkung  fast  unbemerkbar  ist, 
und  sie  doch  den  anderen  Pfeifen  den  Wind  rau- 
ben. Die  Zungenwerke ,  wenn  sie  einzeln  benutzt 
werden  sollen,  müssen  stets  mit  einem  anderen 
Register,  und  am  zweckmassigsten  mit  einem  Ge- 
duckte verbunden  werden,  was  besonders  bey  der 
Vos  humanay  wie  bey  Jedem  lieblichen  Zungen- 
werke, unumgänglich  nölhig  ist. 

c.  Wenn  der  Organist  durch  gar  au  häufige 
Veränderungen  der  Register  wahrend  des  Spielens, 
aftectirt  wird,  indem  er  so  das  Einzelne  gewisser 
Zeilen  des  Liedes  ausdrücken  will ,  u.  dadurch  den 
Haupteindruck,  den  der  Gesang  machen  soll,  stört 
oder  verfehlt,  ja  ihm  oft  geradehin  entgegenwirkt, 
und  «ich  in  die  sogenannte  musikal.  Malerey  ver- 
irrt; was  eben  hier,  weit  getrieben, 
lieh,  wenigstens  abgeschmackt  wird. 

d.  Wenn  der  Organist  wahrend  de«  Gesanges 
der  Gemeinde  seinen  Launen  und  Einfallen  folgt, 
um  z.  B.  Versuche  zu  machen,  wie  heterogeue 
Register  zusauimcugeslellt  »ich  ausnehmen  j  wenn  er 


deshalb  vorsätzlich  Lücken  in  der  Progression 
der  Register  entstehen  llsst,  den  Effect  dieser  Zu- 
sammenstellungen kennen  zu  lernen  u.  dgl.  •*).  _ 

e.  Nicht  eigentlicher  Fehler,  wol  aber  ein 
Mangel  ist  es,  wenn  der  Organist  im  Registriren 
glaubt  alles  gelhan  zu  haben ,  richtet  er  es  so  ein, 
dass  die  Gemeinde  beym  Gesänge  zusammengehal- 
ten wird;  spielt  mithin  bey  starker  Versammlung 
mit  vielen,  bey  schwacher,  mit  wenigeu  Registern. 

Diese  Fehler  und  Mängel  also  muss  jeder 
Organist,  der  Anspruch  auf  ein  verständiges  Or- 
gelspiel macht,  vermeiden;  sie  schadeu  der  guten 
Sache,  und  zeigen  offenbar,  dass  er  seine  Pflich- 
ten entweder  nicht  kennt,  oder  vernachlässigt ;  mit- 
hin seinem  Amte  nicht  gewachsen  ist. 

i.  Was  kann  man  nun  durch  Registriren  erreichen  ? 

a.  Durch  eine  zweckmässige  Auswahl  der  Re- 
gister kann  man  den  Vor-  und  Nachspielen  ein 
erhöbetes  Interesse,  einen  bestimmtem  Charakter, 
etwas  allgemein  Wohlgefälliges,  und  sich  selbst  u. 
seinen  Ideen  einen  höhern  Schwung  geben.  Man 
kann  damit 

b.  den  Gesang  der  Gemeinde  selbst  dann  ge- 
hörig zusammenhalten,  wenn  eine  ihr  nicht  ganz, 
oder  auch  wol  gar  nicht  bekannte  Melodie  gesun- 
gen werden  soll.    Man  kann 

c.  den  Charakter  des  Liedes  seihst  dann  be- 
zeichnen u.  heben,  wenn  die  Melodie  zum  Texte  in 
dieser  Hinsicht  nicht  gehörig  passt — wie  das  leider 
fast  iu  allen  neuern  Gesangbüchern  nicht  selten 
der  Fall  ist. 

d.  Bey  den  Kirchenmusiken  kann  dadurch 
da«  Acconipagnement  kräftig  gehoben,  und  im 
Nothfall  selbst'  manches  Instrument  ersetzt  werden, 
das  etwa  —  wie  besonders  in  kleinen  Städten  sehr 
oft  —  aus  Mangel  an  Spielern,  oder  aus  Mangel 
an  einem  Instrumente,  das  zur  Orgel  rein  stimmt, 
unbesetzt  bleiben  muss. 

e.  Endlich  kann  man  durch  eine  verständige 
Auawahl  der  Register  dem  Orgelspiele  überhaupt 
Mannigfaltigkeit,  Kraft  und  Würde,  oder  Anmuth 


Luftsäulen  die 


klein«-, 


pnici.  n. 


•)  Aas»«rk.  Die  tiefen  Töne  haben  bekanntlich 

»W  «ich  schneltbewegende  j  weshalb  denn  «Ii«  Ersten),  ohne  die 
gegen,  ohne  jene,  sind  scharf,  schneidend  und  ohne  Wurde. 

**)  An  merk.  So  löhlich  das  Streben  auch  ist,  die  Wirkung  verschiedener  Zataninienttelliuigen  der  Register  unter  einander  kenn«« 
au  lernen  ,  so  darf  dies  doch  während  des  Geaniiges  der  Gemeinde  nicht  geduldet  werden,  weil  dies  offenbar  in  den  meU 
sten  Fallen  Störung  hervorbringen  wird.  Solche  Versuch«  müssen  zu  anderer  Zeit,  wie  ich  hernach  bemerken  werde,  ange- 
stellt werden,  wo  keine  Störungen  der  Andacht  wögUuh  sind,  und  der  Organist  «ach  die  Resultat«  seiner  Versuche  ruhig, 
anit  der  gehöriges  Muss«  beobachten  kann. 
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U.Lieblichkeit,  oder  Feierlichkeit  und  Trauer  geben, 
das  im  Liede  herrschende  Gefühl  hervorheben,  da- 
durch die  Gemütber  in  die  rechte  Stimmung  ver- 
setaen,  in  der  rechten  Stimmung  erhalten,  u.  damit 
die  Gemüther  empfanglicher  für  alle  Theile  des 
Gottesdienstes  machen. 

.  5.  IVie  kann  das  hier  dem  Registliren  Zuge- 
sprochene, durch  dasselbe  erreicht  werden? 

Diese  Frage  «erfüllt  in  drey  andere  Fragen; 
■amlirh : 

a.  Wie  —  beyra  Vor-  und  Nachspiel? 

b.  Wie  —  beym  Choralspicle  seihst,  und 

c.  Wie  —  bey  den  Kirchenmusiken? 

a.  Der  Vorspiele  (Präludien)  fallen  wahrend 
einer  goltesdiensllichen  Handlung  mehre  vor: 

1.  Das,  was  den  ersten  Gesang  einleitet;  3.  das, 
vor  dem  Hauptliec.e,  und  5.  das,  vor  dem  heiligen 
Abend  male.  Das  erste  Vorspiel  muss  gleichsam 
die  Gelegenheit  der  Feyer  verkündigen  ,  und  hier 
eben  das  seyn,  was  die  Ouvertüre  bey  einem 
Oratorio  u.  dgl.  ist.  Es  muss  den  Charakter  der 
Trauer,  der  Freude  u.  s.  w. ,  je  nachdem  es  die 
Gelegenheit  der  Feyer  verlangt ,  an  sich  tragen. — 
Der  besonnene  Organist  praludirt  z.  B.  am  Weih- 
nachbtage  gewiss  feuriger,  ah  an  einem  gewöhn- 
lichen Sonntage;  an  diesem  anders,  als  an  Buss- 
und Bettagen  u.  s.  w.  An  einem,  durch  eine 
grosse  und  frohe  Veranlassung  entstandenen  Feyer- 
tage  wird  er  gewiss  ein  lebenvolles  Präludium 
vortragen,  wozu  er  die  ganze  Kraft  der  Orgel 
benutzen  wird.    So  im  entgegengesetzten  Falle  *). 
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2.  Das  Präludium  vor  dem  Hauplliede.  Dies« 
muss  offenbar  ganz  nahe  dem  Inhalte  des  Liedes 
entsprechen.  Da  dies  aber  natürlich  Bezug  auf 
den  Hauptgegen&tand  der  gottesdienstlichen  Hand- 
lung des  Tages  hahen  muss,  dies  Präludium  also, 
wie  das  erste,  z.  B.  au  frohen  Feyertagen  Kraft 
verlangt:  so  ist  nicht  zu  rathen,  dass  dieses  mit 
ganaer  Stärke,  wie  das  erste,  vorgeUaen  werde, 
weil,  wenn  das  ganze  Orgelwerk,  besonders  wenn 
es  schon  an  sich  starklönend  und  gross  ist,  fast 
während  der  ganzen  gottesdienstlichen  Handlung 
gehört  wird,  am  Ende  betäubt,  ermüdet  und  lästig 
wird.  Es  wird  daher  zweckmässiger  seyn,  bey 
diesem  Vorspiel  die  Mixturen,  sämmtlich,  oder 
wenigstens  zum  grössten  Theile,  wegzulassen,  und 
statt  ihrer  die  Zungrnwerke  zu  wählen,  die  an  u. 
für  sich  selbst  schou  einen  kraftvollen  und  feyer- 
lichen  Ton  haben. 

5.  Die  Cummunion  ist  eine  Handlung,  welche 
stets  für  sich  allein  besteht,  und  keinen  beeondern 
Bezug  auf  den  Tag  hat.  Die  Lieder,  welche  da- 
bey  gesungen  werden,  drücken  Demulh.  Liebe 
aus,  oder  handeln  von  Christi  Leiden;  weshalb 
sowol  das,  dum  Gesauge  vorangehende  Präludium, 
als  das  Lied  selbst,  nur  mit  sanften  u.  edeckten 
Registern  vorgetragen  werden  muss. 

4.  An  den  gewöhnlichen  Sonntagen ,  wo  die 
Lieder  mehrentheils  moralischen  oder  dogmalischen 
In  halls  {sind,  und  weniger  Stoff  zu  besonderem 
Ausdrucke  bestimmter  EmpGndougcn  darbieten, 
müssen  die  Präludien  ciiien  ernsten  Charakter  an 
sich  tragen,  Gefühle  der  Andacht  erwecken,  und 
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•)  An  merk.  Bey  dieser  Gelegenheit  wird  folgende  Bemeikung,  ob  at«  gleich  auner  dem  Zusammcnhauge  liegt,  gewin  nicht  au» 
unrechten  Orte  stehen.  Bey  einem  solchen,  oder  ähnlichen,  feurigen  Vorspiele,  tnuss  der  Orgaui.t,  welcher  «ein«  eigeucn 
Phantasien  vortragt,  alle  Bcsoiinetdicit  zusammennehmen ,  in  (einen  mu-uk.il.  Ideen  nicht  auszuschweifen,  weil  er  sosut  gar 
leii'ht,  theibt  durch  die  kraftvollen  Töue  «einer  Orgel,  theil»  durch  »ein  feurige«  Thema,  besonders ,  wenn  er  vorher  seine 
Ideeu  nicht  sorgsam  geordnet  hat,  verleitet  Warden  kann,  Ort  und  Zweck  zu  vergessen,  und  in  ein  wilde*  oder  ausgelasee— 
bcj  Spi.1  su  gerathen.  Der  Organist,  weicher  in  Sunde  ist,  seine  Ideen  zweckmässig  zu  ordnen,  thut  gewiss  gut  daran, 
wenn  er  dieselben  »orher  auf  dem  Papier  entwirft :  Tür  diejenigen  aber,  welchen  diese  Geschicklichkeit  mangelt,  wir»  «■ 
wüiueheuswerth,  dass  «kh  grosse  Orgelspieler  herabatiramlen  und  für  »ie  Präludien  auf  eiuaelne  Lieder  »u  allen  Gelegen^ 
heittn,  au  möglichst  mästen  Preisen  herausgaben,  die  ihrer  kraft,  ihrer  Orgel,  wie  ihrer  Gemeinde  angemaaseti  waren, 
und  welche  aus  deu  Kirchenkassen  angekauft  werden  müs»teti,  damit  auch  für  die  Gemeinden  der  Dörfer  oder  kleineren 
Sti'dtc,  wohin  sich  selten  eiu  guter  Organist,  der  gewöhnlich  sehr  schlechten  Gehalte  wegen,  verirret,  die  aber  gleiche 
.Ansprüche  mit  den  Gemeinden  grosser  Städte  in  dieser  Hinsicht  haben,  gehörig  geborgt  wäre.  Bey  diesen  und  Anliefern 
Präludien  wlre  es  zweckra*s»is ,  nicht  nur  ihren  Charakter,  sondern  auch  die  da*u  notlu'-en  Hegi>ter  zu  bemerken;  was  fmr 
angehende  Orgelspieler  eine  gute  Schule  würde.  —  Wenn  es  gleich  nicht  an  zweckmässigen  und  schönen  Präludien  zu  ein- 
zelnen Liedern  fehlt,  indem  uns  Bach,  Marpurg,  Alhrerlitshergcr,  Kaufmann ,  Hitler,  Muller,  Tag,  Kcrling  u.  A.  m.  deren 
genug  geliefert  haben:  so  sind  diese  doch  mehrentheils  für  angehende  Organisten  zu  schwer,  zu  tlieuer  xu  ersaufen,  und 
Tür  die  Gemeinden  kleiner  Städte  oder  Dörfer  zu  gelehrt  genetzt;  sie  sprechen  mehi  den  Kuusüer  als  dies«  an,  statt  da.. 
sie  reratfndlich  und  einginclich  für  jeden  ia  der  Cemeiude  seyn  soUub. 
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die  Gemeinde  erbauen.  Zu  dem  Ende  rermeide 
man  ,  mit  dem  volle«  Werke  zu  spielen  ;  auch  »clion 
darum,  damit  es  durch  den  öftern  Gebrauch  nicht 
seine  Wirkung  für  frohe  Feyeriago  verliere.  Da 
zu  jenen  Tagen  die  Lieder  gewöhnlich  Bitten  zu 
Gott,  Liebe  zum  Näcfxten,  christliche  Tugend  u. 
dgl.  entluilten:  so  würde  das  volle  Werk  auch  un- 
sweckmassig  angebracht,  zweckmässiger  hingegen 
werden  sanfte,  offene,  auch  halbgedeckte  Register 
seyn;  «.  B.  Salicional  8  Fuss,  verbundeu  mit 
Rolirflöte  4  Fuss.  Flaulo  traverso  8  mit  Fngara 
4.  Ja  selbst  eine  sanft  intonirte  Vox  humana  8, 
verbunden  milGedakt8,  in  sehr  langsamen  Tempo, 
würde  nicht  ohne  schöue  Wirkung  bleiben. 

Im  Allgemeinen  will  ich  daher  noch  bemer- 
ken, dass  auf  Lieder,  welche  Empfindungen  from- 
mer Andacht  aussprechen,  sanft;  Klage-  und  Buss- 
lieder, traurend;  Fasteulieder,  rührend  —  also  mit, 
so  viel  als  möglich  schwachen  und  sanften  Regi- 
stern: dahingegen.  Grösse  und  Allmacht  Gottes 
aussprechende  Lieder,  prachtvoll;  Lob-  u.  Dank- 
lieder, munter  —  also  mit  Starke  u.  Kraft  vor- 

5.  An  Trauertagen  würde  zum  Präludium 
ein  gedecktes  16  und  8  füss.  Register,  diese  auch 
mit  einer  langsam  schlngeuden  Schwebung  oder 
einem  langsam  sich  bewegenden  Tremulanten  ver- 
bunden ,  zweckmassig  seyu.  —  Bey  Benutzung 
des  Tremulanten  ist  zu  bemerken,  dass  er  einen 
durchaus  gebundenen  u.  langsamen  Vortrag,  u.  eiu 
strenges  Tempo,  das  er  gleichsam  selbst  angiebt, 
verlangt.  Das  Präludium  muss  aber  nur  kurz 
abgefasst  werden ,  weil  die  gleichförmige  Bewegung 
des  Tremulanten  den  Zuhörer  sehr  bald  ermüdet  **). 


Wo  im  Manuale  16  Fun  fehlt,  da  kann  man 
sich  eiuigermasseu  dadurch  helfen,  dass  man  8 
Fuss  statt  16,  4  statt  8,  und  a  statt  4  Fuss  be- 
nutzt, indem  man  damit,  da,  wo  es  auf  Gravität 
des  Tones  ankommen  soll,  um  eine  Octave  tiefer 
spielt.  Die  Register  von  a  Fuss  können  aber 
nicht  gut  als  4  fussige  für  sieh  allein  benutzt  wer- 
den, weil  dadurch  theila  der  Umfang  der  Töne 
nach  unten  hin  zu  sehr  verengt  wird,  theils,  weit 
die  Register  vou  3  Fuss  selten  strenge  und  zart 
genug  gearbeitet  sind.  —  Sollen  a  Manuale  zum 
Vorspiele  benutzt  werden,  so  müssen  sie  in  glei- 
cher Höhe,  oder  das,  was  der  Spieler  zur  Beglei- 
tung benutzen  will,  um  eine  Octave  tiefer  angezogen, 
weiden ,  weil  sonst  sehr  leicht  Fehler  in  der  Har- 
monie entstehen  können  ***). 

Das  zweyte  Klavier  muss  zwar  etwas  schwa- 
cher, wie  das  erste;  doch  aber  nicht  so  schwach 
registrirt  werden,  das*  es  durch  das  erste  unter- 
drückt uud  unverständlich  würde.  Zur  Führung 
der  Melodie  aber,  die,  wenn  sie  entweder  unbe- 
kannt, oder  das  Lied  auf  mehre  Melodien  ge- 
sungen werden  kann,  der  Gemeinde  vorgetragen 
werden  muss ,  bedarf  es  eines  hervorstechenden  Re- 
gisters, damit  sie  den  Zuhörern  gehörig  auffällt. 
Hierzu  dienen  die  rein  gestimmten  Rohr-  oder 
Zungenwerke ;  z.  B.  die  Vox  humana  8 ,  oder 
Trompete  6  Fuss,  in  Verbindung  eines  Gedeckt 
8  und  4  Fuss;  in  Ermangelung  dieser,  das  Cornett 
5  fach,  Cymbel  oder  Mixtur  mit  8  und  4  Fuss 
verbunden ,  am  geschicktesten. 

6.  Das  Nachspiel  (PosÜudium)  gehört  zwar 
nicht  wesentlich  mehr  zur  gottesdienstlichen  Hand- 
lung, doch  kann  rs  derselben  zweckmässig  angehängt 


')  An  merk.  Wenn  die  Kirche  tehr  groM,  mit  einer  Marken  Gern«  o«le  angefüllt,  oder  für  die  Verbreitung  de«  Tone«  nicht  vor- 
theilhaft  gebaut  i*t.  »o  muii  die  vorhingenannte  Rcgiitrimng  durch  ein  Ühnlichea  3  füaaiges  Rcgiiicr  rcrsiarkt  werde« ,  da- 
mit da*  Vorgetragene  nicht  anvertündlich  wird,  und  ohne  die  verlangte  Wirkung  bleibt. 

••)  An  merk.  Da«  daa  Pedal  »um  Mannale  in  richtig«  Verhältniaae,  aowot  der  Stärke,  ala  auch  der  Tiefe  nach,  riehen  muaa.  tat 
genau  zn  bemerken.  Z.  B.  im  Manuale  wäre  Bordun  tC,  Cedakt  8  und  Rohrflöte  4  Puaa  angesogen:  ao  würde  im  Pedale 
ein  I'rinripat  16  oder  eiu  Vioton  16  Fuaa,  mit  einem  »anfttönenden  S  fuisigen  Register  verbunden,  zweckmässig  aryn,  und 
ein  Kegitter  4  Faa>  da»  im  Pedale,  würde  nicht  nur  gegen  da»  Manual  au  »lark  «eyu ,  ioi»tera  die  Töne  von  4  Fm* 
würde«  auch,  hier  und  da  über  die  dea  Manual*  «teigon ,  und  *o  dem  Crhöre  uuaugciichm  werden. 

**♦)  Anmerk.  Der  erfahrne,  gewandte  Orgelspieler  kann  allerdings  ohne  Bedenken  entgegengesetzt  regislriren,  and  wird  die 
Klariere  mit  Nutzen  zu  gebrauchen  wisaen.  Hierdurch  »oll  aber  der  angehende  Orgclspidci  ,  für  deu  ich  die«  »chreibe,  nur 
einen  Wink  erhalten,  daa«  die  Zusammenstellung  der  Register  ialir  mannigfaltig  aeyn  könne,  nnd  er  ein  groasra,  weiltji 
Feld  vor  »ich  hat,  auf  welchem  er,  bey  genauen  Versuchen  und  Studien,  viele  angenehme  Eifehrmigeu  machen  kann. 
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werden,  indem  ej  nicht  nur  die  Leere  Killt,  die 
durch  plötzliches  Abbrechen  des  Gesäuges  entste- 
hen  würde,  sondern  auch  das  Geräusch  unterdrückt, 
welches  durch  di«  Herausgehenden  entstehen  muss, 
was  auf  jeden  Anwesenden  einen  unangenehmen 
Eindruck,  macht.  Beym  Nachspiel  hat  der  Organist 
zwar  ein  freyeres  Feld  für  seine  Phantasien,  als 
beym  Vorspiel,  doch  muss  er  seinen  Vortrag  so 
einrichten ,  dass  der  Eindruck  die  Empfindungen, 
womit  die  Gemeinde  die  Kirche  verlässt,  nicht 
▼ertilgt,  sondern  vielmehr  dieselben  erhält.  Un- 
verzeihlich würde  es  daher  seyn ,  cur  Zeit  der 
Fasten,  oder  an  Buss-  und  Bettagen,  mit  vollem 
Werke,  oder  umgekehrt  an  frohen  Festtagen,  ein 
düsteres  Nachspiel  mit  tiefen ,  oder  ein  sanftes  mit 
wenigen  Registern  vorzutragen  *). 

,,  (Die  Fortsetzung  foljt.) 
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Liederlcranz  auf  da*  Jahr  1816.  Von  Harn 
Georg  Nägeli.  Zürich ,  b.  Nägeli .  Leipzig, 
b.  Fleischer  d.  jung.  etc.    (Pr.  1  Thlr.) 

Ree.  glaubt,  es  gebühre  diesem  Hefte  Lieder 
eine  ausführlichere  Anzeige,  als  gewöhnlich  der- 
gleichen Werkchen  iu  diesen  Blattern  zugestanden 
werden  kann,  theils  wegen  des  ausgezeichneten 
Werths  mehrer  Stücke  desselben,  theils  weil  es 
als  Aiifang  einer  jährlich  fortzusetzenden  Sammlung 
zu  betrachten  ist,  theils  endlich  wegen  einer  ge- 
wissen Eigenheit  und  Besonderheit  desselben ,  wo- 
mit die  Anzeige  selbst  am  besten  angefangen  wird. 

Hr.  Nägeli  nämlich  ist  keiner  der  Compo- 
nisten,  die  sich  bey  ihren  Arbeilen  allein  ihrem 
(•(Table,  oder  ihrer  Begeisterung  überlassen;  son- 
dern, wenn  es  ihm  auch  gewiss  bey  den  gelung- 
nem Stücken  dieser  u.  andrer  seiner  Sammlungen 
weder  an  dem  Einen,  noch  an  dein  Andern  fehlt: 
so  überwiegt  sie  doch,  in  der  Regel,  die  Reflexion 


nnd  Kritik,  auch  da,  wo  die  Arbeit  selbst  nicht 
von  diesen  ausgegangen  —  was  jedoch  nicht  selteu 
der  Fall  seyn  dürfte.  Schiene  es  unbescheiden  u. 
absprechend,  dies  geradebin  zu  behaupten,  da  so 
etwas  freylich,  der  Natur  der  Sache  nach,  nicht 
eigentlich  bewiesen  werden  kann:  so  möchte  doch 
auch  dieser  Schein  wegfallen,  wenn  man  £Irn.  N. 
in  der,  eben  so  wohl  durchdachten,  als  gut  aus- 
gesprochenen Vorrede  vor  diesem  Werkrhen  re- 
den hört.  Da  seine  Aeusseruugen  zugleich  diese 
seine  Arbeit  selbst  genau  bezeichnen,  und  genauer, 
als  Ree.  vielleicht  es  vermocht  hatte,  so  theilcn 
wir  sie  hier  mit. 

Gegenwärtige  Sammlung,  sagt  er,  hat  den 
Titel,  Liederkranz,  erhalten,  um  anzudeuten,  dass 
die  hier  zusammengetragenen  Lieder  wirklich  in 
einen  besoudern  Zusammenhang  gebracht  sind, 
vermöge  dessen  eine  gewisse  Vollständigkeit  der 
Kumtdareleitung  »lall  findet,  so  weit  diese  in  der 
Liederkunst  nach  Form ,  Inhalt  und  Umfang  mög- 
lich ist.  —  —  In  Hinsicht  auf  den  Text  ver- 
breiten sich  die  Gedichte  nach  ihrem  zusammen- 
gelaufen Inhalt  über  die  besingbareu  Verhältnisse 
des  menschlichen  Lebens  also,  dass  die  Lebensstu- 
fen und  Lebenserscheinuugen  so  bestimmt  als  man- 
nigfaltig hervortreten  und  wechseln:  als,  Eintritt 
in  das  Leben,  Anschauung  der  Natur,  Hingebung 
an  die  Gesellschaft,  Aufopferung  für  dieselbe,  Be- 
trachtung der  Vergänglichkeit,  Hinblick  aufs  Un- 
vergängliche und  Sehnsucht  nach  demselben  — - 
In  Hinsicht  auf  die  Musik  finden  sich  die  wesent- 
lichen Kunstausdrucksmitlel  des  Declamaloritchen, 
Cantabeln  u.  Inetrumentalievlien  in  maunigfalliger 
Verbindnng  so  angebracht ,  dass  iu  Einem  Stück 
mehr  die  Sprach«,  in  einem  andern  mehr  die 
Stimme,  in  einem  dritten  mehr  das  Spiel  hervor- 
tritt, in  einem  vierten  aber  alles  stellenweise  ab- 
wechselt. (Hr.  N.  spricht  dann  über  die,  hier 
ebenfalls  dargebotenen  Lieder,  die  das  moralisch- 
religiöse  Gefühl  wörtlich  ansprechen;  und  fährt 
dann  fort :)  Der  aligemeine  Zweck ,  der  in  Hinsiebt 
auf  das  gesammle  Publicum  immer  der  erste  bleibt, 


*)  An  merk.  Für  diese  Zeitschrift  würde  ich  zu  weiüäuftig  werden,  wenn  ich  noch  die  Verschiedenheiten  der  Kirchen,  in 
Hinsicht  ihrer  Grüne  und  Bauart,  der  Orgeln  in  eben  dieser  Hinsicht  und  in  Hinsicht  ihre*  Staude*  in  der  Kirche,  die 
verschiedene  Bearbtiüinp  einzelner  Orselrejiisier,  die  eine  fast  unerschöpfliche  Mannigfaltigkeit  veranlassen,  auseinandersettea 
wollte!  weshalb  ich  «tri,  mit  den  hier  ge,~cbcu«.u  Winken,  die  mir  für  den  ang<hendeii  Organisten  Stoff  genug  zu  bieten 
scheinen,  begnüge,  und  glaube,  das*  ein  solcher  daraus  mit  der  Zeh  die  feineren  Nuancen  abstrahiren  und  ihre  Register 
zweckmässig  benutten  lernen  werde. 
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ist  aach  hier,  mit  diesen  einstimmigen  Lieder* 
zur  Beförderung  der  Geselligkeit  Haud  zu  bieten. 
Die  Texte  sind  so  gewählt,  dass  sie,  obwol  nicht 
von  der  Gesellschaft  zumal,  doch  in  der  Gesell- 
schaft, und  «war  von  abwechselnden  Saugern  ge- 
sungen weiden  können.  Sie  sind  vorzüglich  für 
kleinere  Kreise  geeignet,  wo  mehre  singfahige  Per- 
sonen ,  die  aber  nach  Anzahl  und  nach  Beschaf- 
fenheit ihrer  Stimmen  keinen  Chor  ausmachen, 
zusammeulreÜcu.  Solche  können  sich  so  durch  ei- 
ne Art  von  Liederspiel  unterhalten ,  dessen  Reiz 
durch  den  Contrast  der  Individualitaten  und  Ver- 
schiedenheit der  Organe  u.  a.  ra.  wesentlich  er- 
höhet wird  etc. 

Betrachten  wir  nun  diese  2 4  Lieder,  wie 
das  gerecht  und  billig  ist,  nach  den-  vom  Verf. 
seihst  aufgestellten  An-  und  Absichten,  so  finden 
wir,  nach  des  Ree.  Urlheil,  Folgeudes: 

Die  Absichten  sind  verständig  und  würdig; 
die  Ansichten  bestimmt,  scharf,  und  vornämlich 
jene  Unterscheidung  und  Sonderung  der  wesentli- 
chen Kunstausdrucksmittel  im  Liede  eben  so 
scharfsinnig,  als  gründlich,  auch  von  allen  guten 
Künstlern  zwar  ausgeübt,  von  allen  gebildeten 
Musikfreunden  zwar  empfunden,  aber,  so  viel 
Ree.  sich  erinnert,  von  Niemand  noch  so  rund, 
deutlich  und  überführend  ausgesprochen. 

Gegen  die  Wahl  der  Gedichte  (von  Theodor 
Körner,  Wagner,  Usteri,  Hütlinger ,  Müchler, 
Arndt  ,  Kosegarten ,  Matthisson ,  C.  Schreiber, 
Wcsseuberg,  Voss,  Herder,  Jacobi,  Gries,  Hill, 
Vogel,  und  eins  von  einem  «Ungenannten, )  lässt 
sich  nichts  einwenden.  Sie  sind,  allerdings  mehr 
oder  weniger,  doch  sämmtlich  gute  Lieder  über- 
haupt; dann,  siugbar  und  auch  sonst  für  Musik 
geeignet;  endlich,  den  besonderu  Zwecken  dieser 
Sammlung  angemessen. 

Die  musikal.  Behandlung  derselben  in  tech- 
nischer Hinsicht  —  was  mau  nun  so  nennet  — 
ist  so  wacker  uud  sorgsam,  wie  man  das  an  Hrn. 
N.  gewohnt  ist;  uud  nur  sehr  Weniges,  wovon 
in  der  Folge  F.iniges  berührt  werden  soll .  kann 
darüber  zweifelhaft,  uud  kaum  einiges  Wenige 
tadelhaft  erscheinen.  —  Jedes  Gedicht  ist  in  seinem 
Totaleindruck  auf  das  Gefühl  aufgefasst,  und  auch 
Einzelnheiten  desselben  sind,  wo  sie  diesen  nicht 
stören,  in  der  Musik  benutzt;  wodurch  denn 
mehr  Mannigfaltigkeit  und  Individualität  für  die 
ein 'einen  Lieder  herbeigeführt  w  orden  ist.  Die 
Declamation  ist  richtig,  nicht  seilen  sehr  bezeich- 
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nend,  zuweilen  anch  oberaas  treffend  and  dadurch 

tief  eingreifend.  Das  Rhythmische  ist  mit  gründ- 
licher Kenntnis  uud  ausgezeichnetem  Flria  bear- 
beitet, nicht  selten  auch  originell;  und  scheint 
die  Bearbeitung  desselben  auch  hin  uud  wieder 
überkünstlich  oder  etwas  künstelnd:  so  weiss  man 
ja,  dass  dies,  hat  es  nur  Grund  in  der  Sache,  und 
nicht  in  Willkür  oder  Caprice,  bey  geuauerer 
Bekanntschaft  mit  einem  Stuck,  und  bey  öfterer 
Uebuug  desselben  bis  zum  geaetzmässigfreyen  Vor- 
trag, sich  von  selbst  auflöset  uud  allmahlig  ver- 
schwindet. Die  Schreihart  ist  besonnen  und  rein, 
bis  auf  wenige  Unebenheiten;  das  Verhältnis  der 
Theile  eines  Stücks  zu  seinem  Ganzen  fast  immer 
wohl  gern  essen ;  das  Verhältnis  der  Kunstmittel 
zum  Zweck  meistens  genügend.  Sonach  findet 
sich  im  Technischen  fast  nur  Grund  zu  loben ; 
und  oftmals  —  namentlich  in  der  musikal.  Dar- 
stellung des  Rhythmus  —  müssen  Hrn.  N's  ge- 
lungenere Arbeiten  jungen  Künstlern  als  Studien, 
neben  dem  alten  Schulz,  uud  dem  Vorzüglichen 
von  Reichardt  und  Zelter,  gar  sehr  empfohlen 
werden. 

Mehr  auszustellen  zeigt  sich  aber  in  ästheti- 
scher Hinsicht  —  soll  man  sich  auch  hier  dea 
gangbaren,  obgleich  nicht  scharf  genug  bezeichnen- 
den Ausdrucks  bedienen;  und  noch  öfter,  als  et- 
wasauszustellen, bekömmt  man  etwas  zu  Wünschen- 
de, ja  zu  Erwartende,  zu  vermissen.  Und  das 
kann  wol  auch  kaum  anders  möglich  aeyn,  da, 
wo  des  Künstlers  Arbeiten  oft  mehr  eigentliche, 
im  engern  Sinn  so  genannte  Aufgaben,  als  Er- 
güsse der  Begeisterung  und  des  lebendig  aufge- 
regten Gefühls  sind;  wenn  mithin  Verstand  und 
Raisonnement  die  Phantasie  und  die  Empfindung 
nicht  blos  zähmen  und  (im  Augenblick  bewusstlos) 
leiten  auf  die  rechte  Bahn,  sondern  in  dieser 
ihnen  gleichsam  die  Schritte  vormessen;  wenn  sie 
nicht  blos  mit  ihnen  gehen,  sondern  voraus,  ja 
wol  auch  ihnen  kalt  entgegentreten.  Das  aber 
scheint  bey  Hrn.  N.  allerdings  nicht  selten ,  und 
besonders  da  zu  geschehen,  wo  nicht  der  Dichter 
entweder  durch  ganz  besondere  Kraft  den  Musi- 
ker fast  ge wallsam  mit  hinaufreisst ,  oder  durch 
sehr  bestimmte  Leitung  auf  irgend  etwas,  unmit- 
telbar an  besondere  musikal.  Anordnung  oder  Aus- 
führung bindet.  Bey  Unbestimmtem) ,  Allgemei- 
ne'm,  leichthin  Gemülhlichem  —  da  zeigt  sich 
das  Nachihrilige  jeuer  Methode  am  auffallendsten ; 
die  Musik  wird  auch  da  vielleicht  nicht  eigentlich 
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tadelhaft,  aber  doch  selten  viel  mehr  seyn,  als  ein 
für  besondern  Zweck  brauchbares  Bxettipel,  ein 
blos  förmliches  Ding,  kein  schön  geformtes.  —  Die 
»weyt©  Gattung,  wo  diese  Sammlung  Schwache 
zeigt,  und  zwar  Schwäche,  von  welcher,  ob  sie 
mehr  natürlich,  oder  mehr  methodisch  erzeugt 
sey,  nicht  entschieden  werden  «oll  —  ist  die, 
wo,  nach  Hrn.  N's  eigener  Bestimmung,  das  /«- 
strumentaliache,  und  mithin  das  Spiel,  vornämlich 
hervortritt.  Eben  in  dieser  Gattung,  wenn  in  ir- 
gend einer,  mnu  die  Phantasie  vorwalten,  und  die 
Neuheit,  und  der  Reis  der  musikal.  Ideen:  von 
alle  dem  aber  seigt  sich  in  den  Stücken  dieser 
Gattung  hier  selten  etwa*;  öfters  dagegen  Trok- 
kenes,  Veraltetes,  Steifes.  Weit  vorzüglicher, 
und  weit  ansprechender  sind  daher,  im  Ganzen 
genommen,  die  „cantabeln"  Stücke,  wo  mehr  die 
Stimme,  und  vielleicht  noch  mehr  die  „deklama- 
torischen", wo  mehr  die  Spracfie  hervortritt:  und 
wie  dort  unverholen  die  Mängel,  so  werde  hier 
nnverfcümmert  das  Lob  ausgesprochen.  Verschie- 
dene Stücke  dieser  beyden  Gattungen  sind  wahr- 
haftig meister-und  musterhaft,  und  sind  es  in  je- 
der Hinsicht. 

Nach  dieser  Erklärung  über  das  Werkchen 
im  Ganzen,  kann  man  über  sein  Einzelnes  kürzer 
•eyo;  und  da  es  weder  in  des  Ree.  Art  und 
Neigung,  noch,  nach  dem  oben  Geäusserten  nö- 
thig  ist,  bey  den  schwachem  Stücken  zu  verwei- 
len: so  mögen  diese  nun  übergangen,  und  blos 
die  slärkern  u.  vorzüglichem  ausgehoben  werden. 

Dahin  gehört  vielleicht  No.  4.,  (der  jilpen- 
sohn,  S.  9.  folg.)  ob  man  ihm  gleich  weniger 
Wiederholungen,  und  die  Abänderung  mancher 
matten  und  triviellen  Stellen  (z.  B.  S.  9.  Syst.  5, 
T.  3.  folgg.,  und  die  verwandten;  das  „säuselt". . . 
„säuselt",  S.  11,  Syst.  4,  u.  dgl.)  wünschen  muss. 
Dass  die  Strophe,  welche  hier  abweichend,  Mode- 
rato,  gesetzt  worden,  abweichend  behandelt  ward, 
ist  ganz  in  der  Ordnung:  ob  sie  aber,  da  der 
Dichter  sie  den  andern,  selbst  durch  das  „frey 
nnd  frank"  so  nahe  gebracht  hat,  mit  Recht  so 
gart*  abweichend  ausfällen  durfte,  dass  nur  höch- 
stens der  Eintritt  dieser  Musik  etwas  der  übrigen 
Analoges  bekam  —  das  sey  hier  nur  in  Frage 
gestellt.  —  Weit  ausgezeichneter  in  jeder  Hin- 
sicht ist  No.  V.,  de«  Säftger«  Lied  tu  den  Ster- 
nen. Hier  spricht  ein  zartes  Gefühl  iu  lieblichen, 
keineswegs  verbrauchten,  auch  Jedermann  sogleich 
ansprechenden  Tönen;    und  was  es  spricht,  ist 


eben  das  Rechte,  vorausgesetzt,  der  Singer  ver- 
steht mit  Discrelion  vorzutragen ,  und  besonders 
das  Hüpfende  in  dem  Polonoisenart  igen  des  Stücks 
zu  mildem,  so,  wie  es  der  Sinn  des  Gedichts, 
ohngeachtet  manches  ebenfalls  anrauthig  Tändeln- 
den in  seiner  Form,  verlangt.  —  Ganz  anderen, 
ja  entgegengesetzten  Charakters  ,  aber  nicht  weni- 
ger trefflich ,  uud  wol  noch  eigentümlicher,  ist 
No.  VI.:  mein  Vaterland.  So  oft  dies  mit  Recht 
beliebte  Lied  seit  einigen  Jahren  in  Musik  gesetzt 
ist:  nirgends  erscheint  es,  bey  aller  hier  nöthi- 
gen  Einfachheit  und  gedrängten  Kürze,  noch  un- 
serer Meynung,  so  ganz  getroffen.  —  Die  Haupt- 
melodie zu  No.  VW.,  deutscher  Trost;  ja  auch 
die  Abweichung  der  fünften  Strophe,  bis  zu  „Al- 
les durch-'  —  (etwa  abgerechnet,  dass  der  Takt 
unisono  „Helden  allzu — in  jeder  Hinsicht  besser 
in  blosen  Vierteln,  es,  b,  g,  es,  ausgesprochen 
worden  wäre  — )  uud  dann  wieder  von  da  an : 
Drum ,  o  Herz,  verzage  nicht  —  ist  so  schön, 
wie  jenes  No.  V.,  und  vollkommen,  was  es  seyn 
will  und  seyn  soll ;  aber  das  Wiederholen  des 
vorhergegangenen  Taktes  bey  neuem  Ansatz,  („diese 
halten")  dann  das,  an  sich  gute,  aber  etwas  ge- 
wöhnliche ,  nnd  darum  gewiss  nicht  geistig  Stei- 
gernde der  Folge,  uud  noch  weit  mehr  die  ram- 
melnde Imitation:  „fechten  durch,  halten  aus",  so 
wie  der  ziemlich  abgenutzte  „  Todtesbraus" : 
das  sind  Flecken,  und  erregen  eben  in  einem 
sonst  so  trefflichen  Stück  nur  um  so  mehr  An- 
stois. Wäre  es  nicht  unbescheiden,  so  würde 
Ree.  Hrn.  N.  rathen ,  wenigstens  die  Zeilen ,  S. 
16.  letzter  Takt,  bis  S.  it.  vierter  Takt,  um- 
zuschreiben, und  die  Veränderung  dem  folgenden 
Hefte  mitzugeben,  damit  dies  Kerulied  ohne  alle 
Störung  und  Abschwächung  hervorginge.  —  InNo. 
IX.,  Bundeslied  vor  der  Schlacht,  ist,  im  ersten 
Theile,  ganz  dem  Sänger  in  die  Hand  gegeben, 
was  aus  den  einfachen  Noten  für  den  Effect  wer- 
den soll;  wir  finden  das  nicht  übel,  rühmen  aber 
vornämlich  die  kunstreiche,  ungewöhnliche,  und 
da!>ey  doch  freye  uud  vollkommen  angemessene 
Behandlung  des  Rhythmus  im  zweyten  Theile. 
Die  Modulation  im  zweyten  Takt  dieses  zweyten 
Theils  scheint  eben  in  diesem  einfachen  Stücke 
etwas  hart.—  No.X.  Gebet  während  der  ScJilacht, 
ist  mit  gründlicher  Kunst  und  Beharrlichkeit 
durchgeführt:  sollte  aber  dies  Gedicht,  eben  we- 
l  gen  des  Vieler  ley  an  starken  Gedanken,  Erapfin- 
I  düngen,  Bildern  u.  Worten,  was  liedermässige  Musik 
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doch  nicht  erreichen  kann,  ohue  da«  einfach  Edle 
der  Hnuptidee  und  des  herrschenden  Gefühls  xu 
verdunkeln  —  nicht  besser  ganz  einfach  -  würdig, 
einfach  -  gross  behandelt  werden?  Der  Schluss 
ist  sehr  rührend.  —  No.  XII.,  Die  im  Kampfe 
Gefallenen,  ist  originell  aufgefasst  und  Wacker 
durchgeführt,  Es  spricht  den  Kenner  und  Nicht- 
kenner  sogleich,  und  eben  auf  die  rechte  Weise 
au.  Im  letzten  Takt  der  a4slen  Seite  erscheint 
der  Componist  genirt:  er  hatte  —  und  man 
braucht  ihm  nicht  erst  zu  sagen,  wie?  —  natür- 
licher, fliessender,  und  ohne  zu  verlieren,  was  er 
beybehalteu,  ohne  in  das  zu  verfallen,  was  er 
vermeiden  wollte,  dahin  gelötigeu  können,  wohin 
er  (S.  2  5.  Anfang)  zu  gelangen  sich  vorgenom- 
men hatte.  Statt  der  Figur  in  der  letzten  Zeile 
der  Begleitung  hätte  Ree.  lieher  nur  die  Hauptno- 
ten in  Vinteln  zu  empfangen  gewünscht,  nicht 
blos  der  Symmetrie,  sondern  auch  des  einfachen, 
edlen,  sanften  Ausdrucks  wegen.  —  No.  XV., 
das  Dörfchen,  ist  ein  originelles,  allerliebstes 
Liedchen  —  für  Geist,  Gefühl  und  Geschmack 
ganz,  was  da«  Gedicht  verlangt  und  selbst  ent- 
halt. Das  gewisserraassen  Malerische  im  Basse, 
S.  5s.,  Syst.  3.,  giebt  der  höchst  einfacheu  Melo- 
die nicht  nur  einen  neuen  Bei*,  sondern  auch 
etwas  naher  Bezeichnendes.  Die  Rückkehr  der 
Figur  der  Begleitung,  S.  33.,  Syst.  a.,  aus  S.  52., 
Syst.  3  uud  4.,  ist  ein  glücklicher  Grift  Dies 
kleine  Stück  gehört  sicher  unter  die  vorzüglich- 
sten der  ganzeu  Sammlung  und  wird  wahrschein- 
lich bald  überall  brliebt  werden.  (In  No.  XVII., 
S.  35..  stehen  in  den  Singslimmeu,  Takt  3  u.  4. 
die  S«  chzehntheilnolrn  durch  einen  Druckfehler 
um  eine  Ters  zu  hoch.)  —  No.  XIX.,  da»  Fluch- 
tigste, ist  ein  einfaches,  liebliches,  in  schöueiu  Ge- 
sang und  erwählter  Begleitung  gleich  rühmlich  aus- 
geführtes; und  No.  XXIII.,  der  Einsiedler,  ein 
noch  einfacheres,  ganz  geiuhiges,  treffliches  Lied. 
Die  Wendung  des  Gesanges  nach  oben,  beym 
Schluss,  vor  der  Wiederholung  der  letzten  Syt- 
hen,  so  wie  die  Furtführung  der  Begleitung  da- 
selbst, ist  wahrhaft  eigentümlich,  giebt  dem  Gan- 
zeu einen  Anstrich  von  Neuheil,  und  macht  auch 
sonst  eine  schöne  Wirkung. 

Diese  geuannteu  scheinen  nun  Ree.  die  vor- 
züglichsteu    dieser    vieruudzwanzig  dargebotenen 


Stücke,  und  in  einem  Grade  angezeichnet,  da.« 
Hr.  N.  für  sie  ein  herzliches  Wort  des  Dank« 
empfangen  möge.  Was  über  andere  zu  bemer- 
ken wäre,  übergehen  wir,  wie  schon  oben  giongt, 
und  aus  den  dort  angeführten  Ursachen.  Viel- 
leicht wählt  Hr.  N.  aut  „der  Mengr  solcher  Lie- 
dcrcoraposilioiicn" ,  die  er  «.gesetzt  hat  und  künf- 
tig setzen  wird",  (s.  die  Vorrede,)  in  der  Fulge 
strenger,  und  legt  uicht  alles,  was  im  Augenblick 
nicht  gaoz  uninteressant ,  auch  für  das  Bedürfnis 
dieses  oder  jenes  singenden  Individuums  brauch- 
bar und  selb-t  nützlich  seyn,  wogegen  auch  übri- 
gens die  niedere,  die  grammatische  Kritik  nicht« 
einzuwenden  haben  mag  —  dem  Publicum  vor, 
das  eben  darum,  weil  es  ihn  achtet,  auch  von 
ihm  desio  mehr  Achtung  zu  erwarten  berechtiget 
ist.  Dass  verschiedene  Stücke  für  eine  kernige 
Bassstimme  gesetzt  sind,  ist  noch  mit  Lohe  zu  er- 
wähnen; zumal  da  von  den  deutschen  Lieder- 
compouisten  für  diese  ,  nicht  nur  überhaupt  ao 
vorzugliche  und  charaktervolle,  sondern  auch  be- 
sonders nationale  Stimme  der  Deutscheu ,  verhält- 
nismässig viel  zu  weuig  gesorgt  wird. 

Das  Werkelten  ist  auf  dem  Titel  mit  dem 
ßildui«  Theodor  Körners,  als  des  Dichter.«,  von 
dem  hier  die  meisten  Lieder  bearbeitet  sind,  ge- 
zieret worden.  Das  Bild  hat  Charakter,  und  ist 
von  Lips  brav  gestochen,  aber  fast  bis  zu  gäuzli- 
che%  Unähnlichkeit  verschönt.  Der  Druck,  und 
das  Aeussere  des  Werks  überhaupt,  ist  gut;  auch 
der  Preis  mässig.  Der  zweyte  lieft,  für  1817, 
soll  noch  in  diesem  Jahre  geliefert  werden. 


Kurze  Anzeige. 


Troi*  Quatuors  pour  Fläte,  deiix  Clari nettes  et 
Busson,  comp.  par  I.  Ferrari,  ä  Leip- 
zig, chez  Breitkopr  et  Härtel.  (Pr.  1  TW.) 

Kurze  Sätze  verschiedener  Art,  in  flit. «senden 
Melodien,  und  mit  Kenntnis  der,  zu  angenehmer 
Wirkuug  zusammengestellten  In.«truineule  geschrie- 
ben.   Auszuführen  sind  sie  leicht. 


LEIPZIG,   bbt    Breitkopf    und  Härtel. 
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Den  27^«  November. 


N2.  48- 


18  lß. 


C  E  H  8  I  O  K. 


Siebente  grosse  Symphonie,  in  A  dur,  von  Lud- 
wig van  Beethoven,  qzstes  Werk.  Voll- 
»tändige  Partitur.  Eigenthum  der  Verleger. 
Wien  bey  Sv  A.  Steiner  a.  Cemp. 

Die«.  Symphonie,  zu  «leren  Erscheinung  wir 
dem  gesummten  musikal.  Pubbcum  mit  Freuden 
Glück  wünschen,  liefert  neue  Beweise  von  Beet- 
hoven« unerschöpflichem  Talent.  Es  ist  dieselbe, 
vou  deren,  glänzender,  wiederholt  mit  ausgezeich- 
netem Beyfjll  aufgenommener  AnSührung  in  Wien 
im  vorigen  Jahre  durch  den  Cei  respondenten  be- 
richtet, und, auch  vou  mehren  Eigentümlichkeiten 
de»  Werke,  »o-  wie  von  seinem  Effect  im  Allge- 
meinen ,  gesprochen  worden  ist.  Eben  darum 
wird  sich  der  Ree.  hier  mehr  mit  einer  Beschrei- 
bung derselben  im  Besondern,  u.  mit  Nachweisung 
manche»'  ihres  Eigenthümlichsten  and  Vorzüglich- 
sten im  Einseinen,  beschäftigen. 

Das  Werk  zerfallt  in  vier  wahrhaft  grosse 
Hauptsätze.  Die  Einleitung  zum  ersten  Allegro 
wird  gebildet  durch  ein  Poco-  tostenuto,  A  dur, 
C  -  takt.  Der  geistreiche  Coraponist  weis«  gleich 
im  Anfange  die-  Thcilnalime  zu  erregen,  die  Auf- 
merksamkeit der  Zuhörer  zu  spannen  und  za  fes- 
seln.  Indem  das  ganze  Orchester  den  vollen  und 
auf«  vollständigste  ausgesprochenen  Accord,  Adur, 
mit  einer  Viertelnote  anschlagt,,  ergreifen  die  Ho— 
boen  sogleich  folgenden  Gesang:  (Stehe  die  niu- 
aikal.  Beylage,  No.  VilL,  Beyspiel  i.>  Dieses  Ge- 
sang wüxl  unmittelbar  darauf  von  den  Klarinetten, 
Hörnern  und  Fagotten  frey  imitirt,  und  nach  der 
Dominante  hingeleitet.  Hier  entwickeln  die  Violi- 
nen den  zweyten  '  Hauptgedanken  in  einem  Ter- 
aeniaut',  welchem  sich  in  dem  halben  Takt  die 
Viola  mit  dar  Sexte  beygeeelltj  (8.  Bey  spiel  3.) 
i*ä\ 


welche  awey  Themata  sodann  vereinigt  in  dieser 
Gestalt  erseheinen,  wozu  alle  Bläser  die  vollstim- 
migen  Accarda  in  ganzer  Kraft  angeben:  (Siehe 
Beysp*   3.)     Indem  sieb  de»  Salz  nach  C  dur 
wendet,  fuhren  Hoboen,  Klarinetten  nud  Fagotte 
folgenden  sanften  Gesang  aus:    (Siehe  Beysp.  4.) 
welchen  nachher   die  Saiteninstrumente  überneh- 
men,  indes»  die  Bläser  mit  einer  eigentümlichen 
Figur  daau  aecompagnire».    Nach  einer  Wieder- 
holung, der  «lugen  trwey  Uauptideen ,  wobey  mm 
aueb  die  Blecbinatrumenle  ihre  gewaltigen  üalh- 
aoten  anstosaen,  und  einer  Wiederholung  de»  vo- 
rigen Centabiie,  jetzt  in  F  dur,  macheo  die  Vuv- 
Unen,  dia  erste  Flöte  u.  Hoboe  gleichsam  ueckeud, 
mit  einer  Verzögerung  den  Ucbergang  zum  Vü- 
vaca,  welches  auf  folgendes  Motiv  gebaut  ist:  (S. 
Beysp.  5.)    Im  aasten  Takt  fällt  fortissim*  da» 
ganze  Orchester,  nach  eiuer  Fermate,  ein.  indem 
die  ersten  Violinen  mit  den  Hörnern  das  Thema 
ergreifen  ,    die  Trompeten  und  Pauken  aber  mit 
den  CotU rabässen  die  Einleitung-  Figur  der  nunc— 
tirten  Achtelnoten  durchf  üiu-en.    Nun  fofgeu  raehr- 
re  Nachahmungen  zwischen  erster  Violine,  Flöte, 
Hoboe,  Fagott  und  Bass,  letztere  in  der  UinLtb,- 
vung*    und  eine  Modulation  nach  Gis  dur.  Es  dur4 
und  E  dur,  welche  ihrer  «igenthÜMÜichea  Sonder- 
barkeit wegen   wenigstens  im  Gerippe   hier  eiu 
Plätzchen  finden  soll:    (S.  Beysp.  6.)    Den  Ue- 
bargang    zur    Wiederholung    des  ersten  Theil» 
macht  ein  Unisono  aller  Saiteninstrumente,  wozu 
sämmtliohe   Bläser   jedesmal  im  !Uen  Achtel  ein 
durchdringendes  E  anschlagen:    (Siehe  Beysp.  7.): 
Ehen  so  charakteristisch  beginnt  der  ate  Theil,  in 
welchem  erst  alle  Bestandteile  diesessrhöueivSatze» 
recht  eigentlich-  entwickelt,  und  mit  des-  Coniponi- 
aten  bekannter  Genialität  durchgeführt  werden;  (Sv 
Beysp,  5J.)    Nach  mehren  frappanten Ausweichun- 
gen, und  Jmüalienen  in  allen  Stimmen,  bald'  er- 
weitert,, bald  verkürzt,    tritt  nun  wieder  iu  de» 
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Tonic»  -da»  Hauptmotiv  ein:  aber  ganz  ander« 
gestellt.  Die  ersten  Violinen  nämlich  spielen  die 
Gruadmelodie ,  die  werten  schwirren  mit  den 
Violen  in  i6Üieil  -  Noteu,  die  Basse  arbeiten  mit 
dem  Thema  in  der  Gegenbewegnng,  und  die  gan- 
ze Blasmusik  schlagt  jeden  zweyten  Takt  kurze 
vollslimmige  Accorde  an.  Freundlich,  wie  der 
helle  Abendstern,  tritt  nach  zwey  Fermaten,  (die 
Septime  auf  E  und  A.)  die  erste  Hoboe  mit 
dem  Thema  in  D  dur  ein,  au  Welche  sich  Flöte, 
Klarinette  und  Fagott  in  verschiedenen  Tonleitern 
nachbarlich  anschmiegen.  Abermals  erklingt  in 
voller  Slärke  das  erste  Motiv  und  abermals  fremd- 
artig raodificirt.  Die  Primi  im  Einklang  mit  den 
8  Rohrinstrumenten  spieleu  die  zwey  Anfangs- 
takte,  worauf  die  Baisse  unmittelbar  die  zwey  fol- 
genden übernehmen,  und,  so  zu  sagen,  ergänzen, 
die  Hörner  aber  die  tiefe  Dominante  dazu  aus- 
hallen. Nach  4  Takten ,  welche  die  Schlussfigur 
des  ersten  Theils  (jetzt  in  A  dar)  in  Erinne- 
rung bringen,  folgen  «wey  Generalpausen;  dann 
wird  leise  ein  einsames  As  angeschlagen,  mit  sei- 
nem Vorschlag,  und  dem  Nachklang  der  Blaser. 
Wieder  eine  allgemeine  Pause.  Nun  treten  die 
Bässe  in  As  dur  mit  jenem  Zwischensatz  ein,  der 
früher  iu  C  dur  stand,  die  Violinen  lassen  ver- 
einzelt das  Thema  beynahe  nur  errathen,  und  auf 
nachfolgende  originelle  Weise  kehrt  der  Tonselzer 
nach  Hause  zurück:  (S.  Beysp.  9.)  indem  er 
mit  einer  krtitigen,  grossen  Cadenz,  in  welcher 
alle  Instromente  die  durch  das  Ganze  festgehalte- 
ne Figur  durchfuhren,  rasch  und  feurig  diesen 
kunstreich  gearbeiteten  Salz  beschliesst. 

Das  zweyte  Stück  bildet  ein  Allegretto,  Amoll« 
Zweyvierteltakt,  welches  seit  der  ersten  Ausfuh- 
rung in  Wien  ein  Lieblingsstück  aller  Kenner  u. 
Nichlkenner  ist,  das  auch  den,  in  der  Tonkunst 
gar  nicht  Unterrichteten  innig  anspricht ,  durch 
seine  Naivem  und  einen  gewissen  geheimen  Zau- 
ber alles'  unwiderstehlich  hinreisst,  und  dessen 
Wiederholung  bisher  noch  bey  jeder  Aufführung 
mit  Enthusiasmus  erzwungen  worden  ist.  Nach 
zwey  Takten,  von  den  Bläsern  stark,  bis  zum 
pianissimo  aber  sich  verlierend  angeschlagen  — 
man  kann  sagen,  fliUlern  die  Violen,  Violoncelle 
uud  Bässe  folgenden  heimlichen  Gesang,  der  um 
so  mehr  ganz  hier  einen  Platz  verdient,  als  aus 
ihm  so  recht  eigentlich  das  Ganze  erschaffen  her- 
vorgeht: (Siehe  Beysp.  10.)  Die  erste  Variation 
(wenn  ich  so  sagen  darf)  dieses  liebliche»  Thema 


entsteht,  indem  die  2te  Violin  den  vorigen  Gesang  der 
Viola,  in  der  Mittellage,  eine  Oclave  höher,  auf- 
nimmt, n.  von  den  übrigen,  aber  auf  diese  Weise, 
begleitet  wird  1  (Siehe  Beysp.  11.)  Indem  mit 
dem  u'isten  Takt  abermals  das  Thema  beendigt 
ist,  tritt  die  erste  Violiii  mit  demselben  Motiv 
ein,  der  Gesang  der  Viola  wird  von  der  ateu 
Vioün  adoptirt,  beyde-in  der  höhern  OctAve,  und 
die  Unterstimmen  sind  nun  so  gestaltet :  (Siehe 
Beysp.  13.)  AUmählig  schwellen  die  Töne;  Ho- 
boen,  Fagotte,  Hörner  und  Flöten  geben  in  dem 
zweyten  Takttbedl  die  vierstimmigen  Accorde  an, 
and  nun,  nach  diesem  gewaltsam  und  unwider- 
stehlich aufregenden  Crescendo,  stürmt  das  volle 
Orchester  heran.  Alle  Bläser  tragen  im  Einklang 
die  Oberstimme  des  Thema  vor,  Trompeten  und 
Pauken  schlagen  die  Grundnoten  an ,  '  die  erste 
Violin  supplirt  in  der  hohen  Octave  die  zweyte, 
diese  ist  auf  dieselbe  Weise  an  die  Stelle  der 
Viola  getreten ,  und  die  Violoncelle  bewegen  sich 
abwechselnd  mit  den  Bassen  in  fortlaufenden  Trio- 
letten.   (S.  Beysp.  i3.) 

So  wie  diese  im  Anfange  so  einfachen  Mas- 
sen »uro  Kolosse  sich  aufgethürrot  haben,  und, 
man  darf  wirklich  sagen,  furchtbar  hervorgetreten 
sind :    eben  so  lösen  sie  sich  allmählig  wieder 
auf,   eben  so  verhallen  sie  auch  wieder  nach  und 
nach,  und  ein  zarter,    rührender  Gesang  in  der 
Dur-Tonai  t,  vorgetragen  von  einer  Klarinette  und 
einem  Fagotte,  mit  einer  schwebenden  Violinbe- 
gleilung  und  pizzicirten  Bässen,  erscheint,  gleich 
einem  milden  Sonnenstral  nach  einer  finstern  Ge- 
witleraacht.    Unter  verschiedenen  Imitationen  der 
Blasinstrumente,   wobey  besonders  ein  E  -  Horn 
von  Wirksamkeit  ist,  und  mit  dieser  interessanten 
Ausweichung,  leitet  der  Componist  den  Satz  nach 
C  dur:    (Siehe  Beysp.  i4.)    und  von  da  zurück 
nach  A  tnoll,   wo  Flöte,   Hoboe  und  Fagott  daj 
zweyte,   oder  eigentliche  Conlrathema ,  auf  neue 
Art  von  den  begleitenden  Bogeniiistrumenlen  be- 
handelt, durchfuhren:  (S.  Beysp.  i5.)    Bald  dar- 
auf erklingt  auoh  wieder  das  Hauptthema,  mit  ei- 
nem neuen  Contrasobject,  fugenartig  gestellt,  an- 
fangs zwey-,  dann  vierstimmig,  und  verkürst': 
(Siehe  Beysp.  16.)    und  im  grössten  fort«  fallt 
sodann  wieder  das  volle  Orchester  ein,  indem  das 
Quartett  den  Gesang  in  vollen  Accorden  vortragt, 
die  Hörner,  Trompeten  und  Pauken  mit  ihrem 
gellenden  E  dreindonnem,  und  die  übrige 
die  laufende  Figur  des  vorigen  Contrathe 
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fuhren.  Noch  einmal  wird  das  Gemüth  beruhigt 
durch  jenen  lieblichen  Gesang  in  A  dur ,  and 
noch  einmal  wendet  sich  der  Salz  nach  C  dur, 
aber  wieder  mit  einer  neuen  Harmonienfolge: 
(Siehe  Beysp.  17.)  Den  gänzlichen  Schluss  ma- 
chen die  ersten  24  Takte,  welche  nun  abwech- 
selnd zu  zwey  und  zwey  Takten  von  sfcm  örtlichen 
Bläsern  vereinzelt  vorgetragen  werden,  und  wozu 
die  Saiteninstrumente  die  Grandaceorde  pissieiren. 
Indem  so  Einer  dem  Andern  gleichsam  das  Wort 
vom  Munde  nimmt,  verhallt  und  verlischt  mit 
deu  Anfangslagen  der 


'  hüpfend»,  punktirte  Figur  der 
wunderliche  Begleitung  mit  ihren  Dissonanten  bey- 
nahe  indisch  klingt,  (man  kennt  aus  Jones  und 
Dalberg,  was  damit  gesagt  seyn  soll,)  und,  dieser 
eigentümlichen  Gestaltung  wegen,  einer  nähern 
Beschauung  würdig  ist:  (Siehe  Beysp.  ai.)  Eben 
so  neu,  und  ganz  überraschend  ist  die  Schlüssen- 


Die  Stelle  der  Menuett  vertritt  ein,  in  Beet- 
hovens eigentlicher  Manier  geschriebenes  Scher- 
zaiido  u.  Presto,  F  dur,  Zwey viertelkakt ,  Trio, 
meno  Presto,  Ddur,  äusserst  launig  und  caprieiös. 
Gleich  der  erste  Theil  des  Presto ,  der  iu  F  an- 
langt, endigt  iu  A  dur:  der  zweyte  ist  eine  wah- 
re Hasenjagd,  voll  origineller  Wendungen.  Das 
Trio  wird  eingeleitet  durch  ein,  vier  Takte  lang 
gezogenes,  verdoppeltes  A,  welches  immerfort  die 
Basis  macht,  und  worüber  die  Klarinetten,  Fagotte 
uud  Horner  einen  schönen  Gesang  ausfuhren.  Im 
sweyten  Theil  figurirt  vorzüglich  das  zweyte 
Waldhorn;  auch  ist  die  Schlussstelle  recht  im- 
posant, indem  das  volle  Orchester  das  Thema 
durchspielt,  und  die  Trompeten  nnd  Pauken  im- 
merwahrend in  der  Dominante  liegen.  Die  Rück- 
kehr zum  ersten  Presto  geschieht  durch  folgende 
Modulation:  (Siehe  Beysp.  j8.)  Nachdem  Scher- 
zamlo  und  Trio  noch  einmal  wiederholt  worden 
sind,  macht  der  Componist,  beym  Da  capo  des 
Erstem  ,  einen  inganno ,  berührt  abermals  mit 
vier  Takten  da*  Motiv  de*  Trio,  eilt  aber  dann 
rasch  zum  Scfaluss. 

Im  Finale!  Allrgro  eon  brio,  A  dur,  Zwey- 
vierteltakt,  spukt  wieder  ein  gewaltiger  Mothwille, 
nnd  alle  Instrumente  necken  sich  unaufhörlich.  Den 
Anfang  macht  ein  voller  E  dur  -  Aecord:  daun> 
•ine  Pause;    nun  wieder  derselbe  Aceord ,  aber 
mit   der  kleinen  Septime:     nochmals  eine  Pause; 
und  jetzt  folgen  zweymal  acht  Takte,  wovon  jeder 
Theil  für  sich  besonders  wiederholt  wird,  in  wei- 
chen die  ersten  Violinen  das  Thema  ßxiren,  und 
das  volle  Orchester  nrit  kräftigen,  markieren  No- 
ten accompagnirti    (Siehe  Beysp,  19.)    Bald  dar- 
auf erscheint  diese«  Motiv  auf  folgende  Art  «er— 
theilt ;    (S.  Beysp.  so.)   Da*  zweyte  Bestandteil, 
worauf  dieses  ganz«  Stück  gebaut  ist,  macht  eine 


denz  des  ersten  Theils:  (Siehe  Beysp.  32.)  .  Den 
zweyten  Theil  eröffnet  der  Componist  in  F  dur, 
berührt  im  Laufe  desselben  A  niotl,  C  dnr,  D 
moll,  B  dur,  A  dnr,  u.  s.  w. ,  benutzt  mit  wei- 
ser Oekonomie  alle  contrapunktisch*  HülfsmilleL 
nm  mit  wenigem  viel  zu  wirken,  und  behandelt, 
wie  man  es  von  ihm  gewohnt  ist,  kein  Instrument 


Und  somit  hatten  wir  uns  denn  einer  sehr 
angenehmen  Pflicht  entledigt,  und  die  Leser  dieser 
Blatter,  so  viel  es  der  Raum  gestattete,  wenigstens 
in  einem  Contourrisse,  mit  den  auffallendsten  Schön- 
heiten dieses  herrlichen  Werkes  im  Einzelnen  be- 
kannt gemacht.    Das  Schönste,  der  Geist  des  Gan- 
zen, lasst  sich  hier,  wie  nirgends,  in  Worte  fassen. 
Bald  wird  ganz  Deutschland,  Frankreich  und  Eng- 
land unserm  Urtheile  beypflichten,  oud  uns  höch- 
stens den  Vorwurf  machen,  dass  wir  des  Goten 
viel  zu  wenig  angeführt,  überhaupt  nicht  genug 
davon  gesagt  haben.    Und  bedarf  dies  einer  Ent- 
schuldigung, so  wird  man  gelten  lassen,  dass  wir 
das  herrliche  Werk  so  bald,  als  irgend  möglich, 
gleich  bey  seinem  öffentlichen  Erscheinen  ankün- 
digen und  damit  deu  Musikfreunden  gefällig  seyn 
wollten ;  ein  weiteres  Eingehen  aber,  wollten  wir" 
jenes  ausführen,  unmöglich  war.  —  Möge  der  wak- 
kere  Verleger   uns   bald  mit  der  versprochenen 
zweyten  neuen  Symphonie  (in  F  dur)  beschenken, 
und  überhaupt  m  diesem  kostspieligen  Unterneh- 
men nach  Verdienst  unterstützt  werden;  was  aber 
bey  dem  echten  und  regen  Sinn  für  das  wahr- 
haft Gute  in  der  Tonkunst,    und  bey  der  allge- 
meinen Verehrung  gegen  B*s.  Genie,  wol  nicht  zu 
bezweifeln  ist.     Die  Ausgabe  verdient  alles  Lob» 
Einige  Stichfehler,  Welche  sich  trotz  aller  Sorgfalt 
eingeschlichen  haben,    sind  leicht  zu  verbessern. 
Das  Werk  erscheint  zugleich-  In  allen  möglichen 
Formen  arrangirt  ,    eben  so ,    wie  die  bekannt« 
Sehlachtmusik,  und  ist  dies  aus  den 
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*)  Was  tonn  man  durch  Regittriren  beym  C7ie- 
raUpielen  selbst,  und  wie  kann  man  es  er- 
reichen ? 

^Venn  der  Organist  durch  da»  Vorspielen  die 
Gemüther  zum  Gesänge  vorbeireitet  bat,  so  kann 
und  raus*  er  jetat  diese  Stimmung,  in  welche  er 
die  Gemeinde  versetzte,  fort-  u.  festhalten,  und 
die  Empfindungen,  welche  das  Lied  auadrückt, 
heben,  beleben  und  verstärken. 

Dies  geschieht  nun  theil«  durch  eine  zweck- 
mässige Wahl  der  Melodie,  da  wo  mehre  zu  ei- 
nem Liede,  in  Hinsicht  auf  Metrum,  passen; 
thcils  durch  passende,  kurze  Zwischenspiele,  durch 
ein  richtig  angenommenes  Zeilmaass,  durch  zweck- 
massige  Hannonieen,  aber  auch  durch  eine  ver- 
sündige Auswahl  der  Register*). 

Durch  solche  verständige  Auswahl  kann  l) 
der  Gesang  der  Gemeinde,  selbst  dann,  weun  ihr 
die  Melodie  wenig  oder  gar  nicht  bekannt  ist,  zu- 
sammengehalten werden.  —  Dies  geschieht,  wenn 
der  Organist  zuvörderst  das  eine  Mauuni  so  stark 
als  möglich  registrirt,  die  Mclodio  darauf  führt, 
diese  aber  durch  ein  schwächeres  harmonisch  un- 
terstützt. Sollte  dies  noch  nicht  helfen,  so  müsste 
er  aus  der  Noth  eine  Tugend  machen,  das  ganze 
Werk  anziehen,  und  die  Melodie  so  lange  in 
Octaven,  ohne  andere  Harmonie,  als  den  Pedalbass, 
vortragen,  bis  sie  die  Gemeinde  zu  singen  im 
Stande  wäre,  im  welchem  Falle  aber  jede  Art  des 
Zwischenspiels  wegfallen  müsste,  damit  die  Ge- 
meinde durch  Nichts  gestört  würde,  was  ihr  die 
Auffassung  der  Melodie  erschweren  könnte.  (Dass 
solche  Fidle  nicht  eintreten  sollten,  ist  klar:  dass 
sie  aber  eiutreten,  wenigstens  wo  Examinatoren 
uud  Prediger  nichts  von  Musik  verstehen,  ist  nicht 
abzuleugnen.) 

3)  Durch  das  Registriren  kann  der  Inhalt 
des  Liedes  gehoben,  und  so  der  Eindruck  dessel- 
ben auf  das  Gemüth  befördert 


geschieht,  wenn  der  Organist  zu  gut  gewählt  an  Har- 
fnonieeu  und  zweckmässigen  Zwischenspielen  seine 
Register  so  ordnet,  dass  der  hervorgebrachte  Ton 
die  EmpGndung  eben  so,  wie  der  Inhalt  des  Lie- 
de« selbst,  anspricht. 

Hier  muss  der  Org.  sich  aber  hüten,  nicht 
in  die  sogenannte  musikal.  Malerey  oder  vielmehr 
Spielerey   zu  verfallen .    uud  einzelne  Satze  oder 
gar  nur  Worte  bezeichnen    und  herausheben  zu 
wollen,  wodurch  die  im  ganzen  Liede  herrschende 
Empfindung  ge»lört,    mithin  eben  das  Gegentheil 
von  dem  bewirkt  würde,  was  zu  bewirken  ist.  — 
So  z.  B.  wenn  man  in  dem  Verse:    Straf'  mich 
nicht  in  deinem  Zorn,  grosser  Gott,  verschone  etc. 
das  ganze  Orgelwerk  benutzen  wollte,    um  den 
Zorn    Gottes    auszudrücken.     Dies  Lied  ist  ein 
Busslied,  und  vorlangt  durchaus  eine  so  sanfte  u. 
schwache  Orgelstimme,    als  die  Starke  der  Ge- 
meinde und  die  Sicherheit  ihres  Gesanges  irgend 
zulässt.  —   Hier  und  da  finden  sich  indess  aller- 
dings bey  Liedern,   die  stark  vorgetragen  werden 
müssen ,  einzelne  Strophen  oder  Verse ,  die  einen 
schwächeren  oder  sanfteren  Vortrag  verlangen ;  so 
auch  umgekehrt,    z.  B.  in  dem  Liede:  Meinen 
Jesum  lass'  ich  nicht  etc.,  wo  jede  Strophe  mit 
denselben  Worten ,  als  Refrain,  schlicsst :  Meinen 
Jesum  lass  ich  nicht  —  zu  welchen  eine  stärkere 
Registrirung  zweckmässig  ist,   indem  dadurch  der 
Hauptsatz  des  Liedes  ausgezeichnet  und  jedesmal 
gehoben  wird.    So  wäre  ferner  von  dem  sauft  zu 
begleitenden  Liede:     Herr  Jesu  Christ,   dich  zu 
uns  wend  — -  die  vierte  Strophe:    Ehr'  sey  dem 
Vater  und  dem  Sohn    —  kräftig  vorzutragen,  ti. 
dgl.  m.  —   Stall  mehrer  Beyspiele  mögen  einige 
besondere ,    hierher  gehörige  Nachweisungen  fol- 
gen.   —    Da  ein  und  dasselbe  Register  in  zwey 
verschiedenen'  Kirchen  oft  sehr  verschieden  tönt, 
was  theils  von  der  verschiedenen  Bearbeitung  mch- 
rer  Orgelbauer,  theils  vom  Baue  der  Kirche,  ob 
sie  hoch,  niedrig,  durch  Chöre  oder  Pfeiler  ver- 
baut ist,  ob  die  Orgel  am  Eude  oder  in  der  Milte 
der  Kirche  steht,    ob  die  Kirche  eine  Rotunde, 
eine  Kreuzkirehe  oder  ein  Ohlongura  ist,  abhängt: 
so  ist  es  durchaus  nölhig,  daas  der  Organist  die 
Register  seiner  Orgel  in  Hinsicht  auf  Klang  und 
Effect  studirt  und  ihre  Anwendung  auch  in  die»er 

Register 


')  An  merk.    Atta,  wai  jeh  beym 
iptd«  telbct  umwendan. 


Yor.picl«  in  Hinsicht  der  Stärke  und 
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z.  B:  in  einor  Rotunde  heller,  als  in  einer  Kreuz- 
kircbc,  oder  in  einer  Kirche,  die  sehr  mit  Pfei- 
lern und  Chören  verhaut  ist.  Ist  es  sttnft  inlo- 
n'nt,  so  kann  er  es  nicht  fiir  sich  in  einer  größ- 
ten, wol  gar  mit  Mensehen  gefüllten  Kirche,  al- 
lein benutzen;  was  zweckmässig  geschehen  würde, 
wenn  die  Kirche  klein  und  nicht  sehr  zahlreich 
besucht  ist.  Die  Zungeuweike  weichen  am  mei- 
sten von  einander  ab.  So  habe  ich  z.  B.  die 
V ok  huninna  in  manchen  Kirchen  .man  verzeihe 
den  Ausdruck)  quakend  ,  in  andern  scharf  und 
schreiend  ,  wieder  iu  andern  dünn  uud  ohne 
Nachdruck  gefunden.  Am  schönsten  kam  sie  mir 
Tor  zu  Bernau,  drey  Meilen  von  Berlin,  besonders 
Ton  C  —  c,  wo  sie  der  Menschenstimme  wirk- 
lich zum  Täuschen  ahnlich  ist.  —  Um  nun  eine 
Orgel  in  dieser  Hinsicht  gehörig  kennen  zu  ler- 
nen, ist  es  durchaus  nöthig,  zuerst  jedes  einzelne 
Register,  und  dann  ihre  verschiedenen  Verbindun- 
gen unter  einander  achtsam  zu  versuchen  und  un- 
ter einander  zu  vergleichen.  Darum  gehe  der 
Organist  fleissig  zu  seiner  Orgel,  wenn  kein  Got- 
tesdienst gehalten  wird ,  und  versuche  und  beob- 
achte da  —  zuerst  die  Stimmen  8  Fuss:  sie  sind 
der  Fonds  der  Orgel  und  bey  jedem  Spiele  un- 
entbehrlich. Er  trage  sich  mit  jedem  einzelnen 
dieser  Register  Sätze  verschiedener  Gattung  vor, 
ziehe  hierbey  seinen  Geist  und  seine  Empfindung 
zu  Rathe,  und  bemerke  sich  vorläufig  schriftlich 
den  Eindruck,  den  das  Register  bey  den  verschie- 
denen Sätzen  und  Spielarten  auf  ihn  machte.  Bald 
wird  er  finden  ,  dass  alle  langsam  ansprechenden 
Register,  z.  B.  Quintatön  u.  dgl.,  sich  nie  zum 
schnellen  Vortrage  eigenen;  das  Scharfe  des  Prin- 
zipals  wird  er  bald  *om  Lieblichen  des  Salicionals, 
vom  sanften  Gemshorn,  und  diese  von  den  lieb- 
lichen Rohrfioten,  Flauto  traversö  u.  dgl.  unter- 
scheiden uud  dann  gehörig  anwenden  lernen. 
Kennt  er  diese  nun,  dann  verbinde  er  jeden  ein- 
sehen 8  Fuss  mit  16  Fuss,  später  mit  4  Fuss; 


nun  8,  »6  und  4  Fuss  u.  s.  w.  und  es  wird  ihm 
dnnn  einleuchten,  dass  z.  B.  das  Prinzipal  sich 
zum  heileren  Vortrage,  die  offenen,  sauften  Flö- 
ten zum  Lieblichen,  die  gedeckten  zum  Sanften 
und  Ernsten,  die  gedeckten  16  mit  8  Fuss,  zum 
Traurigen  und  Wehnjülhigen ,  die  Zungenwerke 
zum  Pomphaften  und  Festlichen,  die  Mixturen 
zum  Munteren  und  Kraftvollen,  die  Quinten  und 
Tertien  zur  Verstärkung,  Ausfüllung  und  Unter- 
stützung der  genannten  Register  eignen.  Er  wird 
finden,  dass  weder  die  Mixturen,  Tertien,  noch 
Quinten,  noch  3  und  i  -  fussige  Register,  ohne  8 
und  4  Fuss  beym  Choralspiele  gebraucht  werden 
können.  Er  wild  ferner  bemerken,  dass  in  der 
Progression  der  Register  keine  Lücke  entstellen 
darf,  weil  diese  das  Ohr  beleidigen  würde.  So 
wäre  es  ein  grosser  Uehelstand  16,  8  und  i  Fuss, 
ohne  4  und  a  Fuss  dazu  zu  ziehen.  Die  Quin- 
ten und  Tertien  werden  zur  allmählichen  Verstär- 
kung auch,  zuerst  die  grösste  bis  zur  kleinsten, 
und  dann  die  kleinste  Mixtur  bis  zur  grössten 
(d.  h.  in  Hinsicht  ihrer  Mehr  -  oder  Minderfach- 
heit)  angezogen. 

Hat  der  Organist  mehre  Manuale,  so  muss 
er  jedes  einzeln  bey  seinen  Uehungen  wie  ein  ein- 
zelnes Orgelwerk  betrachten,  und  nachdem  er  sie 
geprüft  hat,  sie  einzeln  zu  einander  studiren*). 

Ferner  ist  es  nützlich  ,  dass  der  Organist 
auch  den  Effect,  der  einzelnen  Register  sowol,  wie 
den,  der  Verbindungen  unter  einander,  nicht  nur 
bey  der  Orgel,  suadern  auch  den,  welchen  sie 
unten  im  Schiffe  der  Kirche,  da  wo  der  grösste 
Theil  der  Gemeinde  zu  sitzen  pflegt ,  macht, 
kennen  lerne.  Diesen  bey  leerer,  und  bey  mit 
Menschen  angefüllter  Kirche  zu  kennen,  ist  eben- 
falls sehr  gut;  denn  ganz  anders  wirkt  die  Orgel 
in  diesem,  als  in  jenem  Fall;  anders,  wenn  man 
nahe  bey  derselben  steht,  oder  wenn  man  sich 
unter  der  schweigenden  oder  singenden  Menschcu- 
masse  unten  in  der  Kirche  befindet.    Wer  Gele- 


Anm.  Hey  aolchen  und  ähnlichen  Versuchen  wird  er  finden,  dsis  «eine  Orgel  ein  Orchester  bildet,  das  am  geheiligten  Orte 
für  heilige  Zwecke  wirksam  seyn  «oll,  wozu  ihm  die  Register  die  Materialien  Betern.  Wenn  er  «ich  «eine«  Zwecks  bewusst 
bleibt,  »o  wird  er  seine  Orgel -Baak  nie  ander«  besteigen,  ,als  mit  dem  Vorsatz,  seine  Pflicht  möglichst  zu  erfüllen,  mögen 
viele  oder  wenige  anwesend  seyn.  Manche  Or£Rui*len  aeheiuen  au  glauben,  das«,  wenn  das  Auditorium  nicht  zahlreich  ist, 
et  ihrer  Kunst  und  Anstrengung  nicht  so  bedürfe,  alt  wenn  es  zahlreich  i*t:  aber  ausserdem,  dass  daa  immer  unwürdig  und 
pflichtwidrig  gedacht  ist,  so  verwöhnen  sie  sich  dadurch,  ebeu  wie  Prediger,  die,  bey  schwacher  Versammlung,  lässig  extenk- 
poriren,  so/dais  sie  fv:riwch,  auch  bey  zabireicher  Versammlung,  nichts  besseres  mehr  Icuten  können.  —  Lebrigcn*  Lönnen 
diejenigen  Organisten,  welche  durch  ei»  sehr  kleines  oder  schlechtes  Orgelwerk  beschränkt  sind,  diesen  Aufatz  zwar  weniger 
anwenden:  doch  wird  es  ihnen  gewiss  in  inaeclier  Hinsieht  nützen,  wenn  sie  ihn  mit 
#ic  erwogen,  wa»  doch  auch  für  sie  anwendbar  iit,  d*ron  Gebrauch  nucheu. 
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gcuheit  «n  solchen  Beobachtungen  hat,  benutze  sie 
ja:  wem  sie  aber  fehlt,  der  benutze  die  Orgel, 
so  wie  sie  auf  ihn  wiiU,  wenn  er  davor  sitzt, 
vergesse  aber  nicht,  da««  er  auf  die  Entfernten 
wirken  soll ,  und  dass  der  Tun  mehr  verhallt, 
wenn  die  Kirche  leer,  als  wenu  sie  angefüllt  ist. 

Diese  vorlaufigen ,  aber  nützlichen  Winke 
scheinen  mir  hier  für  meine  Absicht  auszureichen, 
und  ich  gehe  nun  zu  der  Frage  über: 

c)  Was  kann  man  durcJi  Registriren  bey  den  Kir~ 
chcnmiwiken,  und  wie  kann  man  es  erreichen  ? 
Die  Kirchenmusik  bat  den  Zweck,  die  Foyer 
des  Tage«  au  erhöhen:  soll  sie  dies,  so  muss 
sie  nicht  nur  ihrem  IuhalLe  nach  dem  läge  an- 
passen, sondern  auch  gehörig  besetzt  und  ausge- 
führt werden  können.  Beydes  ist  aber  in  klainen 
Städten ,  und  nun  vollends  in  Dürfern,  selten  an- 
zutreffen ;  beydes  aber  kann  durch  eine  gute 
Wahl  der  Register,  und  durch  einen  geschickten 
Organisten,  bis  auf  einen  gewissen  Grad  erreicht 
werden. 

Dies  geschieht,  wenn  l)  so  registrirt  wird, 
Jas»  die  Instrumentislen  und  Sänger  gehörig  un- 
terstützt, aber  auch  nicht  übertönt  werden. 

a)  durch  die  Wahl  von  Registern,  so,  dass 
der  Ausdruck  einer  Arie,  eines  Recitativs,  eine« 
Chors  u.  s.  w.  herausgehoben  wird,  wie  das  be- 
sonders bey  Solopartien  der  Orgel  der  Fall  ist. 

5)  An  Orten,  wo  es  an  Blasern  oder  an 
Blasinstrumenten,  a.  B.  an  Flaut,  trav.,  Fagott., 
Hörnern  oder  Trompeten ,  die  znr  Orgel  rein 
stimmen,  fehlt,  kann  ein  geschickter  Organist  die- 
se durch  seine  Orgel,  wenn  er  sich  nämlich  aus 
der  Partitqr  einen  Orgelauszug  zu  diesem  Zwecke 
anfertigt,  ziemlich  ersetzen.  Ersteres  Instrument 
•rselxt  jedes  «aofUönende  Flötenregiater;  deszwey- 
te,  die  V ox  huma/ta,  wenn  diese  durchgeht,  und 
ist  das  uiebt  der  Fall,  so  muss  an  deren  Stelle,  wenn 
kein  anderes  sanftes  Znngenwerk  da  ist,  durch  ein 
Prinzipal  (bey  8  Fuss,  um  eine  Octave  tiefer  ge- 
spielt) ersetzt  werden.  Das  Horn  ersetzt  sieb  dann 
am  besten  durch  denFlutuan  1 6  Fuss  oderDulcian 
16  oder  5  j.  Im  letztern  Falle  wird  es  um  eine 
Octave  höher  gespielt.  Die  Nachahmung  der 
Trotnpete  findet  sich  fast  an  allen  mittelmassig 
grossen  Orgeln,  und  ihr  Gebrauch  ist  einfach.  — 
Weun  dies  alle«  gleich  nur  Surrogat  ist,  so  ists 
d,och  das  Mittel ,  wodurch  es  möglich  wird  ,  in 
kleinen  Städten  oder  auf  dem  Laude  die  Musiken 


besser  aufzuführen,  als  wenn  «ie  von  schlechten 
Bläsern  oder  durch  um  eingestimmte  Instruinente 
begleitet  würden.  Es  wäre  aber  sehr  zu  wünschen, 
dass  eine  musikal.  Commissiou  bestimmte,  wo  Kir- 
chenmusik aufgeführt  werden  könnte  oder  nicht, 
u.  dass  es  nicht  den  uumusikal.  Patroneu  u.  Vor-? 
gesetzten  überlassen  bliebe ,  den  Canlor  durch 
Compliinente  und  deren  Gegen tbeil  za  zwingen, 
Musik  au  Festtagen  aufzufuhren ,  wo  ihm  alle 
Mittel  dazu  genommen  sind.  Dem  gebildeten  Pu- 
blicum mu><  es  wehethun,  weun  zur  Feyer  eines 
christlichen  Festes  in  einer  giosseu  Kirche  3  oder 
4  Violinen  gewaltsam  zerkrazt  werden,  b  bis  8 
Knaben  unrein  singen,  der  einzige  Oassist  der 
Canlor  ist,  der  sich,  um  durchzudringen.  Gewalt 
anlbut,  und  doch  nichts  Anderes  bezwecken  kann, 
als  dass  er  deu  musikal.  gebildeten  Theil  zum 
Tempel  hinaus  treibt ;  und  gleichwol  findet  sich 
dies  nur  allzuoft.  —  Noch  mag  bemerkt  weiden, 
dass  zu  solcher  Anwendung  der  Orgel  bey  Kir- 
chenmusik es  rathlich  ist,  vor  dem  Anfange  der 
Musik  selbst  zu  registriren,  weil  während  dersel- 
ben selten  Zeit  dazu  übrig  bleibt)  und  dass  es 
zweckmässig  sey,  da,  wo  nur  Ein  Mauual  ist,  bey 
jeder  Veränderung  der  Register,  diese  neben  deu 
Noten  aufzuzeichnen. 

Mögen  diese  einfachen,  nicht  den  geübten  u. 
erfahrnen ,  sondern  ungeübten  und  unerfalu  neu 
Organisten  bestimmten  Mittheilungen  nicht  ohne 
Nutzen  bleiben;  und  mögen  sich  Manner,  de- 
nen Kraft  und  Fähigkeit  zu  Gebote  siebt  ,  sich 
der  Schwäcberu  und  guten  Sache  anzunehmen, 
dadurch  veranlasst  finden,  ihnen  diese  ihre  Kraft 
und  Fähigkeit  zu  widme*!  —  Wilke. 


Nachricht»*. 


Pretburg.  Um  die  Liebhaber  der  Tonkunst 
in  den  Sommermonaten  für  die  Auswanderung 
des  Theaterpersonals  nach  Baden,  nächst  Wien, 
eiaigermaassen  schadlos  zu  halten,  hatte  der,  sei- 
ues  Charakters  und  seiner  musikal.  Verdienste  we- 
gen gleichschalf.bai  e  Professor  der  Tonkunst,  Hr. 
Heinrich  Klein,  einen  Verein  in  seinem  Hause 
gestiftet,  bestehend  aus  deu  hiesigen  Künstlern  und 
,    die  sich  von  Zeit  zu  Zeit 


versammeln,  um  ältere  und  neuere  klassische  Mu- 
sikstücke mit  giösslem  Fkiss  möglichst  vollkoui- 
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men  darzustellen.  Zn  solcher  Darstellung  tragen 
durch  Ausgezeichnetes  Spiel  namentlich  bey:  der 
Hr.  Oberst  Graf  von  Guadnnyi,  die  Hrn.  Leopold 
roa  Blumenthal  und  Zschokke  —  jener  auf  der 
Violin ,  dieser  auf  dein  Violoncell  —  ;  auf  dem 
Pianoforte,  Fräulein  Caroline  Zechmeisler,  (eine 
ausgezeichnete  Schülerin  Klein«)  und  Hr.  Marsclf- 
ner,  ein  sehr  geschickler  und  fertiger  Spieler.  In 
diesem  musikal.  Zirkel  halten  wir  euch  das  Ver- 
gnügen, Dem.  Antonie  Pechwell  aus  Dresden,  sn 
hören.  Sowol  ihre  Fertigkeit,  als  auch  ihr  Spiel 
im  strengern  Satze,  siehern  ihr  das  Lob,  welches 
Sie  ihr  in  Ihren  Blättern  No.  16.  d.  J.  ertheilt 
haben.  Die  junge  Künstlerin  wird  überall  um  so 
mehr  mit  derselben  Achtung,  wie  bey  uns,  auf- 
genommen werden,  je  mehr  sie  mit  diesem  Ta- 
lent einen  ungewöhnlichen  Grad  weiblicher  Be- 
scheidenheit verbindet.  — —  Noch  glaube  ich  einer, 
am  a8*ten  Sept.  veranstalteten  musikal.  Abend  Un- 
terhaltung erwähnen  zu  müssen;  nicht  eben,  weil 
in  derselben  ein  5 jähriger  Knabe,  Otto  v.  Praun, 
ein  Quartett  von  Rode  (Es  dur)  spielte,  u.  durch 
seinen  Bogenstrich  und  eine  für  dies  Alter  unge- 
wöhnliche Taklfcsligkeit  sn  schöneu  Erwartungen 
berechtigt;  als  vielmehr,  weil  wir  zugleich  eini- 
ges Neue  von  der  Composilion  des,  in  der  musi- 
kal. Welt  nicht  unrühmlich  bekannten  Hrn.  Job. 
Fuss  (der  eine  Zeitlang  als  Kapellmeister  dar  Oper 
•in  hiesigen  städtischen  Theater  vorstand,  und  seit  I 
einigen  Wochen  wieder  nach  Wien  zurückgekehrt 
ist.)  zu  hören  bekamen.  Darunter  zeichnete  sich 
aus:  eine  Ouvertüre  zu  Schillers  Braut  v.  Met- 
tina ,  arrnngirt  für  3  Pianoforte  zu  8  Händen; 
Variationen  über  den  Canou  aus  der  Oper,  der 
yfugenarzt,  ebenfalls  für  3  P.forte  zu  8  Händen,  n. 
eine  Geist  und  Herz  ansprechende  Composilion  zu 
einem  Gedichte  der  Louise  Brachmann:  Elysium, 
für  eine  Singslimme  mit  Begleitung  des  Pianof. 
Letales  Stück  wurde  von  ihm  selbst  am  Klavier  he- 
gleitet und  von  Dem.  Henriette  Klein,  der  Tochter 
de«  Professors,  mit  innigem  Gefühl  vorgetragen. 

B  — . 


Mancherley. 


Aus  Wismar  schreibt  man  uns,  dass  im  Lau- 
fe des  Sept.  eine  feyeriiehe  Aufführung  der  Schöp- 


fung Haydns,  welcher  am  andern  Tage  ein  zwey- 
tes,   aus  vermischten  Stücken  bestehendes  Concert 
folgte,  dort  stattgefunden  hat.  Die  Besetzung,  durch 
Künstler  und  Liebhaber,  war  sehr  zahlt  «ich,  die 
Ausführung  gelang  über  Erwarten  ,    der  Zuflusa 
von  Zuhörern  aus  der  ganzen  Umgegend  war  so 
gross,    dass  das  Unternehmen  zu  einem  wahren, 
würdigen  und  frohen  Volksfeste  ward.    Die  Auf- 
führung geschähe  in  der  Hauplkirche;  der  Ertrag 
ward,  nach  Abzug  der  Kosten,  zu  deren  Besten 
verwendet.  —  Auch  in  Nordhausen  war  ein  ähn- 
liches ,    musikal.   Volksfest  veranstaltet.  —  Von 
Norden  iu  Oslfriestand  ersucht  uns  ein  stimmfä- 
higer Musikfreund,   das  Publicum  auf  den  Sladt- 
muaic. ,  Hrn.  Reromers,  in  Jever,  und  seine  bey- 
den  Söhne  aufmerksam  zu  machen.    Der  sehr  ge- 
schickte Vater  hat  diese  Knaben  von  12  und  iS 
Jahren,  zu  schon  jetzt  so  ausgezeichneten  Violini- 
sten ausgebildet,   und  sie  sind  überdies  so  talent- 
volle und  wohlgeartete  Naturen,  dass  von  ihnen, 
unter  nur  einigermassen  begünstigenden  Verhält- 
nissen, sehr  viel  zu  erwarten  steht.  —  Des  Gross« 
herzogs  von  Hessen  königl.  Höh.  haben  den  wahr- 
haft verdienten  Männern,  Ihrem  Hofkapellmeister, 
Hrn.  Wagner,  uud  Ihrem  Concertmeister ,  Hrn. 
Mangold  ,    das  Ritterkreuz  Ihres  Verdienstordens 
verliehen  und  eigenhändig  überreicht.  —  Der  Hr. 
Verf.  eines  uns  zugesandten  Aufsatzes  über  den 
Musikverein  in  Carlsruhe  beliebe  sich  uns  zu  nen- 
uen,  indem  wir  sonst  von  seinen  Mittheilungen, 
wie  gut  sie  auch  geschrieben  sind»  u.  wie  gründ- 
liche Einsichten  sie  zu  verrathen  scheinen ,  keinen 
Gebrauch  machen  köunen.    Es  ist  und  bleibt,  wie 
wir  oft  erklärt  haben,  unsre  Maxime,  von  allem, 
was  uns  über  Personen  und  Persönliches  geschrie- 
ben wird,  nichts  drucken  au  lassen,  wovon  wir 
nicht  den  Verf.  kennen,  und  was,  wird  ea  nöthig, 
dieser  nicht    zu    verantwortet!    sich  verbindlich 
macht.     Mögen  manche  andere  Institute  andere 
verfahren,  möge  selbst  durch  unsere  Weise  man- 
ches nicht  Uninteressante  ungedruckt  bleiben:  wir 
wollen  jenes  nicht  anschuldigen,  und  dies  bedau- 
ern, aber  unserm  Vorsatz  könuen  wir  darum  nicht 
untreu  werden;    und  je  länger  wir  in  unserm  Fa- 
che wirksam  sind,  je  mehr  sich  eben  damit  unsre 
Erfahrungen  erweitern,  je  mehr  finden  wir  Grün- 
de, bey  dieser  Treue  zu  verharren. 
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Kurze  Anzeigen. 


Variation*  pour  le  Piano/orte  —  ■*—  par  Geli- 
net. No.  Qi.  ä  Leipzig,  ches  Breitkopf  et 
Haertel.    (Pr.  »2  Gr.) 

Wem  wären  von  den  81  frühem  Variation- 
Suiten  des  Urn.  G.  nicht  meine  bekannt!  So 
kennet  man  auch  diese;  denn  sie  sind  jenen  — 
die  besten  und  die  geringsten  ausgenommen  — 
gleich.  Behende  Klavierspieler,  und  vielleicht 
noch  mehr  Klavierspielerinnen,  werden  sie  nicht 
ohne  Nutzen  für  ihre  Fertigkeit  üben ,  und  sich 
dabey  oicht  langweilen.  Sie  sind  über  einen 
Marsch  von  Kanne,  oder  vielmehr  über  das  seht 
gefällige  Trio  desselben,  (jeuer  wird  als  Einleitung 
vorangestellt,)  geschrieben,  mit  einigen,  freyer,  u. 
atets  munter  auslaufenden  Salzen  bereichert,  und 
eigentlich  zu  tadeln  an  dem  ganzen  Werkchen 
nichts,  als  ein  Paar  sehr  incorrecte  Stellen,  die 
ein  so  vielgeübler  Componist  sich  nicht  hatte  ent- 
schlüpfen 


Pot-pourri  pour  le  Violoncelli  av.  aeeomp.  de 
deux  Violonn,  Alto  et  Batse,  par  J.  J.  F. 
DoUauer.  Oeuvr.  35.  Leipzig,  che«  Pe- 
ters.   (Pr.  16  Gr.) 

Ein  kurzes,  als  freyea  Präludium  behandeltes 
Adagio  führt  zu  einem  Thema  aus  Mozarts  Ent- 
führung ,  das  einigemal  variirt  wird ,  worauf, 
nach  bravoirrmässigem  Excursus,  ein  voglersches 
Thema  eintritt,  das  wieder  einigemal  variirt  wird; 
dann  folgt  ein  kurzer  ,  concertmässiger  Schluss. 
Das  Ganze  ist  ein  schweres  Concert-,  oder  viel- 
mehr Virtuosen  -  Stück  ,  womit  sich  ein  »ehr  ge- 
übter und  auch  für  das  Künstlichste  geschickter 
Spieler  hören  lassen  kann.  Als  Musikstück  an 
«ich  kann  es  Ref.  nicht  etan  aasgezeichnet  finden. 
Die  genane  Bezeichnung  der  «chwierigsten  Ap- 
pHcaturen,  der  Stricharten  etc.  wird  dem  Studi- 
reuden nützen.    Die  andern  Instrumente  sind  sehr 


kkht  behandelt. 


NaüUrag  zu  der  Lieder »amnilung  von  J.  J.  Fies», 
—  —  in  Mu*ii  gesetzt  von  H.  G.  hägeli. 
Zürich,  b.  Nageli. 

Es  sind  nur  vier  Lieder ,  deren  filier  tchon 
in  der  Sammlung  selbst  mit  anderer  Musik  abge- 
druckt steht.  Hr.  N.  sagt,  man  Indie  zu  diesen 
Liedern  ganz  einfache  und  leichte  Melodien  ge- 
wünscht. Diese  hat  er  nuu  allerdings  gegeben? 
aber  gewiss  dabey  auch  selbst  empfunden  ,  wie 
äusserst  schwer  ea  sey,  so,  und  doch  euch  eigen- 
thüinlieh  und  bedeutend  zu  schreiben.  Im  letzlcu 
Liede  scheint  ihm  dies  am  meisten  geglückt  zu 
seyn ;  dem  ersten  ,  noch  mehr  aber  dem  z wer- 
ten ,  hilft  der  höhere  Aufschwang  uach ,  der  in 
der  letzten  Zeile  genommen  wird.  Dies  zweyte 
Lied  greift  durch  diese  wenigen ,  aber  eben  da 
vollkommen  an  ihrer  Stelle  abgebrachten  Noten, 
wirklich  an*a  Uerz.  So  etwas,  wie  uuscheiuhar 
-es  Manchem  erscheinen  möge,  macht  Niemand 
ohne  Geist  und  Gefühl;  u.  selbst,  —  mit  diesen, 
:in  blos  zuweilen  glücklicher  Empiriker. 


Concertino  pour  le  Pianof.  au.  aecomp.  <f  Or- 

chestre  ad  libitum,  comp,  par  jl.  Fo- 

dor.  Oenvr.  »1.  a  Berlin  et  Amsterdam, 
chez  Hummel.    (Pr.  5  Fl.) 

Hr.  F.  hat  dies  kleine  (nicht  kurze)  Concert 
ganz  in  der  Weise  geschrieben,  wie  Steibelt  seine 
concert irenden  Sonaten.  Diese  kennet  Jedermann. 
Was  diesen  zum  Lohe  oder  Tadel  gesagt  werden 
muss ,  wäre  auch  von  diesem  Concert  zu  sagen, 
bezöge  mau  sich  nicht  besser  darauf.  Junge  Frau- 
enzimmer mit  ziemlicher  Fertigkeit  der  I lande, 
(vielmehr,  nur  der  rechten  Hand,)  werden  es  mit 
Vergnügen  nnd  nicht  ohne  Nutzen  spielen.  Das 
ganze  Orchester  kann  allenfalls  wegbleiben:  besser 
i.sts  aber  freylich,  das  Quartett  dazn  zu  nehmen; 
doch  sind  für  die,  welche  ein  Uehrigcs  thun  wol- 
len, auch  noch  2  Hörner,  a  Hoboen,  n.  —  Pau- 
ken aufgesetzt,  von  denen  man  dazu- oder  cfavon- 
thunkaon,  was  beliebt.  Das  heisst  doch,  sich  uach 
der  Decke  «trecken!  — 
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Recension. 


Mi  .im  pro  defuneüt,  ma/iibu»  parenlum  praece- 
ptortunque  suorum,  Mich,  et  Jos.  Haydn, 
nee  non  F.  X.  fVeistauer,  d.  d.  d.  ab  equi- 
te  Sigism.  Neuiomrru  Lipsiae,  aumptibus 
Peter«.    (Pr.  3  Tbl.) 

Ree  hat  hier  über  ein  Werk  zu  sprechen, 
das  in  mehr  ab  einer  Hinsicht  uuter  die  ausge- 
zeichnetsten gehört,  welche  die  Tonkünsller  untrer 
Tage  hervorgebracht  haben;    uud  wird  sich  die- 
ser feiner  Verpflichtung  so  sorgsam  und  gewissen' 
halt   entledigen  ,    als  wenn    der  achtungwürdige 
Neukomtn,   statt  dass  er  in  Rio -Janeiro  die  Ka- 
pelle des  Königs  rou  Portugal  und  Brasilien  an- 
fuhrt, hier,  Mann  zu  Mann  u.  Freund  zu  Freund, 
▼or  ihm  süsse.    Für  die  Leser  dieser  seiner  Be- 
nrtheiiung  will  er  uur  zuvor  bemerken  r  das»  er, 
am  nicht  durch  Wiederholungen   den  Raum  su 
▼erschweren,  das  übergehet,  was  der  einsicht- 
▼olle  und  unporteyisebe  Correspoudent  dieser  Zei- 
tung in  Wien,  über  dies  Werk,  bey  der  ersten, 
feyerlicben   Aufführung  desselben  in  der  Kaiser- 
siadt,  gesagt  bat,  und  was  die,  denen  daran  gele- 
gen ,    im   Torigen   Jahrgänge  leicht  nachschlagen 
können»    Da«  Wenige  und  nicht  Bedeutende,  wo 
er   in  seinem  Urtlwile  von  jenem  Kunstkenner 
abweicht,  wird  dann  der  Achtsame  selbst  bemer- 
ken,  und  zwischen  uns  beyden  entscheiden. 

Das  oben  genannte  Werk  ist  nämlich  jene«, 
■^as,  über,  den  gewöhnlichen,  in  seiner  Art  so  herr- 
lichen Kirchen-Text :  Requiem  aeternam  dona  eis, 
Domine  — -  bey  den  feyerlicben  Exequien  Lud- 
wigs XVI.  von  Frankreich,  während  des  wiener 
Congresses ,  mit  so  grosser  Wirkung  aufgeführt, 
upd  damals  in  allen  öJiriitlichcn  Blattern ,  ohne  j 
Ausnahme,  aufs  lebhafteste  gepriesen  wurde.  £s  ] 
18. 


mag  immerhin  bey  jener  AnfTuhrung  Manches  dem 
Werke  zu  Gute  gekommen  seyn  und  seine  Wir- 
kung erhöhet  und  verstärkt  haben,  was  iliro  selbst 
nicht  angehört  —   die,  jedes  Herz  erschütternde 
Veranlassung,    die  hohe  Versammlung,  die  feyer- 
liche  Handlung  während  n.  zwischen  der  Ausführung, 
(welche  besonders  der  Folge  vieler,  fast  nur  mehr 
oder  weniger  langsamer  Satze  das  Monotone  beneh- 
men konnte,)  die  sehr  starke  Besetzung,  u.  zwar 
durch  die  trefflichsten  Künstler  und  Liebhaber  je- 
ner, an  solchen  überreichen  Stadt,  (welche  eben- 
falls gerade  bey  diesem  Werke,  seinem  Styl,  und 
manchem  Schwierigen  für  die  Ausführung ,  von 
Wichtigkeit  seyn  musste  — )  —  dies  mag  immer- 
hin  seyn:    das   Weik  kanu  und  wird  dennoch, 
auch  ohne  solches  Begünstigende,  überall,  wo  man 
es  nur,    wie  es  geraeynet  ist,    vortragen  hört, 
von  würdiger,   und  in  mehren  Hauptsätzen  von 
grosser,  tiefer  Wirkung  seyn  nnd  bleiben;  zu- 
gleich aber  auch   einen   unwiderleglichen  Beweis 
▼on  des  Verfc.  seltenem  Talent  und  ausgezeichne- 
ter Kunsteinsicht,  so  wie  ein  treffliches  Ilüifraitlel 
zum  Studium  des  ächten  Kircheustyls  abgehen. 

Oas  Erste,    was  liier  bemerkt  werden  mag, 
ist  eben  dieser  eigene,  durchgehen Js  festgehaltene 
Styl.    Hr.  N.  hat  nämlich,  ohne  Verzicht  (eist  ung 
auf  Originalität ,    sogar  dem  fast  überall  entsagt, 
was,  schon  seit  Leonardo  Leo,  wie  vielmehr  seit 
etwa  fünfzig  Jahren  ,  ohne  Anstois  in  den  Kir- 
chenstyl  aufgenommen  worden;    ja,  er  hat  geflis- 
sentlich   mauches   Verschollene   und  Obsolete  in 
Melodie  uud  Harmonie  aus  alter,  deutscher  nnd 
italienischer    Vorzeit    hevübergenoraraen   —  wie 
jetzt  mehre  geschickte  Maler,  mit  mehr  oder  we- 
niger Gewinn  für  ihre  Kunst,  desgleichen  thun. 
Dieser  Styl,  und  die  feste  Haltung  in  demselben, 
verdient  bey  unsenn  Meister  überall  grosse  Ach- 
tung, und  im  Ein/elneu  nicht  selten  Rewnndernng, 
selbst  wenn  er  ihn  —  eben  wie  jene  malerischen 
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Nachbildner  —  zuweilen   ins  Künsteln  verleitet 
hat;    oder  auch,  wenn  nun  hier  das  neu  wieder 
aufgestellt  wird,  wa«  wenig  an  sich,  sondern  nur 
als  Beyspiel  kindlicher  Einfall,  Na:vetät,  und  — 
Unbeholfenheit  früherer  Zeiten  gefallen  kann:  wa« 
mithin .  soll  es  verstanden  werden  und  anziehen, 
durchaus  verlangt,  dass  man  in  die  besoudern  wis- 
senschaftlichen, uicht  blo«  in  die  allgemeinen  künst- 
lerischen An-  und  Absichten  des  Meisters  eingehe. 
So  wenig  der  Ree. ,    wie  wol  jeder  unbefangene 
Kunstfreund,  wünschen  kauu ,   dass  dies  lelztan- 
gefiihrte  Verfahren  in  der  Tonkunst  Mode  werde, 
wie  es  in  der  Malerey,  und  zwar  in  Italien  und 
in  Deutschland,   eben  jetzt  gewisserroassen  Mode 
geworden:    so  weit  ist  er  doch  entfernt,  demsel- 
ben, wo  es,  wie  hier,  mit  Geist,  Geschicklichkeit 
und  vielem  Fleiss  ausgelührt  ist,  achtbare  Aner- 
kennung zu  versagen,  oder  auch  das  Gute  zu  ver- 
gessen ,  das  daraus  ,  wenn  gleich  mehr  indirect, 
als  direct,  auf  die  Kunst  im  Allgemeinen  einflies- 
srn  muss  —  indem  es  nicht  nur  ihr  neuen  Stofl 
zuführt,  (das  vergessene  Alte  ist  ja  neu,)  son- 
dern nach  die  Künstler  zu  einer  gewissen  klaren 
'  und  strengen  Ansicht  ihres  Vorhabens,   zu  einem 
gewissen   Ernst ,    zu   Beharrlichkeit  und  grossem 
Flcis«  .   und  zu  Concentrirung  ihrer  Talente  und 
Geschicklichkeilen  auf  enge,  fest  abgesteckte  Kreise 
nölhigt.    Und  ist  eben  das  jedem  Zeitalter  er- 
sprießlich, so  ist  es  dies  wol  doppelt,  dem,  (wie 
Schiller  es  ausdrückt)  „des  genialen  Volks,"  das 
es  immer  nur  laufeu  lässt,  wo  und  wie  es  laufen 
will,  und  darüber,  mit  allen  schönen  Naturgaben, 
selbst  zerfliesst  in  formlose  Kraftausserungen ,  und 
in  alleiniges  Ringen  nach  dem,  was  im  Augenblick 
für  den  Augenblick  EfFect  macht.  — 

Die  Anordnung  des  Werks  und  die  Verwen- 
dung der  Kunstraittel  in  demselben  sey  dasZwey- 
te ,  was  wir  bemerken  wollen.  Der  Componist 
bat  die  Worte  der  Todtenmesse  in  ihrer  gröss- 
ten  Ausdehnung,  wie  das  bey  jener  ganz  vollstän- 
digen Feyer  nöthig  seyn  mochte,  sonst  aber  heuti- 
ges Tages  nicht  mehr,  oder  doch  nur  sehr  selten 
noch  üblich  ist,  in  Musik  gesetzt;  so  dass  man 
hier  fast  ein  Vierlhcil  mehr  Text  findet,  ab  seibat 
in  Mozarts  Requiem.  Dass  dies  die  Aufgabe ,  da 
alle  hier  anzuregende  Empfindungen  einander  nahe 


verwandt  «rad,  erschwerete,  braucht  kaum  ange- 
merkt zu  werden:    noch  viel  mehr  wurde  sie  aber 
dadurch  erschwert,  dass  Hr.  N.  da«  ganz«  Werk 
blos  für  Singstimracn  —  die  er  in  zwey  Chöre, 
einen  grössern  und  einen  kleinem,  vertheilt*)  — , 
die  wenigen  Instrumente  aber  (Orgel,  Invention- 
trompete,  oder,  in  deren  Ermangelung,  Klarinette, 
vier  Hörner  und  drey  Posaunen)  uur  jene  unter- 
stützend, erleichternd,  kaum  in  einigen  Stellen  für 
sich  entschieden  wirkend  schrieb,  und  dann,  statt 
der  gewöhnlichen  Präludien  auf  der  Orgel,  kurze 
(und  vortreffliche)  Zwischenspiele  jener  Instrumente 
beyfügte.    Hierbey,  und,  wir  wiederholen,  bey  der 
Lange  des  Textes,  bey  der  nahen  Verwandtschaft 
des  Inhalt«   der  einzelnen  Sitze  gegen  einander, 
bey  dem,  nach  aussen  hin  streng  begrenzten,  nach 
innen  eng  zusammengehaltenen  Styl,  scheint  nun 
einige  Monotonie  fast  unvermeidlich;    u.  betrach- 
tet oder  hört  mau  das  Werk,  wie  es  nun  daliegt, 
als  Musikstück  für  sich,  so  ist  auch  nicht  zu  leug- 
nen ,  das«  man  etwas  Monotones  empfindet,  wie 
reich  und  mannigfaltig  auch  die  Verschiedenhei- 
ten des  Einseinen  —  in  den  Ideen  selbst,  in  de- 
ren Anordnung  und  Ausarbeitung,  u.  auch  in  der 
Benutzung  aller  hier  geu  ählten  Kunstmiltel  —  seyn 
mögen.    Es  seheint  dies  Hr.  N.  selbst  bemerkt  zu 
haben;    und  deshalb  giebt  er  in  der  kurzen  Vor- 
rede einen  Fingerzeig ,   welche  Sätze ,   fände  man 
das  Ganze  zu  lang,  am  besten  wegbleiben  könn- 
ten.   Ob  nun  aber,   weun  das  Werk  nach  dem 
kirchlichen   Ritus   bey  feyerlichen  Todtenmesseo, 
öfters  durch  Handlung  u.  s.  w.  unterbrochen  wird, 
auch  noch  jenes  Monotone  empfunden  werden  möch- 
te :    darüber  will  Ree.  nicht  entscheiden,  indem  er 
es  so  nicht  gehört  hat,  n.  man  sich,  beym  blossen 
Hinzudenken  des  Mangelnden  leicht  tauschen  kann  — 
wie  Niemand  besser  weiss,  als  eben,  wer  nicht  we- 
nig Erfahrungen  hierüber  an  sich  uud  Andern  ge- 
macht hat.    Gewiss  aber  scheint,  dass  das  Ganze 
gewinnt,  wird  es,  beym  Gottesdienste,  mit  der 
vom  Verf.  vorgeschlagenen  Abkürzung,  bey  andern 
Aufführungen  aber  nur  theilweise,  etwa  auf  drey- 
mal,  gegeben  — -    wo  dann  am  passendsten  die 
zweyte  Abtheilung  mit  dem  Offertorio:  Domim 
Jesu  Chritte  —/die  dritte,  mit  dem  Sanctut,  be- 
gonnen werden  möchte.  —  Der  melodische  Theil 


*)  An  in.  I»t  der  entc 

•ehr  »(»rtliiilliaft  «eyii,  wenn  der  xweyto 
»cheuit,  wiid  er  in  der  Folje 


so  wird  ea  gut,  und,  nach  de«  Ree.  eigener  Erfahrung,  füY  die  Wirkuuf 
«ujerührt  wird.    Wo  ihm  dfc.  Tor, 
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des  Werks  ist,  wie  das  der  also  gewählte  n.  mo- 
di  heilte  Kiicheustyl  verlangt,  der  an  sich  minder 
hervortretende:  doch  sind  der  wahrhaft  sprechen- 
den Melodien  viele,  u.  auch  an -Wahrhaft  schönen 
fehll  .es  nicht  ;  der  harmouische  Thcil  aber  ist  bey 
weitem  vorherrschend  uud  am  rühineuswürdigsleii, 
in  Eigeuthümlirhkeit.,  Kunst,  Gelehrsamkeit,  und 
auch  in  der  Wirkung.  Dass  der  Componist  der 
contrapunktischen  Schreibart  ,  wie  jetzt  Wenige, 
mächtig  ist,  »igt  sich  eben  so  leicht,  als  dass  er 
suweüen  (wie  schon  oben  erwähnt)  künstelt,  und 
auch  den  Säugern,  in  Hinsicht  auf  XotenlreiFen  u. 
Tonfestigkeil ,  viel  zurauthet.  Gewisse  besondere 
Eigenheiten,  der  Melodie  sowol,  als  der  Harmonie, 
werden  in  der  Folge  erwähnet  werden.  —  Die 
beyden  Chöre  wechseln  iu  einzelnen  Sitzen,  tref- 
fen aber  auch  öfters  zusammen  ,  ohne  jedoch  ei- 
gentlich achutimmig  zu  werden.  Vielmehr  be- 
schränkt sich  der  Verf.  auf  die  gewöhnlichen  vier 
Stimmen,  mit  alleiniger  Ausnahme  des  s/gnus  Dei, 
das  von  vorn  herein  sechsstimmig  gesetzt  ist.  Dass 
der  Satz  vollkommen  rein  sey,  braucht  bey  Hrn. 
N.  kaum  angeführt  zu  werden;  wol  aber-,  dass 
auch  die  Führung  der  Summen,  etwas  weniger  in 
Hinsicht  auf  natürlichen  Gang  und  Fluss,  mehr 
aber  in  Hinsicht  auf  die  Organe  der  Singenden, 
überall  reillich  erwogen  sey  u.  oft  meisterhaft  sich 
zeige.  Das  Letzte  war  um  so  schwieriger,  je  un- 
gewöhnlicher, ja  hin  und  wieder  seltsamer  die  Mo- 
dulationen, uud  selbst  zuweilen  schon  die  Themata 
aind.  —  Dass  der  Verf.  das  so  leicht«  und  nahe- 
liegende Hülfmittel,  von  aussen  her  Mannigfaltig- 
keit in  dirse  vielen,  mehr  oder  weniger  langsamen 
Sätze  zu  bringen;  das  Mittel,  die  Chöre  mit  ein- 
zelnen Solos,  begleitet  vom  Chor,  mit  zweystim- 
migen,  dreystimmigen  Solos,  mit  einzelnen  Sätzen 
blos  für  hohe  oder  blos  für  liefe  Stimmen  u.  dgl. 
wechseln  zu  lasseu,  versehmähet  hat:  das  geschähe  wol 
wegen  der  nächsten  Bestimmung  des  Werks  für 
sehr  grosse  Kirchen  u.  sehr  zahlreiche  Versammlun- 
gen. Sonst  würde  eine  solche  Anordnung  dem 
Ganzen,  ja  dann  auch  eüizelnen  Hauptchören,  die 
am  meisten  und  entschiedensten  hervortreten  soll- 
ten, sehr  vorteilhaft  gewesen  seyn.  (Eben  die« 
▼erstand  doch  unter  allen  Meistern  im  Kirchen&lyl 
keiner  so  vollkommen,  wie  Händel.)  —  Uehrigens 
herrscht ,  was  die  Dauer  der  einzelnen  Sitze  an- 
langt, durch  das  ganze  Werk  eineOekonomie,  die 
man  nicht  blos  eine  kluge  —  in  Hinsicht  des  To- 
tal-EffccU   —    sondern  auch  ein«  weis«  neuuen 


kann  —  in  Hinsicht  anf  Verhältnisse  der  TheüV 
gegen  einander:  so  dass,  was,  dein  Plane  de» 
Ganren  in  Dichtung  und  Musik  nach,  nicht  ent- 
scheidend wirken  sollte,  ganz  kurz  behandelt,  nur 
das  Entscheidende  breit  ausgeführt,  und  so  alles, 
gleichsam  zu  grossen,  aus  verschiedenen  Auftritten 
bestellenden  Scenen  ,   mit  Geist  gruppirt  ist. 

Dies  ist  es,  was  Ree.  über  das  Werk  im  Gan- 
zen voraus  erwähnen  zu  müssen  glaubte,  um  nun, 
bey  Betrachtung  der  einzelnen  Sitze,  kurz  zu  seyu, 
und  nicht  oft  dasselbe  wiederholen  zn  müssen.  Le- 
ser, denen  daran  gelegen,  nnd  besonders,  die  das 
Werk  studiren  wollen,  mögen,  ohne  weitere  Nach- 
weisung  des  Ree,  dies  voraus  Erwähnte,  beytni 
Anblicken  oder  Anhören  jedes  einzelnen  Satzes 
gegenwärtig  behalten  nnd  vergleichen. 

Requiem  —  ein  einfacher,  edler,  andächtiger 
Satz,  wo  beyde  Chöre  sehr  gut  wechseln.  Er  ist 
für  sich,  und  zugleich  als  Einleitung  zum  Ganzen, 


Te  decet  —  Choral,  dem  die  alte,  gregoria- 
nische Melodie  zu  Grunde  liegt,  und  der  deshalb, 
besonders  in  einigen  cadenzirenden  Ausgängen,  et- 
was wunderlich  klingt. 

Rexjaiem  —  zum  Theil  wiederholt.  Kyrie 
nnd  Christ«,  im  Charakter  demselben  nahe  ver- 
wandt, übrigens  weiter  aufgeführt  und  im  Aus- 
druck gesteigert.  Mehre  Eintritte  der  Stimmen, 
besonders  des  Basses,  sind  eingreifend  und  meister- 
lich. Was  hier  dem  zweyten  Chore  zugetheilt  ist, 
eignet  sich  vorzüglich  zum  vierstimmigen  Sologe- 
sang. — 

Die*  irae  —  soll  mehr  durch  Masse,  als  durch 
Ausarbeitung  kräftig  wirken.  Dem  Ree.  erscheint( 
dies  gar  zu  absichtlich ,  und  namentlich  der  weit- 
springende  Unitonus  nicht  zu  loben.  So  etwas, 
wie  es  unter  den  Neuem  besouders  Rrichardt  öf- 
ter» schrieb,  (die  Allen  hüteten  sich  davor  stets.) 
zeigt  immer  mehr:  das  will  ich!  als;  das  leist' 
ich !  Freylich  möchte  jeder,  der  Mozarts  Die*  irrte 
kennt,  fast  verzweifeln,  wenn  er  dieselben  Worte 
in  Musik  set-en  soll;  nnd  so  greift  er,  dem  Ver- 
gleichen vorzubeugen,  lieber  nach  Sonderbarem  u. 
blos  Auffallendem. 

Tuba  niirum  —  gut;    wenn  auch  in  der 
Wirkung  nicht  besonders  ausgezeichnet;  die  Mo- 
dulation sehr  ungewöhnlich  und  kunstreich;  zun* 
Theil  schwer  zu   intoniren ;     bey  den ,  gcwisser- 
luaiscn  (uud rechtmässig)  gemalten  Wotteu;  dufn 
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remrget  creatura  —  meisterhaft,  und  von  da  an 
auch  cfleclvolL 

Liber  scripta»  —  ein  kurzer,  schöner,  kano- 
nischer Satz  für  den  zweyteu  Chor,  der  ebenfalls, 
wo  es  thnulich,  mit  Vorlheil  nur  von  vier  Stim- 
men vorgetragen  werden  wird.  Die  Bindungen  u. 
Verflechtungen  der  Stimmen  sind ,  wie  sichs  für 
diese  Schreibart  gebührt,  und  wie  aie  nur  ein  Mei- 
ster liefern  kann. 

Judex  ergo  —  ganz  kurser,  kraftiger,  Chor, 
an  welchen  sich  passend  das  Quid  »um  miser  — 
anschliesst.  Dieser  innige,  demüthige  Gesang  ist 
dreystiiumig,  ohne  Bässe;  es  gilt  auch  von  ihm, 
dass  er  mit  Vorlheil  Solo  gesungen  werden  kann, 
und  zwar  mit  Vortheil  Kir  ihu  selbst,  wie  für  den 
folgenden,  sein*  kräftigen  und  tief  eindriugenden 
Chor:  Rex  trtmendae  majestati»  —  dem  es  nicht 
eben  zum  Vorwurf  gemacht  werden  soll ,  wenn 
pr  im  Anfange  eiuigermassen  au  Mozart  erinnert. 
An  ihu  schüessen  sich  nahe,  der  kurze  Satz:  Quae- 
reas  m«  —  und  der  etwas  längere:  Jngemisco 
—  Sie  sind  beyde  würdig  und  das  Rechte  aus- 
drückend, wenn  sie  auch  für  sich  nicht  besonders 
hervorstechen. 

Confulati»  malediclia  —  hat  auch  Anfangs 
einige  Aehnlichkcit  mit  dem  mozartschen,  u. dringt 
besonders  durch  das  V oca  me  — ■  an's  Herz.  Ue- 
brigens  ist  hier,  mit  Recht,  alles  möglichst  zusam- 
mengedrängt. 

Oro  supplex  —  ist  etwas  länger  gehalten, 
uud,  sowol  im  Ausdruck,  als  auch  in  der  herrli- 
chen, u.  doch  nur  eiufachen  Ausarbeitung,  einer  der 
rühmenswürdigsten  Sätze  des  ganzen  Werks.  Jeder, 
der  dies  Stück  gut  ausgeführt  hört,  sey  er  Ken- 
ner oder  nicht,  wird  sich  tief  ergriffen  u.  gerührt 
fühlen;  auch  eben  auf  die  rechte  Weise  gerührt. 
Dabey  ist  alles  für  die  Sänger  leicht  auszuführen, 
und  der  Fluss  der  Stimmen  musterhaft.  —  Damit 
schlösse  sich  nun,  nach  des  Ree.  oben  angegebner 
Abtheilung,  der  erste  Abschnitt,  und  schlösse  sich 
auch  für  das  Gefühl  aufs  befriedigendste.  — 

Offertorium.  Domine  Jesu  Christe  —  würdig, 
und ,  wonn  auch  einigen  andern  Sätzen  ziemlich 
nahe  verwandt,  doch  von  erwünschter  Wirkung, 
bis  zu  den  Worten:  Sed  »ignifer  —  wo  Hr.  N., 
man  dürfte  wol  sagen,  nicht  sowol  sein  Kunstwerk 
fortsetzt,  als  vielmehr  ein  Kunststück  anbringt,  das 
er  zunächst  um  seinetwillen  geschrieben,  und  wo- 
zn  ihn  am  allerweuig.iten  das  schöne,  sanftfreund- 
liche Bild  des  Textes  veranlasst  haben  kann.  Er 
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liefert  nämlich  einen  förmlichen  Cirkel-Kanon,  der 
denn,  wie  das  die  Gattung  mit  sich  bringt,  etwa« 
arg  in  den  Tönen  wühlt,  und  sehr  schwer,  Ja  vom 
Chore,  und  ohne  dass  die  Orgel  alles  mitspielt, 
fast  unmöglich  sicher  getroffen  und  rein  Intonirt 
werden  kann.  Dem  Ree.  scheint  dabey  nur  zu 
loben,  dass  Hr.  N.  auch  das  vermocht,  nicht  aber, 
dass  er  es  eben  hier  gethan.  Er  mag  das  auch 
selbst  gefühlt  und  darum  das  ganze  Offertorium 
noch  einmal,  auf  ganz  andere  Weise  geschrieben 
halten,  (wovon  sogleich  weiter  gesprochen  werden 
soll.)  was  aber  dann  die  treuliche  Fuge:  Quam 
olim  Abrahae  —  au6schliesst  ,  die  der  Ree,  aLi 
eines  der  vorzüglichsten  Stücke  des  ganzen  Werks, 
nicht  missen  möchte. 

Vor  derselben  gehet  noch  her  das  Hostint 
et  preces  —  ein  einfacher ,  andächtiger ,  in  die 
Seele  dringender  Chor ,  mit  welchem  sich  dann 
jene  Fuge  sehr  passend  verbindet.  Diese  nun  idt 
streng  und  kunstreich,  debey  aber  überall  klar,  u. 
keineswegs  ohne  Wirkung  gearbeitet;  auch  sind 
die  Eintritte  gut  gehoben,  und  die  Stimmen  na- 
türlich fliesseud  gesetzt.  Mit  weitreichender  Ue- 
bersicht,  wie  sie  nicht  durch  Knust- Gelehrsamkeit 
allein  ,  sondern  nur  durch  entschiedenes  Taleut, 
mit  jeuer  vereinigt,  erreicht  werden  kann,  lässt  der  ' 
Verf.  bey  den  Worten :  Fac  ea»  transire  —  ein 
neues,  auf  den  ersten  Anblick  ganz  disparntes  Fu- 
gcnlhema  eintreten,  führet  dieses  gehörig  durch  die 
vier  Stimmen,  und  fugt  nun,  wo  es  zum  zwey- 
tenmal  durch  den  Sopran  ergriffen  wird,  das  The- 
ma der  ersten  Fuge,  als  Gegensatz,  im  Basse  her- 
bey  ,  worauf  er  nun  beyde ,  vereinigt  zu  einem 
kunstreichen  Ganzen,  mit  einander,  u.  doch  nicht 
undeutlich  oder  schwülstig,  in  vielfältiger  Mi  chung 
und  Umgestaltung  sich  rühmenswürdig  ergehen 
lässt,  auch  durch  alle  aufgewendete  Kunst  den 
fVommglauhigen  Worten  keine  Gewalt  authut.  Ge- 
gen das  Ende,  wo  nicht  nur  das  Tempo,  sondern 
zugleich  die  Kraft  festgehaltener  Harmonie  gestei- 
gert erscheint,  wird  die  Wirkung  durchgreifend  u. 
selbst  glänzend. 

Am  Schlüsse  des  Werks  findet  man  nun 
aber,  wie  schon  erwähnt  ist,  eine  zweyte  Compo- 
silion  der  Worte  des  Offertorium  beygelegt.  Sie 
unterscheidet  sich  in  Anordnung  u.  Haltung  ganz 
von  allem  Uebrigen,  obwol  sie  dem  Kirchenstyl  im 
Allgemeinen  treu  bleibt,  u.  nur  hin  u.  wieder,  beson- 
ders in  den  cadenzirenden  Stellen,  Figuren  beybringt, 
welche  dieser  erst  in  neuer  Zeit  angenommen  hat. 
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Die  ganze  Compositum  ist  schön,  nnd,  mit  Seele 
vorgetragen,  von  ausgezeichneter  Wiikung;  doch 
weil  mehr,  wenn  sie  für  »ich,  uder  doch  durch 
gotlesdieiistliche  Handlung  von  dem  Uebrigeu  ge- 
trennt, als  wenn  *ie  iu  unmittelbarer  Folge  von 
jenem  gegeben  wird  —  was  daher  gar  weht  zu 
ralhcn  seyn  möchte.  Sie  bestehet  auf  zwey  Sä- 
tzen: einem  ausgeführten  Solu  für  eine  Sopran- 
stimmc  —  die  ihr  Vorzüglichste«  in  schöne  Mil- 
teltöne,  Portamento  und  einlach  edlen  Ausdruck 
aclzt  —  mit  Begleitung  der  obligaten  Orgel  und 
eines  einzelnen  Coutrabasses;  und  einem  ,  sehr 
wirksam  sielt  anschliessenden  ,  einfachen ,  sanften 
Chor,  zu  welchem  hernach  jene  Stimme  obligat 
hinzutritt  ,  und  die  angegebene  Begleitung  bleibt. 
Beyde  Satze  sind  im  freyen  ,  leichten ,  ungemein 
gefälligen,  darum  aber,  wie  gesagt,  doch  keines- 
wegs^ unkirchlichen  Styl  abgefasst.  Bey  jener  Auf- 
fuhrung in  Wien  sang  dies  Solo  die  Schwester  des 
Componisten  mit  dem  ausgezeichnetsten  Beyfall. 
Es  ist  aber  auch  dafür  gesorgt,  dass  eiue  Sängerin 
von  den  hier  angegebeuen  Vorzügen  .«ich  sehr  vor- 
teilhaft zeigen  könne,  und  die  Geschicklichkeit 
der  Componisten ,  womit  er  dies  mit  der  höchst- 
einfachen, andächtigen  Schreibart  zu  vereinigen  ge- 
wusst  hat,  sehr  zu  rühmen.  —  So  weit,  nach  de« 
Ree.  Vorschlag,  dio  sweyte  Abiheilung! 

In  der  diilten  sorgt  der  Compouist  dafür, 
(wie  auch  Mozart  gelhan)  das«  über  das  Gtutie, 
den  Erfordernissen  des  Einzelnen  unbeschadet,  ein 
milderes  Colorit  verbreitet,  und  der  Ausdruck  für 
das  Gemüth  beruhigender  werde.  Es  ist  ihm  dies, 
wie  «einem  erhabnen  Vorgänger  ,  trefflich  gelun- 
gen; die  Idee  selbst  aber,  wie  nicht  erst  erwie- 
sen zu  werden  braucht,  eben  so  versündig  erwo- 
gen, als  richtig  emptundeu. 

Da«  Sajictus  —  beginnet  daher  gleich,  we- 
niger gross  oder  erhaben,  als  sanft  feyerlich  und 
andächtig.  Es  ist  kurz,  aber  sehr  ansprechend; 
mit  dem  PUni  sunt  coeli  —  fallt  ein  kurze«,  frey, 
aber  «ehr  gut  fugirtea  Thema  ein. 

Benedictut  —  ist  wieder  ein  HaupLstück  des 
Ganzen.  Im  Charakter  und  Ausdruck  (sonst  aber 
nicht)  wird  mau  es  dem  mozartscheu  im  Requiem 
ähnlich  finden.  Es  enthalt  in  allen  Stimmen  ei- 
nen, wenn  auch  für  sich  nicht  eben  originellen 
oder  aehr  eindringlichen,  doch  zweckmässigen,  u. 
vorzüglich  meisterhaft  durchgeführten  Gesang. 
Hier  rath  der  Ree.  vorzüglich  wieder,  den  klei- 
nem Chor  nur  mit  vier  guten  Stimmen  zu  bese- 


tzen. Daa  Ganse,  obgleich  von  vieler  Kunst  zeu- 
gend ,  ist  uicht  schwer  zu  fassen,  nicht  schwer 
auszuführen:  man  kann  es  vielleicht  etwas  lang, 
aber  wol  nicht  zu  laug  6nden.  Das  einfallende, 
kurze  Jlosanna  —  ist  au«  dem  Obigen  gebildet. 

Agnus  Dei  —  Dieser  Satz  rousa  ebenfalls 
«ehr  gerühmt  werden,  wegen  seiner,  eben  da« 
Rechte  aussagenden  Melodien,  «einer  trefflichen, 
originellen  Harmonien,  deren  geschickter  Aufstel- 
lung, und  wegen  des  würdigen ,  andächtigen  Aus- 
drucks, der  darin  herrscht.  Nur  an  Innigkeit,  an 
unwiderstehlicher  Eindringlichkeit,  kann  er  dem 
mozartschen  uicht  an  die  Seite  gestellt  werden; 
was  aber  auch  uicht  geschehen,  sondern  hier  nur 
cur  nähern  Beschreibung  dienen  soll.  Die  Schreib- 
art ist  übrigen«,  wie  schon  bemerkt,  von  vorn 
herein  sechsstimmig:  zwey  Soprane,  Alt,  zwey 
Tenore  und  Ba«s.  Die  Steigerung  gegen  das  En- 
de, bey  umpiternam,  und  gleich  darauf  die  fle- 
hentliche Senkung,  bey  requiem,  sind  Meisterzüge. 
Der  kurze,  etwa«  lebhaftere  Salz :  Lux  aeterno,  — 
der  sich  daran  «chliesst ,  ist  durch  die  Stimmen 
rein  und  künstlich  fortgeführt;  eonst  scheint  er 
nicht  vorzüglich. 

Von  jetzt  an  —  von  der  Rückkehr  de«  Re- 
quiem —  drängt  der  Componist  mit  Recht  die 
Salze  noch  enger  zusammen,  u.  führt  sie  weniger 
au«.  Von  Seiten  der  Kunst,  oder  auch  dieselben 
für  sich  in  der  Wirkung  betrachtet  ,  treten  sie 
darum  weniger  hervor:  aber  da«  sollen  sie  auch 
nicht,  sondern  nur  das  Ganze  würdig  ahschliessen. 
Das  Requiem  lasst  erst  den  Anfang  des  ganzen 
Werk«  wieder  anklingen  ,  dann  weicht  es  sehr 
schön  und  rührend  ins  Sanftere  ab,  als  nähme  da« 
Gemüth  jenes  erste  Gebet  im  Glauben  nuu  schon 
für  erhört;  Libera  —  ist  kurz  und  untergeord- 
net; Tremens  f actus  —  desgleichen;  das  rück- 
kehrende Requiem  —  nur  wiederholter  Anklang, 
aber  gut;  das  nochmalige  Libera  —  Wiederho- 
lung, mit  altem,  vollem  Kirchenschlu ss.  — 

Nach  dieser  Beschreibung  des  Werke«  selbst, 
nnd  seiner  W  irkuug,  wie  sie  der  Ree.  bey  mehr- 
maliger ,  sorgfältiger  Ausführung  beobachtet  uud 
mitempfunden  hat.  bedarf  e«  keiner  weitern  Em- 
pfehlung. W  er  echte  Kirchenmusik  versteht,  ach- 
tet und  liebt,  der  wird  e«  nicht  missen  wollen; 
und  wer  sie  verstehen,  achten,  lieben  und  üben 
lernen  will,  in  ihm  ein  sehr  bedculendea  Hülf- 
mittel  dazu  finden.  Nur  Einer  Klasse  von  Mu- 
sey  es  besonder«  empfohlen; 
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nämlich,  welche  jetzt,  zum  grossen  Vorlheil  ihrer 
Ausbildung  Für  die  "Tonhuiist,  und  zwar  von  Sei- 
len de»  Geschmacks,  wie  von  Seiten  der  Geschick- 
lichkeit,   in  nicht  wenigen  deutschen  Stadien  in 
Kreise  zusammentreten,  wo  vollslimmige  Gesänge, 
ohne  andere  Begleitung  ,  als  allenfalls  des  Piano- 
forte,   ausgeführt  werden.    Die  letzten  Decennien 
haben  sehr  wenig  hervorgebracht,  was  sich  für  sie, 
in  beyden  angegebenen  Hinsichten,   so  gut;  und 
vielleicht  nichts,    was   sich  noch  besser  eignete. 
Freylich   müssen   sie  in  Ausbildung  ihres  Sinnes 
fiir  Musik  und  ihres  Geschmacks  in  derselben,  so 
wie  in  Geschicklichkeit,  sie  auszuführen,  schon  be- 
trächtlich vorgeschritten  seyn  ,    und  keinen  Fleis 
scheuen,  wenn  ihnen  die  Ausführung  dieses  Werks 
wirklich  glücken  soll;    die  Direcloren  aber  müs- 
sen es  eben  hier  bey  allem ,    auch  dem  weniger 
bedeutend  Scheinenden,  sehr  genau  nehmen,  u.  nicht 
ablassen,  bis  alles  nicht  nur  rein,  sicher  u.  bestimmt, 
joudern  auch  im  woblgemessenen  Verhältnis  der 
Stimmen  gegen  einander,  nnd  mit  dem  Ausdruck, 
«1er  wirklieb  in  den  Noten  u.  Worten  liegt,  vorgetragen 
werde.    Haben  die  Vereine  dies  erreicht,  so  sind 
sie  aber  auch  nicht  nur  wieder  eines  neuen,  herr- 
lichen Werks  mächtig:    sondern   sie  selbst  sind 
zuverlässig,  im  Geist,  Sinn  u.  Geschick,  einen  be- 
deutenden Schritt  weiter  gekommen.  — 

Der  Verleger  verdient  Dank,  dass  er  das 
Werk  in  so  gutem,  nnd,  eben  bey  Compositioncn 
solcher  Art  doppelt  nöthigem,  ganz  correetem 
Stich  geliefert;  auch  sonst  für  ein  sehr  anstän- 
digem ,  selbst  passeud  verziertes  Aeussere  gesorgt, 
und  doch  den  Preis  nicht  au  hoch  angesetzt  hat. 

Und  da  mehres  des  hier  Behaupteten,  seiner  Natur 
nach,  einen  eigentlichen  Beweis  gar  nicht,  oder 
,  auch  eine  ausgehobene  Nachweisung  aus  dem  Wer- 
ke selbst  nur  mit  grosser  Weitläufigkeit  zuhtost; 
da  es  mithin  nur  als  Ansicht  und  Uiiheil  eines 
Einzelnen,  und  eben  nicht  mehr  und  nicht  weni- 
ger gelten  kann,  als  man  den,  der  es  miltheilt, 
gelten  lassen  will:  so  unterzeichnet  der  Ree.  hier 
seinen  Namen. 

Friedrich  Rochlitx. 


Nachricht«  x. 


Kamraermusicns,  Hrn.  Wassermann,  einen  Schü- 
ler Spohrs,  auf  der  Violin.  Er  trug  ein  noch 
ungedruckles  Concert  seines  Meisters  uud  Varia- 
tionen von  Hude  vor.  Sein  Ton  ist  hell  mt*J  sehr 
angenehm;  seine  Intonation  stets  bestimmt  und 
rein;  sein  Bogenstrich  mannigfaltig  und  sicher; 
sein  Vortrag  deutlich,  rund,  nett;  seine  Spielart 
im  Allgemeinen  mehr  anmulhig  und  zierlich  ,  als 
feurig  u.  gross.  Das  Adagio  des  schön  geschrie- 
benen Concerts  und  verschiedene  der  Variationen* 
wie  er  sie  vortrug,  möchten  wir  am  meisten 
zeichnen.  Er  fand  den  verdienten  Bey  fall, 
wird  ihn,  wie  kaum  zu  bezweifeln,  auf  seiner  wei- 
tern Reise  überall  finden,  wo  man  ihn  aufmerk- 
sam hört ;  und  dies  zu  tbun  wird  man  auch  dar- 
um desto  geneigter  seyn,  da  er  ein  bescheidner, 
anständiger,  junger  Mann  ist.  — 


Leipzig.  Am  sisten  Nov.  horten  wir  in 
unserm  Coucerte  den  herzogt  aacha.  meiunngisch. 


Hildesheim.  Die  Künstler -Familie  Veltheim, 
welche  überall,  wo  sie  auftrat,  zuletzt  in  Braun— 
schweig  und  Hannover,  Beyfall  gefunden,  gab  auch 
hier  ein  Coucert  und  mehre  Vorstellungen  im 
Theater.  Ein  besonderes  Vergnügen  gewähl  te  uns 
das  Spiel  der  beyden  Demöis. ,  Fried,  und  Charl. 
Veltheim,  auf  dem  Piano  im  Concert,  u.  obgleich 
ihr  Gesang  nicht  mit  diesem  zu  vergleichen  ist, 
hörte  man  sie  doch  jedesmal  auch  gern  singen,  u. 
freute  sich  der  Sicherheit  und  des  Geschmacks, 
womit  sie  alles,  was  sie  gnben,  vortrugen.  Auch 
die  Mutter  singt  gut,  und  der  Vater  gab  Beweise 
von  seiner  Geschicklichkeit  in  der  dramatischen 
Kunst.  Die  Derlaraation  der  jüngsten  Tochter 
füllte  die  Zwischen  -  Acte  auf  eine  angenehme 
Weise  aus.  Die  zweyte  Tochter  ist  auch  Com- 
ponistin,  und  in  diesen  Blättern  sind  früher  Ge- 
sänge derselben  nicht  ungünstig  beirrt  heilt  worden. 
Ein  Duett  von  Moxart  wurde  von  dieser  nnd  der 
altern  Schwester  im  2ten  der  hiesigen  Abonnem. 
Concerte  vorzüglich  brav  gesungen.  In  demselben 
Concerte  spielte  auch  —  auf  Einladung  der  Di- 
rectum, welch©  ibese  Concerte  so  interessaut,  wie 
es  für  Hildesheim  möglich  ist,  zu  machen  sucht, 
zn  welchem  Zweck  auch  seit  Michaelis  eine  Siag- 
Akademio.  unter  Leitung  unsers  vorteilhaft  be- 
kannten Musikdirertors,  Bischofi",  (sonst  in  Fran- 
kenhausen) eingerichtet  ist ;  es  spielte  Hr.  Hofmusik. 
Stumpf  von  Hannover  eüi  Violinconcert  von  Kreu- 
zer, und  so  wacker,  dass  er  alle  hiesigen  Musik- 
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genehm  überraschte.  Er  zeigte  sich  gans  seines 
Lehrers,  des  berühmten  Kiesewetter  in  Hannover, 
würdig;  dieser  macht  sich  überhaupt  durah  sol- 
che Bilvlung  junger  Künstler  sehr  verdient.  — 

Indem  wir  diesen  jungen  Künstler  sowol,  als 
auch  der  Familie  Veltheim  für  den  uns  hier  ge- 
gebenen KunMgenuss  danken,  wünschen  wir,  dass 
jener  nördlich,  diese  südlich,  wohin  sie  sirh  von 
hier  gewendet,  sich  unserer  suweilen  freundlich  er- 
innern, und  nach  spaterer  oder  kürzerer  Zeit  uns 
wieder  mit  ihrer  Geschicklichkeit  erfreuen  mögen. 


M  a  n  c  h  e  r  /  «  y. 


Ein  zuverlässiger  Freund  in  London  schreibt 
uns  vom  s6sten  October:  Zu  Anfang  nächsten 
Monats  erwarten  wir  Hrn.  Lairobe  zurück.  Er 
hat  uns  mehrmals  vom  Cap  geschrieben  und  uns 
sehr  interessante  Nachrichten  von  seinen  Reisen 
ins  Innere  des  Landes  mitgelhcilt.  Ein  kleiner, 
aber  ihm,  wie  vielleicht  Ihnen  und  andern  Freun- 
den deutscher  Musik,  nicht  uninteressanter  Umstand 
war  es  ihm  auch,  dass  er  mehre  hundert  Meilen 
im  Inlande,  an  den  G ranzen  des  Kaffernlandes, 
einen  Herrn  wohnhaft  antraf,  in  dessen  Hause  u. 
mit  dem  er  —  mozartschc  Doppelsonalen  spielen 
konute. 

Den  Vf.  einer  ausführlichen,  von  bedeutender 
Hand  beglaubigten  Schilderung  des  Benehmens  u. 
der  Geschichte  der  Madame  Calais ni  in  Manchen, 
bitten  wir,  nicht  zu  missdeuten,  wenn  wir  seinen 
Aufsatz  ungedruckl  lassen.    Eben  weil  man  die 
Aufnahme  dieser  Sängerin  in  Leipzig ,  die  ,  wie 
Jedermann  wisseu  kann,  der  es  wissen  wiU,  nicht 
nur  durchaus  anständig,  sondern  auch  für  sie  selbst, 
als  Künstlerin,  nur  nicht  als  Göttin,  auszeichnend 
war,  —  eben  weil  man  diese  ihre  Aufnahme  von 
mehren  Orten  her  so  sehr  entstellt,  und  ihr  so- 
gar gehässige,  weit  aussehende  Absichten  unterge- 
legt hat,  an  welche  hier  kein  Mensch  dachte,  noch 
denken  konnte,   setzen  wir  etwas  darein,  nichts 
Nachteiliges  über  Mad.  C.  zu  verbreiten.  Ueber- 
dies   sind   die   Haoptmomente  jener  Schilderung 
schon  aus  der  nürnberger,  und  andern  Zeitungen, 
die  solche  Rücksichten   nicht  zu  nehmen  haben, 
bekannt:    wozu  noch  kömmt,   dass  wir,  so  viel 
an  uns  liegt,   durchaus  nicht  bey tragen  mörhteu,  ! 
dass  die,  in  ihrer  Art  so  hewundernswerlbe  Kunst-  I 


lerin ,  um  gewisser ,  zn  ihrer  Kunst  nicht  gehö- 
render Eigenheiten  willen ,  vielleicht  da  und  dort 
eine  ungünstigere  Aufnahme  fände,  als  ihren  sel- 
tenen Talenten  und  ausgezeichneten  Leistungen  al- 
lerdings gebührt.  Die  Geschichte  ihrer  Theater- 
unteruehuiiuig  in  Paris ,  von  einem  anerkannten 
Kenner  daselbst  für  unsre  ßlätler  bearbeitet,  wer- 
wir  von  küuftger  Woche  an  liefern. 


Kurz«  Amzbigbm. 

 !  

Troit  Duot  pour  deux  Violont,  comp»  —  — ■ 
par  B.  Campagnoli.  Oeuvr.  19.  a  Leipzig, 
chez  Breitkopf  et  Haertel.    (Pr.  1  Thl.  8  Gr.) 

Der  wackere,  kunsterfahrne  C,  dem  gar  manche 
Violinisteu ,  besonders  unter  geschickten  Dilettan- 
ten, ihre  Bildung  verdauken,  fährt  auch  hier  fort, 
sich  um  solche  verdient  zu  machen :  denn  diese 
Duette  sind,  eben  für  sie,  in  gleichem  Grade  un- 
terhaltend und  belehrend.  Die  Ideen  sind  nicht 
unerhört,  aber  gut;  die  Harmonie  leicht,  aber 
nicht  uninteressant:  und  alles,  was  die  Praxis  des 
Spiders  fördern  soll,  so  zweckmässig,  als  es  sich 
von  einem  langgeübten  Lehrer  erwarten  laasf. 
Auch  für  Mannigfaltigkeit  und  Abwechselung  ist 
gesorgt. 


Troit  Divertissements  h  4  mains ,    ctune  dif- 
ficulli  progressive ,  pour  Piano  forte  —  — 
comp.  par.  C.  H.  Hink.    Oeuvr.  56,  Cah. 
2.  a  Ottenbach ,    chez  Andre.    (Pr.   1  Fl. 
5o  Xr.) 

Hr.  R.  besitzt  Gewandheit  und  Geschicklich- 
keit in  der  Schreibart  für  vier  Hände;  so  näm- 
lich, dass  jede  wirklich  etwas  zu  sagen  hat,  (nicht 
blos  in  Octaven  u.  dgl.  beyherzutrollen,)  und  al- 
les in  natürlichem  Fluss  und  gehöriger  Verbin- 
dung gesagt  wird.  Dabey  sind  seine  Erfin- 
dungen meist  angenehm  ,  wenn  auch  nicht  auf- 
fallend; und  für  Mannigfaltigkeit  des  Ausdrucks 
und  der  Formen  ist  auch  gesorgt.  Lehrern ,  die 
mit  ihren  Schülern  dergleichen  kleine  Unterhai- 
tungstücke  spielen  wollen,  oder  Dilettanten,  die 
nur  Leichtes  bezwingen  können,  kann  das  Werk- 
chen  darum  empfohlen  werden;    es  wird  beyden 
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gefallen  — -  die  Menuett  und  das  Trio,  S.  6.  |  nen  aus  Armutb.  Statt  origineller  Melodien  er- 
folgg. ,  wahrscheinlich  am  w eiligsten ,  die  Va-  wachen  in  dem  Nicht  -  Genie  Reminiscenzen  des 
riationeu,    S.  13.  folgg. ,  am  meisten.  Schongehörten.    Das  Pflügen  mit  fremdem  Kalb 

_____  .  kostet  diesen   musikal.  Ackerleuten  darum  nicht 

weniger  Sch weiss,  als  wenn  es  mit  eigenem  Vieb 
Bemerkungen.  geschähe. 


Musik  ist  nicht  nur  ein  Gegenbild  des  bereg- 
ten Lebens,  im  ästhetischen  Siuu,  sondern  sie  ist 
auch  als  Geuuss  —  seihst  ein  Leben.    Wer  Mu- 
aik  mit  Antheil  genossen  hat,   der  hat  ihr  Cor- 
relat  von  Leben,  ihr  Dargestelltes  genossen,  und 
er  ist  dann  eben  so,   und  anf  eine  behaglichere 
Weise,   in  seinen  Gedanken,  Empfindungen  uud 
Thalkräften  abgespannt,  als  wenn  er  Ereignisse  er- 
lebt, oder  Handlungen  verrichtet  hätte.  DerCora- 
positeur  einer  Schlachtsyniphoiiio,  der  Spieler  der- 
selben, ja  selbst  der  Hörer,  —  sie  alle  haben  die 
Schlacht  gleichsam  mitgekämpft.  —  Musik  betrügt 
uns  in  diesem  Sinn  auf  eine  süsse  Weise  um  un- 
ser Daseyn.    Kein  Wunder,  dass  man  nach  dem 
Genuas  der  Musik  am  Leben  selbst  nicht  sogleich 
wieder  Gefallen  findet:  denn  wie  sollte  mau  gern 
in  einem  rohern  Stoff  dasjenige  wiederholen,  was 
man  so  eben  in  einem  viel  ätherischem  betrie- 
ben? —  Es  gibt  ein  Sprichwort:    Er  vcrlcyert 
seine  Stuuden.    Es  bezeichnet  richtig,  was  es  sa- 
ge 11  will.    Man  fühlt  zuweilen,  wie  man  (den  Strom 
der  inuern  Thätigkeit  auf  zweyerley  Wege  lenken 
könnte:    entweder   auf  Ideen,    oder  auf  Musik; 
und  so  rollen  wir  oft  die  Bewegungen  unseres  In- 
nern in  leyeruden  Melodien  ab,  statt  sie  auf  eine 
würdigere  Weise  (denn  es  ist  hier  von  keinem 
höhern  Musikgenuss  die  Rede)  auf  das  Triebwerk 
der  Gedanken  und  Ideen  zu  leiten.  —  Auch  will 
man  sich  zuweilen  durch  Musik,  als  die  schönste 
.Vorbereitung ,    zu  Geschäften  stärken  ,   und  er- 
reicht ,  zu  seiner  eigenen  Verwunderung ,  diesen 
Zweck  nicht.    Kein  Wunder!    denn  man  hat  die 
Empfindungen,  die  den  Impuls  zu  jenem  Geschäft 
geben  sollten,  in  der  Musik,  wie  in  einem  ange- 
zündeten Spiritus,  abdämmen  lassen. 


Musikalische  Diebstähle  sind  selten  eigentli- 
cher Raub  fremden  Eigenthums,  sondern  Entleh- 


Wer  ein  rechter  Musicus  seyn  will,  in  dem 
muss  es  stets  innerlich  singen.  Und  so  in  allen 
Künsten  und  Wissenschaften! 


Wie  jeder  sein  Gefühl  hat,  so  hat  er  noch 
sein  Urtheil  über  jedes  fremde  Product.  Selbst 
machen  kann  er  kaum  das  Tausendste.  Der  Mei- 
ster soll  es  in  der  Leichtigkeit  des  Schaffens  da- 
hin bringen,  dass  sein  Eigenes  seinem  Gefühl  und 
Unheil  gefällt. 


„Wenn  Musik  sich  in  einem  Volke  als  In- 
strumental -  Musik  von  dem  Leben  getrennt  hätte, 
so  dass  sie  nur  für  die  Kenner  in  Conccrten  ih- 
ren Reichthum  entwickelte:  da  miütste-  sie  aus 
dieser  menschenscheuen  Künstlichkeit  wieder  mit- 
ten in  die  Natur  zurückgerufen  werden.  Zwar 
sind  die  Instrumente,  als  Mittel,  dem  Menschen 
seinen  eigenen  Gesang  objecliv  darzustellen,  die 
wahren  Musiklehrer,  und  nur  durch  Isolirnng  der 
Instrumental -Musik  lernt  die  Musik  ihren  ganzen 
Umfang  kenneu  und  sieh  selber  verstehen:  aber 
aus  der  Schule ,  welches  eben  die  Instrumental- 
Musik  ist,  muss  die  Musik  wieder  ins  Leben  zu- 
rück zu  Gesang  und  Tanz,  und  die  Instrumente 
müssen  ihre  untergeordneten  Rollen  als  Tonlehrer, 
(Saiten  -  Instrumente,)  Accompagnisten ,  (Blas  •  In- 
strumente,) Echos.  (Trompeten  und  Pauken,)  und 
Süminfuhrer  (Orgeln)  wieder  einnehmen. 

Wird  der  Gesang  in  der  Instrumental -Mu- 
sik herrschend,  so  kommt  dies  von  seibat  in  Er- 
füllung.^ 

(Der  Staat,  von  J.  J.  Wagner. 
Würzburg  i8x5.) 


LEIPZIG,    SET     BlSITEOPV     UND  HÄRTEL. 
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MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 


Den  l  Ii«»  December. 


N°  50. 


1816. 


Geschichte  de*  nettem  königl. 
Theater»  au  Paris. 


Paris.  Da  die  französische  Musik,  so  wie  über- 
haupt die  französische  Kunst,  au»  Bestandteilen 
zusammengesetzt  ist,  deren  Natur  mit  den  Grund- 
sätzen ,  a'uf  welchen  die  deutsche  und  italienische 
Musik  beruht,  einen  absoluten  Widerspruch  bil- 
det :  so  dürfte  es  allerdings  Verwunderung  erre- 
gen, dass  in  Paris,  also  in  dem  fierzeu  von  Frank- 
reich, schon  seit  beyuake  sechzig  Jahren,  obgleich 
in  oftmaligen  Unterbrechungen  ,  ein  italienisches 
Theater  habe  bestehen  können.  Diese  Erschei- 
nung wird  weuiger  auffallend,  w«nn  man  bedenkt, 
dass  in  einer  so  sehr  bevölkerten  Stadt,  trotz  des 
daselbst  herrschenden  Nationalgeschmacks ,  eine 
Reibung  der  Mcynungeti  statthaben  muss,  welche, 
verbunden  mit  dem  Geiste  des  Widerspruchs,  der 
da  um  so  thaiiger  ist,  wo  sieb  eine  Mehrheit  mit 
Nachdruck  ausspricht,  den  Paoisevn  ein  italieni- 
sches Theater  gleichsam  unentbehrlich  gemacht 
habe.  Es  begreift  sich  auch,  dass  die  Fremden 
aller  Nationen  Europa's ,  welche  stfmmtlicb  der 
französischen  Musik  abgeneigt  sind ,  tum  Auf- 
kommen desselben  nicht  wenig  beygetrageu  beben 
müssen. 

— 

Aber  der  Franzose  kann  einmal,  semer  ihm 
«ngebornen  National  -  Kunstbildung  wegen,  keinen 
Geschmack  an  der  italienischen  Musik  finden ;  er 
ist  nicht  im  Stande ,  d» ,  wo  er  einen  blos  ver- 
standesjntssig  und  plastisch  behandelten  Ausdruck 
partieller  Gefühle,  und  formelle  Darstellung  blo» 
sinnlicher  Objecto  erwartet ,  statt  dessen  sich  an 
poetischem  Erguss  des  Keinracnschlichen,  in  seiner 
höchste»  Allgemeinheit  und  mit  Uchergebong  al- 
ler mechanischen  Erazefttheitei)  aufgefasst,  zq  er- 
götzet!.    Wenn  er  dessen  ungeachtet  der  italieni- 

7F. 


sehen  Musik  ein  gezwungenes  Gehör  leiht:  s* 
geschieht  dies,  wie  schon  gesagt,  um  Opposition 
gegen  den  herrschenden  Geschmack  an  machen, 
nicht  aus  innerer,  wahrer  Hinneigung  an  der  er- 
wähnten Musik,  noch  weniger  aber,  weH  er  der 
französischen  Musik  abgeneigt  ist.  Es  ist  begreif- 
lich, dass  es  nach  und  nach  sogar  zur  Mode  wer- 
den mosste  ,  eine  Gegenpartey  gegen  letztere  zu 
bilden ,  und  der  italienischen  Musik  allein  Ge- 
schmack abzugewinnen  zu  scheinen. 

Diese  Mode,  der  italienischen  Musik  ein,  ob- 
wtfl  erzwungenes  ,  Interesse  zu  bezeigen,  ist  in 
dem  Augenblick,  wo  wir  dieses  sehreiben,  in  Pa- 
ri» allgemein;  es  gehört  zum  guten  Tone,  sich 
wenigstens  einmal  wöchentlich  in  dem  italienischen 
Theater  sehen  zu  lassen.  Doch  kann  dadurch 
der  französischen  Musik  auch  nicht  der  gering- 
ste Abbruch  geschehen,  denn  es  ist  etwas  sehr 
Gewöhnliches,  dass  Leute,  die  mit  Enthusiasmus 
v.  Mozart,  Cimarosa  und  Paisiello  reden,  dasselbe 
Entzücken  zu  erkennen  geben,  wenn  dar  Psal- 
nxxhen  Rameau's  und  Lully's,  der  rhetoriseb- 
declamatorischeu  Opern  Glucks,  oder  der  witzig 
tändelnden  Vaudeville-  Musik  der  neuern  französi- 
schen Tonsetzer  Erwähnung  geschiebt.  Die  franr- 
zösische  Musik  dürfte,  ohne  eine  ganzliche  Um- 
wälzung der  National- Knnstbildung  des  französi- 
schen Volks  ,  niemals  von  einer  fremden  Musik 
verdrängt  werden! 

Jegliche  Modesuclit  zeigt  sich  aber  gebietet*- 
scher,  als  die  aus  dem  innersteu  Geroütbe  de» 
Menschen  hervorgehende  Zuneigung;  jene,  wr 
oberflächliche  Befriedigung  suchend,  ist  stet»  mit 
dem  Verstände  beschäftigt,  zu  wählen,  zu  verwer- 
teu ,  an  tadeln,  zu  vereinzeln,  xn  verstückem? 
»ie  will  gemessen,  ohne  ein  eigentliche»  B«iürf- 
nn  dazu  in"  »ich  zu  verspüren,  und  ekelt  sich 
folglich  an  allem,  auegenommen  an  dem,  was-stark 
und  piauant  genug'  ist,  seiuen  Genusssinn  gewult- 
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«am  ku  erregen  und  zu  betäuben.  Das  wahrhaft 
gcmikhvülle  Wohlgefallen  hingegen  genieast  das 
Ganse,  Übersicht  daa  Einzelne  und  kennt  uur  ei- 
nen TotaJciudruck,  welchem  es  aus  «einem  eigenen 
Ideale  selhstschaffcnd  hinzufügt,  was  ihm  etwa  in 
der  Wirklichkeit  abgehen  dürfte. 

So  auch  die  Mode  der  Pariser,  das  italieni- 
sche Theater  zu  besuchen  und  den  Vorst e4 hingen 
desselben  Geschmack  abzugewinnen.  Wahrend  sie 
auf  ihren  eigenen  Bühnen  das  Mittelraäesige ,  ja 
oft  das  gänzlich  Verfehlte  mit  seltenem  Gleichinulh 
erlragen  ,  seeigen  sie  «ich  freylich  gerecht,  aber 
nichts  destoweniger  mit  äusseraler  Strenge  gegen 
das  italienische  Theater.  Daraus  erklärt  es  sich 
von  selbst ,  warum  die  Unternehmer  desselben, 
setbat  während  sie  mit  der  grössten  Umsicbtig- 
keit  au  Werke  gingen,  von  jeher  mit  den  gröss- 
teu  Schwierigkeiten  zu  kämpfen  gehabt  haben.  Es 
bedarf  nur  erwähnt  zu  werden,  dass  die«  Theater 
selbst  in  seiner  glücklichsten  Periode ,  wo  eine 
Bririlli,  Festa,  Neri,  ein  Tachinardi,  David,  Rafa- 
nelli  u.  a.  m.  auf  demselben  vereinigt  geuzten, 
iüe  die  Kosten  gewann,  sondern  das«  sich  oft- 
mals, um  den  gänzlichen  Banquerout  desselben  zu 
verhüten  ,  die  Regierung  hat  ins  Mittel  schlagen 
müssen. 

Um  die  Angelegenheiten  desselben  minder 
verzweifelnd  zu  machen  und  den  Zustand  dessel- 
ben nicht  gänzlich  unheilbar  werden  zu  lassen, 
hatte  ronn  unter  Buonaparte  die  italienische  Oper 
•mit  der  französischen  Cumödie  des  Odeon  verein- 
bart. Die  Resultate,  welche  aus  einer  so  hetero- 
genen, widerstrebenden  Verschmelzung  hervorge- 
hen mnssten,  zeigten  sich  bald;  dies  war  Zwist 
im  Innern  und  immer  mehr  zuuehmende  Gleich- 
gültigkeit von  Seilen  des  Pubücums.  Die  jedes- 
maligen Zuschüsse  der  Regierung  konnten  dem 
fortwährenden  Deficit  nur  stets  eine  momentane 
Abhülfe  gewähren. 

Dieser  verzweifelnde  Zustand,  der  den  gänz- 
lichen Sturz  des  italienischen  Thealers  zu  Paris 
herbeyzuführen  drohte,  ging  in  wahrhafte  Hülflo- 
sigkeit  über,  als,  mit  Buonaparte's  Sturz,  die  Un- 
terstützung, welche  er  demselben  hatte  zukommen 
lassen,  aufhörte,  und  die  neue  Regierung  für'*  er- 
ste Wichtigers  zu  thun  hatte,  als  das  Schicksal 
de«  italienischen  Theaters  zu  lenken. 

Jetzt  erschien  Madame  Catalani,  die  dem  Kö- 
nige» »o  wie  der  ganzen  königlichen  Familie,  schon 
in  England  bekannt  und   behebt  geworden  war. 


Sie  «udtte  and\  erhielt  ein  zwölfjähriges  Privile- 
gium zur  Eröffnung  eines  italienischen  Schauspiel« 
tu  Paris.  Der-Köiüg  ertheiltr  öberdetn  dieser 
Unternehmung  den  Titel  eines  königlichen  Thea- 
ters, womit  zugleich  dieselbe  jährliche  Pension  von 
hunderttausend  Franken  verbunden  war,  welche 
er  den  ührigen  vier  königlichen  Theatern  zahlt. 

Der  Ruf  der  Mad.  Catalani ,  verbunden  mit 
den  -Reichthnmern ,  die  ihr  die  öffentliche  Stimme 
lieh,  war  ein  Talisman,  der  aller  Aufmerksamkeit 
auf  ihre  Unternehmung,  wie  auf  eine  Wundcrer- 
scheinung,  zog.  Je  grösser,  je  übertriebener  die 
Erwartungen  waren,  welche  »ie  erregle,  deslo 
schwierigere  Pflichten  musste  sie  zu  erfüllen  be- 
kommen. Erfahrene  Männer  meynlen  im  voraus, 
Mad.  Catalani  werde  das  pariser  Publicum  weni- 
ger befriedigen,  als  es  bis  dahin  alle  Dircclioiien 
des  italienischen  Theaters  vor  ihr  gethan.  Diese 
Männer  haben  recht  geurlheill:  Mad.  C.  hat  den 
Erwartungen,  welche  sie  erregt,  aus  zwey  Grün- 
den nicht  entsprochen ;  einmal,  weil  es  in  der  Na- 
tur der  Sache  lag,  dass  diese  Erwartungen,  in  so- 
fern sie  zu  überspannt  waren,  und  deren  Erfül- 
lung gänzlich  ausser  dem  Gebiete  der  Möglichkeit 
lag,  nicht  verwirklicht  werden  konnten;  hier  sieht 
Mad.  C,  als  Opfer  eines  aich  nolhwcndig  so  und 
nicht  anders  gestallenden  Ereiguisses  vor  dem  Rich- 
terstuhle der  Unparteylichkcit  entschuldigt  da:  dann 
aber  hat  Mad.C.  diese  Erwartungen  auch  selbst  in  dem 
Maasse  nichl  erfüllt,  als  es  die  Umstände  so  au- 
genscheinlich in  ihre  Gewalt  gestellt  hatten.  Diese 
Behauptung,  über  deren  Wahl  heil  nur  Eine  Stim- 
me in  Paris  herrscht,  wollen  wir  dem  deutschen 
Publicum  mit  Gründen  zu  belegen  suchen. 

Obgleich  der  ungemeine  Ruf  der  Mad.  C, 
der  ohnehin  das  pariser  Publicum  in  seinem,  an 
wahrhafte  Entzückung  grenzenden  Enthusiasmus 
auf  eine  Höhe  gesteigert  hatte,  wo  keine  Ver- 
mehrung desselben  mehr  möglich  war,  stillschwei- 
gend schon  das  Wort  von  sich  gegeben  hatte, 
dass  sie,  die  erste  Sängerin  Europens,  nur  mit 
Sängern,  ihrer  würdig,  auftreten  könne  u.  werde; 
obgleich  dieser  Glaube,  der  eben  so  stillschwei- 
gend festen  Fuss  im  Publicum  gefasst  hatte,  auch 
ohnedem  von  ihr  selbst  und  von  ihren  Freuuden 
wörtlich,  gedruckt  und  gesprochen,  bestätigt  wur- 
de: so  hielt  man  doch  dafür,  dass  Mad.  C.  meh- 
re Mitglieder  des  allen  italienischen  Theater«  bey- 
behallcu  können,  ohne  von  deren  Zusammenstoß 
luug  mit  deu  neuengagirten  Säugern  einen  Nach- 
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tbeil  für  ihre  Entrepris©  bcfurchteu  zu  brauchen. 
Unter  den  Mitgliedern  des  vorigen  italienischen 
Thealers ,  von  denen  die  meisten  sehr  verdienst- 
lich waren,  befanden  sich  besoudera  drey  Subjecte, 
auf  welche  Mad,  C.  bey  Gründung  ihrer  Entie- 
prise  ganz  besondere  Rücksicht  zu  nehmen  hatte. 
Dies  waren  Criveili,  Mad.  Morandi  und  Mad.  | 
Mainvielle  -  Fotlor. 

Der    Tenorist   Criveili    ist     vielleicht  der 
singendste  Sänger,  den  die  musikal.  Welt  in  die- 
sem Angenldicke  aufzuweisen  hat.    Mit  einer  vor- 
trefflichen Stimme,  die  in  der  Höhe  aowol,  wie 
iu  der  Tiefe,  allen ihalbeu  gleich  rein  und  gleich 
sonor    ist,  in  der  sich  eine  krallige,  männliche, 
gesunde  Natur  offenbart ,  die  eben  weil  sie  aus  ei- 
ner vollkommen   gut  gearteten  Constitution  her- 
vorgeht,   nirgends   einer   Anstrengung,  nirgends 
einer  Ucberretzung  bedarf,  um  Effect  zu  machen, 
dio  also   auch    dem  Zuhörer  stets  unmittelbaren 
ästhetischen  Geuuss  verschafft,  ohne  ihn  vor  der 
Furcht   an   missliugendei    Seiltanzerey   beben  zu 
lassen;  mit  einer  solchen  Stimme  verbiudet  Cri- 
veili die  biegsamste  Geschmeidigkeit,  welche  wir 
je  an  einem  Sanger  gehört  ha  heu ,  den  gelitutert- 
sten  Geschmack ,  und  den  weisesten ,  sparsamsten 
Gebrauch   des  grossen   Reichthums  von  Mitteln, 
welche  ihm  die  Natur  so  verschwenderisch  nn'tge-  | 
thcilt  hat.    Es  ist  wahr,  alle  diese  grossen,  be- 
deutenden  Vorzüge   sind   nirht    im    Stande,  die 
ganzliche  Unbedculendheil  seines  Spiels,  den  Man- 
gel an  allem  schauspielkünsllerischen  Taleule,  und 
die  oft  eisige  Kälte  seiner  Darstellutigeu  unbemerk- 
har  zu  machen,  besonders  in  komischen  Rollen, 
worin  er  jedoch  nur  selten,  und  stets  wider  sei- 
nen Willen,  aultritt.   Weun  aber  in  irgend  einem 
Schauspieler  der  Gesang  im  Stande  ist,  das  Spiel 
su  ersetzen:  so  trifft  dies  bey  Criveili  zu;  wah- 
rend er  singt»  hat  die  Seele  nur  Kraft  zu  hören,, 
nnd  die  Reflexion  über  sein  verzweifelnd  unglück- 
liches Spiel  tritt  erst  mit  der  letzten  Nute  seines 
Gesänge«  ein.     Welchen   Werth    die  bisherigen 
Dircdionen  auf  diesen  Künstler  gelegt  haben,  geht 
daraus-  hervor,  dass  er  stets  einen  jährlichen  Ge- 
halt von  dreyssigtausend   Franken,    nebst  einer 
BeuefizvorsteUutig  ,  genossen  hat.    Ei-  ward  von 
Mad.  C.  engagirt. 

Mad.  Morandi  besitzt,  neben  einer  vortheil- 
baften,  sehr  graziösen  Korperbildung,  eine  ange-  < 
nehme,   obwol  beschrankte  Stimme;    ohne  einen  ' 


,'  Gesang  gefallig,  einschmeichelnd' ;   ihre  Methode,' 
die  nie  in  den  barocken  Hokuspokus  des  blossen 
mechanischen,  so  zu  sagen  plastischen  Cooceitge- 
snnges  ausartet,  verfahrt  stets  mit  weiser  Sparsam- 
keit bey  Anwendung  eigener  Mittel,  n.  verschmäht, 
diese  von  einer  erkünstelten,  erzwungenen  Kör- 
peranslrcoguug  zu  borgen;  mit  einem  Worte,  ihr 
Gesang  ist  stets  dramatisch,  das  heisst,  wir  finden 
iu  ihm  dasProduct  einer  dramatisch- menschlichen 
Situation,  und  keiuesweges  die  mechanischen  Lei- 
stungen eines,  so  zu  sagen  todlen,  sinkenden  An- 
tomats.    Wenn  wir  noch  hinzufügen ,  dass  Mad. 
Morandi  nicht  allein  dio  bette  italienische  Schau- 
spielerin ist,  die  wir  je  gesehen  haben  (das  würde 
immer  nur  ein  sehr  eingeschränktes  Lob  seyn), 
sondern  dass  sie  sogar,  nach  uuserm  Dafürhalten, 
die  Susanne  iu  Figaro's  Hochzeit  besser  gespielt 
hat,  als  dies  hier  von  Mademoisclle  Leverd  auf 
dem  Theatre - Francois  geschieht;  so  ergab  sich 
daraus   die  Notwendigkeit ,   dass   Mad.  Chtahmi 
diese    Sängerin    beybehalten  musste,   wenn  das 
Publicum  sich  gleich  in  der  ersten  Zeit  mit  ihrer 
neuen  Unternehmung  befreunden  sollte.  Wie  staunten 
aber  alle  Freunde  des  italienischen  Theaters,  als 
es  bekannt  wurde,  dass  Mad.  C.  ihre  Unterhand- 
lungen mit  Mad.  Morandi  ziemlich  gleichgültig  n. 
rücksichtlos  beiriehen,  und,   verfuhrt  von  einer 
höchst   übelangebrachlen  Sparsamkeit,   ihr  einen; 
mindern  Gehalt  geboten  und  ausserdem  nnr  ein 
sechsraouatliches    Engagement     hatte  zugesehen 
wollen!     Die  Anhänger   der  Mad.  Morandi,  sie 
selbst  und  ciu  grosser  Thefl  des  Publicum«  ver- 
sicherten, Mad.  C.  verfahre  so,  weil' sie  $i6h  eine 
Nebenbuhlerin  ihres  Beyfalls  von  der  Seite  schaf- 
fen wölbe.    Es  widerstrebt  uns,  an  eine  so  klein- 
liche Eifersücbteley  zu  glauben.    Denn  wie  könnte 
sich  der  Neid  eines  so  grossen,  ausgezeichneten 
Talents  bemeistern?    Mad.  Morandi  reiste  ab. 

Mad.  Maüivielle  -  Fodor ,  die  Tochter  de» 
berühmten  Violinisten  Fodor,  die  auch  rittige  Zeit 
in  Hamburg  anf  dem  französischen  Theater  enga- 
girt gewesen,  ist  noch  jung,  besitzt  eine  vortheil- 
hafte  Körperbildung,  eine  schöne,  reine,  krüftig- 
gesunde  Stimme,  ziemlichen  Umfang,  keine  voll- 
endete, aber  doch  schon  jetzt  sehr  verdienstliche 
Methode  nnd  gewahrt  überdem  eine  sehr  gefallige 
Erscheinung  auf  der  Bühne.  Als  Sängerin  mtra» 
sie  für  jede  Direction  eine  sehr  schätzenswertbe 
Acquisitum  seyn ,  obgleich  man  ihr  in  diesem  Au- 
genblicke noch  keiu  wirklich  ausgebildetes,  gro^e* 
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"Talent  zngeili*hen  kann.  Uir  Spiel  i«t  im  Komi- 
schen, da*  hei»st,  in  der  leichten  Gauting,  noch 
weniger  als  inittelmässig ,  ohne  alle  '  Andeutung, 
<jhne  allen  Begriff  von  Bewusstseyu ,  und  ihre 
Bewegungen  linkisch,  oft  sogar  lächerlich;  im 
Ernalen,  wo  «ich  der  Mensch  achon  aelbst  spielen 
kann,  zeigt  sie  minder  disparate  Bestandteile ,  u. 
wird  da  wenigstens  erträglich.  Mad.  MainvieUe- 
Fodor  ward  engagiit,  brach  dann  ihren  Contract, 
wollte  nach  England  entfliehen ,  ward  zurückgeholt, 
in'*  Gefängnis  geworfen,  zahlte  die  bestimmte 
Lojsagung»umme  und  setzte  dann  ihre  Reise  nach 
London  fort.  Sie  selbst  und  die  englischen  Jour- 
nale gaheu  apaler  den  iibermüthigen  Ton  nnd  die 
tyrannische  Herrschsucht  der  Mad.  Calalani  als 
Bewegungsgründe  des  Schritte*  an,  welchen  Mad. 
Fodor  gelhau;  jene  läugnete  dies  öffentlich  und 
Tersicherte  im  Gegentheile ,  sie  habe  Mad.  Fodor 
•tets  mit  Auszeichnung  behandelt.  Wer  hat  Recht, 
und  wer  hat  nicht  Recht?  Diesen  Streit  beizu- 
legen,  kommt  uns  nicht  zu. 

Mad.  Morandi  und  Mad.  Fodor  waren  also 
vom  neuerrichteten  Italien.  Theater  verschwunden 
und  damit  das  vorige  Repertoire  gänzlich  zerrissen. 
An  die  Stelle  erslerer  war  von  der  neuen  Directrice 
eine  Mad.  FerUndit  engagirl  worden.  Die  sehr 
lobenswerthe ,  obgleich  etwas  zu  einförmige  und 
sich  stets  wiederholende  Methode  dieser"  Sängerin 
konnte,  da  ihre  Stimme  überdein  etwas  hohl  und 
von  sehr  geringem  Umfange  war,  für  den  Mangel 
au  Grazie,  welcher  sich  in  dieser  Sängerin  bey 
übrigens  wol  sehr  gefälliger  Körperbildung 
höchst  auffallend  zeigt,  daa  erbitterte  Publi- 
für  den  Abgang  der  Damen  Morandi 
Fodor  nicht  entschädigen:  Mad.  Ferlendis 
mehr,  als  sie  verdient  hatte,  weil  man, 
freylich  sehr  ungerecht,  an  ihr  die  Entfernung 
jener  beyden  Sangerinnen  rächen  zu  müssen  glaubte. 

Jetzt  befand  sich  Mad.  Calalani  in  einer  Ver- 
legenheit, die  sie,  mit  nur  geringer  Erwägung  der 
obwaltenden  Umstände,  und  mit  dem  allei ge- 
wöhnlichsten Scharfsinne  begabt,  hätte  vorausse- 
hen müssen.  Daa  vorige  Repertoire  war  zerrissen, 
die  Truppe  ohne  Sängerinnen,  Mad.  Catalani  ein- 
zig und  allein  auf  sich  selbst  beschränkt,  und  das 
Publicum  mit  jedem  Tag  erbitterter,  sich  so  sehr 
in  seinen  Erwartungen  getäuscht  zu  sehen.  Die 
Verwirruug  schien  aufs  höohste  gestiegen  zu  seyn, 
als  die  beyden,  von  Madame  Catalani  engagirtan 


erwartet  hatte,  sich  in  jedem  Sinne  des  Worts 
als  blo»se  Anfänger,  ohne  Gesang,  Stimmen,  Spiel 
und  irgend  eine  Theaterroutine,  zeigten. 

Aber  es  schien ,  als  habe  Mad.  Catalani  diese 
Wendung  der  Urastaivde  erwartet,  ja,  man  hätte 
fast  sagen  sollen ,  als  habe  sie  sie  sogar  absichtlich 
herbeygefahrt.  Man  hätte  sagen  sollen,  sie  habe  recht 
lief  fallen  wollen,  um  sich  hernach  deato  glänzen- 
der Wieder  erbeben  zu  können.  //  Fana- 
tico per  la  Musiea,  von  Simon  Mayr,  war  unter 
der  Zeit  einstudirt  worden  und  sie  aelbst  hatte 
darin  die  Hauptrolle  übernommen.  Dieser  Um- 
stand, die  barocke,  aber  höchst  ergötzliche  Toll- 
heit des  Stücks ,  besonders  aber  die  sehr  gehallvolle 
Musik  machten  das  Glück  dieser  Oper  und  das 
Publicum  ward,  zum  Glück  für  Mad.  Catalani,  sn 
einem  Fanatico  per  il  Fanatico  per  la  AJtutica. 

Der  Be\fall,  welchen  diese  Oper  erhielt, 
kam  der  Entreprise  der  Mad.  Calalani  um  so 
mehr  zu  Statten,  als  schon  vorher  la  Caccia  di 
Enrico  quarto,  mit  Musik  von  Puccita,  das  Pu- 
blicum, welches  ungerecliterweise  sich  gegen  den 
Componisten  eingenommen  zeigte,  ohne  Interesse 
gelassen  halte.  Die  Musik  dieser  Oper  zeigte, 
ohne  gerade  genial  zu  seyn ,  doch  von  Talent, 
Kenntnis*  dcrScene  und  Uebnng,  und  halte  ohne- 
dem eine  sehr  gefällige  und  nichts  weniger  als 
bloss  leere  Melodie.  Die  Pariser  bewiesen  sich 
aber  aus  zwey  Gründen,  welche  beyde  den  Com- 
ponisten nicht  trafen,  über  die  Gebühr  sirenge 
gegen  diese  Oper :  einmal  erkannten  sie  in  dersel- 
ben ihr  Partie  de  chatte  de  Henri  quatre  gleichsam 
für  entheiligt,  wobey  sie  noch  das  bey  weitem 
bessere  Spiel,  mit  welchem  dieses  Stück  auf  dem 
Theatre  -  Francois  vorgestellt  wird ,  vermissten  ; 
dann  tadelten  sie  Mad.  Catalani ,  das*  sie,  blos  um 
eigene,  für  ihren  Coloratur-Mechauism  gesetzte 
Musik  singen  zu  können,  neue  Opern  componiren 
liesse,  deren  Wirkung  Zweifelhaft  sey,  statt  schon 
vorhanden«,  von  der  ganzen  musikalischen  Welt 
als  klassisch  anerkannte  Werke  zur  Aufführung 
zu  biiugen.  Kenner  der  Schauspielkunst  behaup- 
teten übrigens,  Mad.  Catalani  habe  in  der  Rolle 
des  naiven  Mädchens  auch  nicht  einmal  mitteliuäs- 
sige  Erwartungen  befriedigt,  ond  die  Naivität  de* 
Charakter*,  da  wo  aie  ihn  nicht 
i,  zur  Grimasse  und  Caricatur 
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München  *).  Ich  Iiabe  in  meinem  letzten 
Schreiben  detaillirte  Untersuchungen  über  die 
Vorstellungen  der  hiesigen  italicn.  Operngesellschait 
versprochen,  in  der  Voraussetzung,  sie  würde, 
ihrem  Engagement  zu  Folge,  nach  12  Abenden 
ihre  Bühne  schliessen.  Ich  wurde  auf'  die  ange- 
nehmste Weise  in  meiner  Erwartung  getäuscht; 
aber  dadurch  auch  ausser  Stand  gesetzt,  jenos 
Versprechen  zu  erfüllen.  Die  Darstellungen  folg- 
ten mit  unerwarteter  Raschheit.  Die  Gesellschaft, 
hat  in  34  Abenden  bis  jetzt  19  Opern  verschied- 
der  Art  gegeben,  die  sie  iq  dieser  kurzen  Zeit 
unter  sich,  da  sie  noch  nie  zusammen  auf  einer 
Bühne  stand,  einstudirt  hat.  Ich  würde  also 
viele  Blätter  der  M.  Z.  in  Anspruch  nehmen  müs- 
sen, wenn  ich  in  das  Detail  dieser  Darstellungen 
eingehen  wollte:  was  aber  auch  überflüssig  wäre, 
da  theils  dieselben  Sänger  hinreichend  mit  wenigen 
Bemerkungen  sich  erkennen  lassen,  theils  auch  die 
(wenigstens  uns  scheinbare)  Aehnlichkeit  der  italien. 
Musik  nur  wenig  Gelegenheit  zu  kritischen  Unter- 
suchungen darbietet.  Es  sey  deshalb  geuug  mit 
folgenden  Bemerkungen  im  Allgemeinen ,  die  wir 
mit  Herzählmig  der  Meister,  deren  vorzüglichem, 
unter  uns  ganz  unbekannten  Composilionen  die 
Gesellschaft  einen  grossen  Theil  ihres  Glückes  ver- 
dankt, anfangen. 

Rossini  ist  der  Liebling  des  grössten  Theils 
unsers  Publicums  geblieben.  Seine  schönen,  ge- 
fälligen, wirklich  genialischen  Melodien  bedürfen 
nur  eines  Ohres,  um  jeden  zu  unterhalten.  Wir 
haben  schon  von  ihm  in  dieser  Hinsicht  gespro- 
chen. Von  ihm  sind:  fllahana  in  Atgieri>  die 
bey  ihren  Wiederholungen  viel  hesser  als  das  er- 
stemal aufgenommen  wurde.  f Inganno  felice, 
eine  Färse;  trefflich,  in  ihrer  Art  vielleicht  sein 
Hauptwerk.  Tancrtdi,  die  auch  in  Italien  so 
den  Lieblingsopern  gehört,  und  bey  uns  7  mal 
bey  gedrangt  vollem  Hause  nud  immer  steigendem 
Beyfall  gegeben  wurde.    Gewiss  eine  vortreffliche 


Musik,  im  nenesten  Geschraacke,  aber,  wie  Manche 
liier  sagen,  ohne  Charakter. 

Es  ist  hier  der  Platz  nicht,  zu  untersuchen, 
ob  achter  Gesang  in  diesem  Sinn  auch  Charakter 
haben  könne,  oder  nicht,  da  er  ja,  ohne  Worte 
schon,  z.  B.  wie  die  Licht-,  oder  die  elektrisch© 
Materie,  oder  der  Magnetstrom,  an  und  für  sich 
schon  den  Menschen  dahinreisst,  und  ihn  auf  ein« 
himmlische  Art  geoiessen  macht  Wo  er  blo» 
das  Wort  ausdrückt,  da  ist  er  eigentlich  nicht 
mehr  Gesang,  daun  tritt  Charakter  der  Musik  ein. 
Doch,  wie  gesagt,  darüber  soll  hier  nicht  gespro- 
chen werden.  Taocreds  Musik  hat  keinen  Cha- 
rakter; sie  ist  nicht  tragisch,  nicht  komisch;  sie 
ist  etwas  Eignes  in  ihrer  Art,  das  jedem  gefeilt, 
euch  wenn  er  den  Sphtterricfater  spielt;  und  doch 
ist  sie  durchaus  zu  tadeln,  wenn  wir  tmsre  Theo" 
rie  ansetzen:  aber  indem  man  tadelt,  kann  man 
auch  nicht  umhin,  davon  gerührt  so  werden.  Sie 
gefallt*  wie  ein  schöne«  Gesicht,  dem  selbst  der 
Feind  nicht  absprechen  kann,  dass  es  schön  ist« 
Von  dem  Finale  dieser  Oper  wurde  schon  im 
vorigen  Berichte  gesprochen.  Die  berühmte  Ca- 
vatine:  Di  tanii  palpiti  etc.  hat  ein  vortrefflicher 
Recitativ,  dem  sein  Charakter  —  man  ist  nur 
ober  den  Begrift  des  Worte«  nicht  einig  —  nicht 
abzusprechen  ist.  Tancred  singt  freylich  in  der 
Cavatine  schmachtend  und  zärtlich:  aber  er  haucht 
ja  nur  seine  Liebe  aus.  Soll  er  nicht  Mensch) 
«eyn,  weil  er  (das  verkleidete  Weih,  mit  dem 
Contraalt,)  einen  Helden  vorstellt?  Sig.ra  Borgon- 
dio  sang  and  spielte  den  Tancred  das  7te  Mal 
nicht  am  besten:  aber  in  jeder  der  vorigen  Vor-« 
Stellungen  war  bey  ihr  das  Streben  zu  noch  Hö- 
herem und  Feinerem  unverkennbar.  Sig.ra  Valso- 
vani  ist  immer  die  gefellige,  angenehme  Sängerin, 
der  die  Grazie  auf  der  Lippe  schwebt.  Der  ate 
Act  wurde  mit  mehren  eingelegten  Arien ,  worun- 
ter eine  mit  obligatem  Waldhorn,  eine  andere) 
mit  obligater  Violine,  (von  dem  trefflichen  Concertra. 
Moralt  Unübertrefflich  vorgetragen)  herausgehoben. 
Darüber  möchte  man  die  Gesellschaft ,  die  hier  den 


•)  Asuuerk.  Wir  bitte»  die  Lew,  mrt  Verech.edanem,  wm  dies  Schreiben  enthalt,  sa  Tergleicnw,  wa.  un«r  Correepondent  üt 
Moyland  hieher  Gehörig«  in  ei»««  Briefe  erwihnr,  den  wir  im  aaclutenSuick  liefern  werden.  Es  gehört  m  den  Verpflichtun- 
gen «ud  Erwoiwn   der  Lnpaueyiichkeit  einer  Redaction  ,  die  »erichicdeiuten  A reichte o  eia«a  Gegenstände* ,  wenn  «ie  mir 
von  Männern  von  Gciit  und  Einsicht  getaut  «iad,  mitxutheUu,  und  jiben  sie  —  Wae  doch  «elten  der  Fall 
'  kein  änderet  Resultat,  alt  waa  Zeit  und  Ott  aaher  beecichnet.  D.  Redact. 
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*u-  überladen  sucht,  tiuleln.  In  der  Opera  seria 
ist  es  angenehm,  immer  nur  die  edlen  Empfin- 
dungen der  kindlichen  Liebe,  den  Kampf  der 
Leidenschaft  mit  der  Pflicht ,  Scenen  des  Abschieds 
und  Ergebung  in  den  Tod  au  finden.  Es  drehen 
«ich  die  Sujets  im  engen  Kreise  herum:  doch  ent- 
halten sie  das  Erhabenste,  Rührendste,  was  die 
menschliche  Natur  darbieten  kann.— •  Tancred  wurde 
mit  wenig  Prunk  gegeben,  und  gefiel  doch:  ein- 
Cböre ,  die  ruhig  über  die  Bühne  gehen, 
in  Lärm,  keinen  Eingriff  in  die  Handlung 
machen;  die  Gefechte  gehen  ausser  den  Mauern- 
der Stadt  vor ;  kein  Duell ,  "keine  Pferde  etc. 

Wir  nennen  Generali  als  den  2ten  der,  durch 
'die  Italien.  Bühne  bey  uns  einheimisch  gewordnen 
Compositeura.  Er  steht  als  Künstler  vielleicht  hö- 
her, als  Rossini,  ist  mannigfaltiger  in  seinen  Ge- 
danken und  Durchführungen ,  instrumentirt  ganz 
vorzüglich;  er  hat  ausländische  Meister  fleissig 
sludirt:  setzt  aber  schon  Bildung  bey  denen  vor- 
aus ,  die  ihn  ganz  yerstehen  wollen  j  was  bey  Ros- 
sini der  Fall  nicht  ist.  Von  ihm  sind  :  Le  lagrime 
tpuna  vedova,  Färse;  Adelina,  überall  bekannt, 
und  überall  geliebt ;  La  Contessa  di  Volle  Erbose, 
ein  erbärmliches  Gedicht  mit  trefflicher  Musik. 
Seltsam  ist  doch,  was  diese  Kunst  an  sich  zu  lei- 
sten vermag!  .Wer  wird  doch  endlich  eine  solche 
Theorie  derselben  schreiben ,  die  uns  ihre  magische 
Kraft  entwickelt?  Sie  ist — denn  über  keine  Sache 
ist  man  wul  weniger  einig,  als  über  ihr  Wesen 
und  ihre  Regeln,  —  sie  ist  Alles,  und  wenn  tnan 
will,  an  sich  Nichts;  nirgends  mit  dem  Geschäft- 
leben  in  Verbindung ,  nirgends  zum  Tausch,  Han- 
del oder  Aufbewahren  in  Kuostkabinettea  geeignet, 
weswegen  natürlich  alle  Finanzkammern  der  Erde, 
in  Chiua  wie  in  England,  ihr  abhold  sind:  und 
doch  überall  so  innig  mit  dem  Menschenleben 
verwebt!  —  Pamela,  von  weniger  Wirkung,  u. 
Elisa  oder  die  Gletscher  von  S.  Bernard,  nach 
dem  Franz.,  von  unser m  Landsmann  Sim.,Mayer. 
Sie  wurde  bey  zweymaliger  Aufführung  kalt  auf- 
genommen. Wie  bekannt,  schätzt  man  ihn  in 
Italien  vorzüglich,  und  zählt  ibu  zu  den  ersten: 
hier,  wo  man  jetzt  nur  angenehme  Töne  hören 
wollte ,  fand  mau  seinen  Styl  schon  zu  ernst,  mehr 
fur  die  eigentlich  grosse  Oper  geeignet,  deswegen 
»uch  grosse  Kunst  des  Sängers  fordernd  —  Portamento 
und  erhabnen  Ausdruck ;  was  bey  Künstlern ,  deren 
Sache  eigentlich  das  höhere  Komische,  oder  das 
Mesmo  CaratUrs  ist,  «ich  nicht 


Gedicht  ist   auch  zu  monoton,   nud  Nr.  Mnssa, 
obgleich  eiu  erfahrener  Künstler,  fur  diese  Rolle 
nicht  ganz  geeignet.    Sig.ra  Marrantonio ,  Opera 
buffa  in  a  Acten,  mit  der  Hauptrolle  des  belieb- 
ten Grazjani,  ist  vou   Pavesi  in  einem  glänzend 
lebhaften  Styl  geschrieben.    La  dama  SoldtUo  ge- 
hört zu  den  beliebtesten  Stücken.    Sig.ra  Horgon- 
dio  stellt    aie    meisterlich    dar.     Hrn.  Grazioli's 
Soprauarie,   eine  Parodie    auf  die    ernste  Oper, 
macht  viel  Aufochcn,  und  Hr.  Graziani  als  Wirth 
spielt  ausgezeichnet.    Agnese  von  Pner ,  eiu  düstres 
Sujet,  mit  lebhafter,  halb  deutscher,  halb  italien. 
Musik.    Pär  nämlich  scheint  uus  lebhafter,  viel- 
leicht aber  auch  gesangloser,  dcclamnloriscbcr ,  als 
die  gewöhtütcheu  italien.  Meisler  es  sind.  Ein 
Vater,  der  aus  Liebe  zu  einer  Tochter,  welche 
mit  einem  Liebhaber  durchgeht,  sieben  Jahre  im 
Irrenhause  lebt,  ist  ein  mehr  als  tragischer  Stoff, 
Trefflich  ist  die  Musik  an  vielen  Stellen  gehalten, 
Hr.  Grazioli  sang  den  unglücklichsten  aller  Väter. 
Hr.  Graziani,  der  Freund  desselben,  legte  eine 
höchst  burleske  Arie   eiu,  welches   diu  Freunde 
ächter  Kunst,  mit  Recht,  sehr  übel  nahmen.  Es 
ist  doch  schwer,  immer  vernünftig  zu  seyn!  Klei- 
nere Färsen  sindt  Die  Prigionesi  —  sehr  gefäl- 
lig, nach  der  bekannten  franz.  Operette  bearbeitet, 
mit  Musik  von  Puctita.    Es  findet  sich  darin  ein 
Duo,  das  immer  wiederholt  werden  musste.  // 
Filosopho  von  Mosen  gefkl  gar  nicht.  Dnsselbe 
Schicksal  hatte  Corradino,  mit  Musik  von  Pavesi. 
U/i  avertimtnto  ai  gtlosi  ist  sehr  gefällig.    Bey  de 
wurden  auf  dem  Iaarlhorthealer  gegeben.  Von 
Scelta   dello    sposo,    dem   artigen    Stücke  vou 
Guglielmi,  wurde  schon  im  vorigen  Berichte  ge- 
sprochen. Mathilde,  eine  kurze  Cantale ,  eigentlich 
ein  Duodrama,  von  einem  Marchese  aus  Bologna, 
zum  Beuefice  der  Sig.ra  Volsovani  gegeben ,  hat 
sehr  gefällige ,  der  deutschen ,  doch  im  italienischen 
Rhythmus  nachgeahmte  Musik.    Tancred  ist  unter 
allen  die  geliebteste  Composition;  nach  ihm  V In- 
ganno fehco.    Man  könnte  sie  alle  Tage  gehen, 
nud  es  würden  sich  Zuhörer  finden.  —  Die  Gesell- 
schaft hatte  ausserordentlichen  Beyfäll,  und  es  ge- 
schah auch  bey  uns,  was  schon  in  den  ältesten 
Zeiten    geschehen :    der   italienische    Gesang,  in 
transalpinische  Länder  verpflanzt,  findet  sogleich 
grossen  Anbang,  der  dem  Eiugeboruen,  an  seinen 
Formen    Hangenden,   unangenehm    fallen  muss. 
„Et  reversus  est  Rex  piissirons  Carolus  et  cele- 
bravit  Romae  Pasel ta.  Ecce  orta  est  contentio  per 
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dies  feslos  inter  CSntores  Romanorum 'et  Gallo- 
rum  elc"  (A final,  et  Hittor.  frartc-  ab  anno  ?c8 
ad  900.  Script.  Coetan.  Sab  vita  Carol.  mag.) 
Nicht  viel  ruhiger  ging  es  zu,  als  im  1 7 ten  Jahr- 
hundert Lully  seine  Reform  unternahm.  Am 
schlimmsten  aber  war  es  wol  ,  a's  Rousseau  seine 
Lettret  tur  In  mutiqtie  fran$oise  schrieb.  Weiter 
konnte  die  Erbitterung  nicht  gelrieben  werden. 
Die  französischen  Operisten  hingen  in  ihrem  Saale 
die  Schrift  an  eine  Stange  geheftet  zu  Schau  aus, 
um  ja  dem  armen  Jean  Jarcjues  recht  viele  Feinde, 
■ich  aber  Verlheidiger  zu  erwerben.  Wie  schlimm 
er  selbst  wegkam,  erzählt  er  an  eiuemand  ei  n  Orte 
seiner  Memoiren.  Rameau  war  damals  der  Cham- 
pion der  französische  Musik.  Unsre  deutsche  Kunst 
hat  auch  eben  jetzt  bey  uns  ihre  eifrigen  Vcrthei- 
diger  gefunden.  Schreiber  dieses  weiss  seinerseits 
nicht,  was  er  dabey  s;igen  soll.  Ob  man  in 
Deutschland  anders,  als  in  Italien  singen  müsse  — 
denn  vom  Gesang  ist  ja  aliein  die  Rede,  (Ouver- 
türen, Quartelle,  Symphonien,  und,  zu  ihrem 
Glück,  Klavicrconcerte,  überlassen  die  Ilaliener  ja 
gern  uns  Deutschen.)  ist  nicht  leicht  zu  begreifen. 
Ob  die  Kunst  eiu  Vaterland  haben  müsse,  oh  St. 
Peter  nicht  auch  bey  uns  das  Höchste  der  Kunst 
seyn  müsse  —  denu  dass  es  Stufen  in  der  Aus- 
bildung der  Kunst  gebe,  ist  ja  doch  eine  andre 
Sache :  —  das  kann  hier  wol  nicht  zur  Untersu- 
chung gebracht  werden.  Allein  es  ging  uns  eben 
jetzt,  wie  es  nnsern  Nachbarn  ergangen,  als  Karl 
Sauger  aus  Gallien  verschrieb.  Das  Signal  wurde 
in  einem  Blatte  gegeben,  das  sich  national  nennt. 
Mit  leicht  hingeworfnen  Worten  hob  es ,  zum 
Skandal  Vieler,  Rossini  zu  Mozart  und  Cherubini; 
sprach  von  Embryonen  dieser  grossen  Künstler, 
die  er,  Rossini,  zur  Reife  gebracht,  —  was  wol 
nichts  anders  sagen  will,  als  dass  er  schon  leicht 
hingeworfne  Ideen  benutzte  und  für  sich  ausdehnte. 
In  derselben  Zeitung  erschien  etwas  spater  ein 
Gedicht  des  Hrn.  von  Plötz,  das  als  ein  Wort 
zu  seiner  Zeit  seine  Wirkung  im  Publicum  nicht 
zu  verfehlen  schien.  Im  Theaterjournal  erschien 
ein  witziger  Brief,  und  im  folgenden  Hefte  die 
Antwort  darauf,  gleichfalls  von  einem  Anonymus, 
der  aber,  Anderes  unerwähnt,  persönlich  wurde. 
Mit  offnem  Visir,  wie  es  dem  edlen  Ritter  geziemt, 
trat  nun  unser  braver  Freyherr  v.  Poissl,  Comp, 
des  Octaviano ,  der  AthaUa ,  n.,  —  euch  des' TVett- 
kämpft  in  Olympia  gegenüber.  Der  Streit  ist 
in  den  Blattern  noch  nicht  entschieden:  aber  die 


Cavatine:  Di  tanti  palpiti  —  entscheidet  immer. 
—  Die  Gesellschaft  hatte  so  eben  die  Ehre,  die 
Oper,  Ciro  in  Bahilonia,  worin  Rossini  sich 
selbst  ausschrieb  und  durchwässerte,  bey  Gelegen- 
heit des  höchst  erfreulichen  Verlobuug-  Festes  uns- 
rcr  höchst  verehrten  Königstochter  mil  dem  Monarchen 
V.Oesterreich  auffuhren  zu  dürfen.  Noch  werden 
wir  einigen  neuen  Darstellungen  beywohneu,  wo- 
mit sie  dann  ihren  Kunslcyklus  schliessen,  und 
uns  bis  künftigen  April  verlassen  wird.  Der  Ref.,' 
immer  bestrebt,  sich  mehr  in  kühlendeu  Luftre- 
gionen zu  halten,  als  sich  erhitzenden  Gewölken 
zu  nähern ,  wird  auf  jedes  wahrend  dieser  Zeit 
ausgesprochne  Urtheil  achten ,  es  bedenken ,  und 
hernach ,  Iranend  auf  die  Nachsicht  seiner  Leser* 
seine  Gedanken  über  die  italienische  Oper,  und 
über  den  Einfluss ,  den  sie  auf  uusern  Kuuslge- 
schmack  ausgeübt  hat,  unumwunden  darlegen. 


Strattburg.  Am  lslen  May  wurde,  unter 
der  Direction  des  Hm.  Despres,  die  französische 
Huhne  für  das  beginnende  Theaterjahr  eröffnet. 
Nur  wenige  Mitglieder  der  alleu  Gesellschaft  — 
Mad.  Fay,  erste  Säugerin ,  Hr.  Laforgue,  Komiker, 
und  Hr.  St.  Alme ,  erster  Bassist ,  —  wurden  bey- 
behalten.  Unter  den  neuen  Mitgliedern  zeichnen 
sich  die  Hrn.  Leroux,  erster  Tenorist,  Larüque 
z'.veyler  Bassist,  besonders  aber  Hr.  Desperamont 
als  Martin  vorteilhaft  aus ;  letzter  besitzt  ganz  die 
für  seine  Partie  erfoderliche  Höhe,  Tiefe  u.  Bieg- 
samkeit der  Stimme,  auch  gute  Methode. 

Unier  deu .  durch  diese  Gesellschaft  neu  auf 
hiesige  Bühne  gebrachten  Opern  erwähnt  Ref. 
folgende:  Felicie  oder  la  fiUe  ronutnesqtie ,  welche 
zuerst  in  Paris  ein  Jahr  früher  aufgeführt  wurde.' 
Die  Musik  ist  von  Catruso.  reichhaltig  an  Noten, 
aber  arm  an  Gesang.  Die  Ouvertüre,  welche 
eher  einer  Symphonie  ähnlich  sieht,  enthalt  keine 
nahern  Beziehungen  auf  das  Gedicht.  Ueberhaupt 
affectirte  der  Componist  die  italienische  Schreibart, 
allein  nirgends  findet  man  Gesang.  In  den  häu- 
figen Romanzen  und  Couplets,  welche  durch  Or- 
chester-Effecte  nicht  unterstützt  werden,  bemerkt 
man  besonders  jene  Armuth  an  Ideen.  Die  Ro- 
manze über  die  Sympathie  zeichnet  sich  indess 
vortheilhaft  aus,  so  wie  jene  des  Troubadours, 
nnd  ein  Duett  im  2tcn  Akt.  Das  Gedicht  ist 
vielleicht  für  drey  Aufzüge  zu  gehaltlos:  allein 
man  wird  durch  unterhaltende  Nebenumstände  u. 
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ciucu  muntern  Dialog  entschädigt.  Darum  verdiente 
es  auch  eine  bessere  Musik. —  La  fe'te  du  vi/ läge 
yoisin,  Musik  von  Buir! dieu,  ist  die  zweyte  neue  Oper, 
die  gern  geseheu  wird.  Es  ist  das  letzte  Werk 
dieses  Componisten ,  welcher  für  die  richtige  Beob- 
achtung der  Tempos,  in  der  gestochenen  Partitur 
sowo),  als  in  deu  erschienenen  Khmerauszügen 
einzelner  Nummern,  die  mälzelschen  xnetronu mi- 
schen Eiutheilungen  vorgeschrieben  bat:  eiu  Ge- 
brauch, welcher  in  Frankreich  allgemein  zu  wer- 
den acheiut,  da  jene  Erfindung  vou  den  Compo- 
nisten der  Hauptstadt  angenommen ,  und ,  nicht 
ohne  Grund ,  angepriesen  wird.  Die  Musik  dieser 
Oper  ist  gefällig  u.  ganz  in  der  bekannten  Schreib- 
art des  Vf.*.  Das  Werk  wird  deshalb,  so  wie 
des  interessanten  Gedichts  wegen,  auch  auf  deut- 
schen Bühnen  willkommen  seyn.  Sehr  vortheürjaft 
zeichnete  sich  Hr.  Desperamont  iu  beyden  genann- 
ten Opern  aus,  so  wie  in  einer  spater  gegebenen: 
lintrigue  aux  fenftrt»,  von  Nicolo,  wo  er,  in 
der  Roll«  des  Bedienten,  die  Probe  einer  richtigen 
Gesangmelhode  ablegte.  Er  wurde  im  Couserva- 
torium  zu  Paris  gebildet. 

Die  deutsche  Buhne  wurde,  nnter  Direction 
der  Mad. Müller,  von  Mainz  kommend,  am  3 Osten 
Juny,  mit  AdeÜieit  von  Guesclin,  Mus.  von  S. 
Mayr,  eröffnet.  Durch  die,  im  Gänsen  gelungene 
Aufführung,  bewahrte  die  Gesellschaft  ihren  alten 
Ruf.  Hr.  Weichselbaum,  vorher  iu  München, 
sang  die  Partie  des  Herzogs  von  Nemours  ausge- 
seiebnet  schon.  Hr.  Reithmeyer  gab  den  Hei-zog 
von  Vendome,  und  zeigte  als  Bassist,  obgleich  die 
Partie  an  mehren  Orten  transponirt  war,  dennoch 
eine  ungewöhnliche  und  dabey  angenehme  Höhe. 
Das  kalte  Spiel  der  Mad.  Vespermana,  als  Adel- 
"htit ,  so  wie  ihr  geschwächtes  Organ ,  seit  wir  sie 
nicht  mehr  hörten,  befriedigt«  am  wenigsten.  Die 
häufigen  Minner-  Chöre  waren  swar  schwach  be- 
setzt, wurden  aber  gut  gegeben.  Dieser  Oper 
folgte,  mit  demselben  Personal:  der  Kapelluu  von 
Venedig,  der  Unsichtbare,  in  i  Akt,  Mus.  von 
Carl  Eule,  die  Schweimer-Familiet  die  Sängerinnen 
auf  dem  Lande,  die  unruhige  Nachbarschaft,  bis 
endlich  am  «teil  Jul.  Mad.  Roland,  angekündigt« 
erste  Singerin ,  als  Sophia  in  Pars  Saigino  auf- 
trat. Bios  die  Mittellöne  ihrer  Stimm«  haben 
Ausdruck  und  Klang:  die  Höhe  ist  unbedeutend 
tat  das  Fa«h  der  ersten  Sängerin,  und,  die  Tiefe 
äusserst  mager  und  unangenehm.  Sie  bewies  aber, 
ia  dieser  und  in  deu  iulgenden  RoUtö,  eine  gute 


Gesaugmethode.  Nur  als  Camilla  (vonPar)  überlud 
sie  allzusehr  mit  Meuteren,  welche  mit  dem  Cha- 
rakter ganz  in  Widerspruch  stehen.  —  Hr.  Ro- 
land, Tenor- ßuffon,  zeigte  Eigentümlichkeit  und 
viel  Gewandtheit,  besonders  iu  den  von  ihm  ge- 
gebenen Rollen  in  der  unruhigen  Naclibarechaft, 
im  Rochus  Pumpernickel  und  im  Dorfbarbier, 
welche  immer  gern  gesehen  werden.  Am  17100 
July  trat  Hr.  Röckel ,  vom  grossherzogl.  badischen 
Hoftheater  zu  Mannheim,  als  Gast,  im  Augenarzt 
vou  Gyrowets  anf.  Sein  Organ  ist  ohne  Klang; 
seine  Stimme,  welche  zwischen  Tenor  und  Bas* 
schwebt,  lasst  eben  so  kalt,  als  sein  Spiel,  obgleich 
er  ein  gut  ausgebildeter  Sänger  ist.  Ei-  gab  den 
Regiments- Arzt  Berg,  und  bewirkte  bey  diesen 
Vorzügen  u.  Mängeln,  dass  die  Oper,  deren  Com- 
position  ohnehin  nicht  viel  Leben,  aber  viel  Em- 
phndelndes  hat,  keinen  Bey  fall  fand.  Die  eingelegte 
weigel'sche  Polonaise  aus  dem  Korsar  >  sang  Hr. 
R.  besonders  gut.  —  Auch  einige  mozartsche 
Opern  hörteu  wir:  die  Zauber ftbte ,  worin  die 
Königin  der  Nacht  durch  eine  Mad.  Derossi  un- 
verzeihlich geradebrecht  wurde;  die  Hochzeit  des 
Figaro,  u.  Don  Juan,  welche  recht  brav  gegeben 
wurden.  Das  unterbrochene  Opferfest  war  eine 
der  gelungensten  Darstellungen.  —  Am  1 4ten 
Sept.  trat  als  Gast,  Dero.  Janitsch  auf,  der  An- 
kündigung nach,  Hof-  und  Kammer -Sängerin  bey 
dem  grossherzoglich  -  hessischen  Hoftheater  zu 
Dnrrastadt.  Sie  gab  die  Constanze  in  Mozarts 
Entführung.  Di«  gute  Erwartung  wurde  durch 
die  Mittelmäßigkeit  dieser  sogenannten  Sängerin 
sehr  getäuscht.  Ihr  immerwährendes  Disloniren 
in  der  Höhe  (schon  im  A)  musste  man  unaussteh- 
lich finden.  Schade  um  di«  sonst  klangvolle, 
kräftige  Stimme!  Wählt«  Dem.  J.  Singpartien, 
welche  keine  Höhe  erfordern,  so  könnt«  sie  aller- 
dings sich  BeyfaU  erwerben.  Die  Direction  liess 
es  b«y  diesem  Versuch  bewenden.—  Ida  oder  die 
Bussende ,  eine  hier  noch  nicht  gesehene  Oper,  v. 
Gyrow«t»,  nach  Stollbergs  Ballade  v.  UolbeJn  bear- 
beitet, geßel.  Die  Musik,  ist  ganz  dem  Gegenstand 
angemessen  n.  bat  herrliche  Momente.  —  Ausser 
den  angezeigten ,  ernsthaften  und  geh«  1  trällern 
Opern,  wurde  mit  unter  auch  für  den  grossen 
Haufen  gesorgt  und  die  Liebhaber  populärer  Musik 
fanden  Gelegenheit,  sich  an  den Sch'western  M.Prag, 
dem  Sonntagskind f  der  Teufe Isniuhle ,  dem  Do- 
nautveibcheti ,  dem  Pumpernickel  u.  a.  w.  zu  er- 
götzen ;  sogar  iu  der  Gattung  dei 
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Tänzen   erhielten   wir  ein  Werk,  dessen   Moser  | 
Name  schou  Aufsehen   macht;  nämlich   die  Fee  \ 
jlniandalindasiuvandaginabillotidara,  oder  Harle- 
kins Aheuteuer   vor  und  nach  seinem  Tod«,  von 
Hei  gel.    Die  Musik  ist  aus  den  beliebtesten  Opern 
zusammengetragen.    Der  ungeheuere  Name  hatte 
zwar  das  Publicum   herbeygelockt ,  allein  es  ging 
unzufrieden  weg,  da  nur  der  einzige  Roland,  als  I 
Harlekin  und  Tänzer,  an  seinem  Platz  war,  die  1 
übrigen  Mitglieder  der  Gesellschaft  aber  für  diese  ( 
Gattung  der  Pantomime   nicht  geeignet  sind.  —  i 
Von  den  häufig  gegebenen  und  eben  so  besuchten  ! 
mimischen  Darstellungen  aus  der  Leidensgeschichte,  ! 
spricht  Ref.  blus  im  Voi  beygehen ,  rücksichtlich  der 
oft  gut  gewählten   musikal.  Begleitung,  welche  in 
Chören  aus  Grauns  Tod  Jesu,  aus  Roselti's  ster- 
bendem Jesus,  u.  dgl.,  in  einzelnem  Orgelspicl ,  u. 
zuletzl  in  dem  Spiel  drr  Harmonika  durch  Hrn 
Schneider  bestund ,  welcher  letztere  aus  öffentlichen  1 
Blattern  rühmlich  bekannt   ist.    Allerdings  wurde 
der  Reiz  der  siebenden  Gemälde  durch  das  sauft 
ergreifende  Spiel  der  Harmonika  ungemein  erhöht. —  ' 

In  drey  öffentlichen  Concerleu  licss  sich  auch 
hier  die  hochgepriesenc  (Äitalani  hören.  Sie  saug 
hier,  was  sio  überall  singt,  und  worin  sie  einen 
hohen  Grad  von  Vollkommenheit  erreicht  hat. 
Ref.  würde  durch  Wiedel  holung  alles  dessen,  was 
schon  in  diesen  und  in  andern  Blattern,  über  die  , 
Compositionen,  welche  Mad.  C.  wählt,  über  die 
Beschränktheit  ihres  Organs  im  Umfang,  über  ihre  j 
grosse  Kunstfertigkeit,  besonders  ihre  Triller  ge- 
sagt worden  ist,  Langweile  verursachen.  Mad.  C.  \ 
ist  nur  als  recht  eigentliche  italienische  Sängerin  ' 
zu  beurlheilen,  und  als  solche  leistet  sie  sehr  viel: 
erregt  allgemeine  Bewunderung,  spricht  aber  d»s 
Herz  nicht  an.  Zu  jener  trägt  ihre  herrliche,  voll- 
kommen ausgebildete  Stimme,  obschuu  ihr  Jugend 
abgehl,  vieles  bey.  Wollten  Sängerinnen  von 
schöner  Stimme  aus  andern  Nationen,  und  von 
ausgezeichneter  Bildung  derselben  .  sich  auf  so  sehr 
wenige,  und  eben  solche  Gesangstücke  einschi änken, 
und  damit,  so  wie  mit  einigem  Gefolge-  auf  Rei- 
sen gellen :  Madame  Caialaui  würde  immer  unter 
ihnen  glänzen ,  doch  aber  keine  kl«  ine  Anzahl 
Nebenbuhlerinnen  zu  bekämpfen  haben.  Ihre 
Schülerin,  Dem.  Corri  ,  sang  hier,  wie  vielleicht 
überall,  das  bekannte  Aricttchcn  des  Cherubino 
in  Mozarts  Figaro,  nicht  übel,  aber  sebü- 
lermässig.  Das  dritte,  am  5tcn  October  gegebene 
Concert,  das  aber  nicht  sehr  ergiebig  war,  über- 


lieft* Mad.  C.  der  Armen  -■  Casse.  —  Seil  dem 
ersten  Nov.  ist  Hr.  Durand,  von  einigen  Reisen 
«urückgekehrt ,  wieder  als  erster  Geiger  in  das 
Theater -Orchester  getreten. 


Florenz,  den  loten  Novemb.  —  —7  Mögen 
sich  doch  die  ausübenden  Tonkünstler  warnen  las- 
sen und  die  Reise  nach  Italien  nicht  unternehmen, 
wenn  es  ihnen  nicht  auch,  wie  mir,  Hauptzweck 
ist,  dies  schöne  Land  und  seine  Kunstwerke  ken- 
nen zu  lernen,  und  wenn  sie  nicht  dazu  eine, 
für  Künstler  bedeutende  Summe  verwenden  können 
und  wollen  1  Denn  so  viel  kann  ich  aus  eigenen 
Erfahrungen  abnehmeu:  man  mus«  die  Ehre,  von 
den  Italienern  als  Künstler  gekannt  zu  seyn,  ziem-  * 
lieh  theuer  bezahlen,  und  einein  Instruiuentisfen 
wird  es,  auch  bey  «Jen  günstigsten  Umständen, 
nicht  gelingen,  so  viel  zu  gewinnen,  als  die  Reise 
kostet;  und  zwar,  theils,  weil  die  Eintrittspreise 
in  ganz  Italien  äusserst  gering  .sind  und  mit  den  be- 
deutenden Conceiiuukoslen  in  gar  keinem  Verhält- 
nis stehen;  theils,  weil  die  Instrumentalmusik  nicht 
allgemein  genug  geschätzt  und  geliebt  wird,  in 
Mayland  z.  B. ,  wo  ich  mein  Conc.  im  grossen 
Theater  della  Scala  gab,  halte  ich  JO  Dukaten 
Coucei  (Unkosten  und  diu  Tie  doch  den  gewöhnlichen 
Eintrittspreis,  von  anderthalb  Frank,  nicht  erhöhen, 
weil  man  ja  gewohnt  ist ,  dafür  eine  grosse  Oper 
und  zwey  lange  Ballets  zu  sehen !  Es  gehörten 
daher  4oo  Zuhörer  dazu,  bis  ich  die  Kosten  er- 
setzt bekam;  und  wirklich  halle  ich  auch  nicht 
viel  mehre,  da  au  demselben  Abende  noch  einige 
Theater  spielten  — .  was  aber  uie  ganz  zu  ver- 
meiden ist.  In  jenem  Thealer  war  überdies  nicht 
eiue  einzige  Loge  zu  meiner  Verwendung,  denn 
sie  gehören  skuimllich  Privatpersonen  eigenthüm- 
lich,  und  diese  zahlen  nie  über  den  festgesetzten 
Eintrittspreis.  Man  forderte  mich ,  selbst  öffentlich, 
zu  einer  zweyten  Akademie  auf;  bey  dieser  würde 
ich  gewonnen  haben :  nun  war  aber  der  einzige 
Ii  eye  Tag  jeder  Woche  schon  Für  zwey  mal  be- 
setzt, und  drey  Wochen  jenes  Glücks  zu  harren, 
oder  in  kleinen  Theuern  aufzutreten ,  konnte  ich 
mir  selbst  nicht  zumnfhfn.  —  In  Venedig  traf 
ich  die  usjgiinslig_,le  Zeit:  den  October,  wo  alle 
Welt  auf  dem  Lande  ist.  Deutnx  Ii  gewann  ich 
durch  mein  Conc.  im  Theater  St.  Lura  mehr,  als 
in  Mailand.  In  Bologna  sagte  mir  jedermann,  ich 
köuue  im  ghiektichslcu  lall  nur  i'-c  Kosten  hei- 
5o  • 
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ausbringen.  Hier,  in  Floren»,  endlich,  wo  ich 
vor  einigen  Tagen  im  grossen  u.  schönen  Theater 
defLi  Pergola  Conc.  gab,  würde  ich,  bey  den 
sehr  bedeutenden  Kosten  und  dem  geringen  Ein- 
trittspreise, (3  Paul)  auch  wenig  Gewinn  gehabt 
haben,  wenn  mich  die  Freygebigkeit  des  Herzogs, 
der  mein  Conc.  mit  seiner  Gegenwart  beehrte, 
nicht  hinlänglich  entschädigt  bitte.  Den  i4teu 
werde  ich,  vielfach  aufgefordert,  ein  zweites  Conc. 
geben.  —  Ausser  dem  geringen  Gewinn  hat  mau 
in  Italien  aber  auch  mit  unendlichen  Schwierigkei- 
ten zu  kämpfen,  bis  man  nur  ein  Conc.  zu  Stande 
bringt.  Man  ersucht  die  Sanger:  die  Impressaiien 
erlauben  ihnen  nie,  in  Concerten  zu  singen.  End- 
lich finden  sich  andere:  aber  wie  wollen  diese 
bezahlt  aeyn!  Bezahlen  muss  man  überhaupt 
in  Italien  alles,  selbst  die  unbedeutendste  Gefällig* 
keit,  wofiir  in  Deutschland  der  ärmste  Schlucker 
einen  Lohn  zu  nehmen  sich  schämen  würde.  So 
bleibt  Einem  am  Ende  nichts,  als  der  Beyfall. 
Dieser  ist  nun  aber  auch  in  der  ganzen  Welt 
nicht  so  enthusiastisch  und  tninuituarisch.  Ich 
musste  oft  aufhören,  um  das  Publicum  austoben 
zu  lassen;  und  mehrmals  ward  ich  gezwungen, 
ein  Musikstück  zu  wiederholen  —  was  dann  mit 
noch  toben derm  Beyfall  verdankt  wurde.  Dass  man 
es  auch  an  Zeitunglob  nicht  fehlen  lässt,  bewei- 
sen die  beyliegenden  Blätter.  Am  meisten  scheint 
in  Italien  ein  neues  Violinconc.  in  Form  einer 
Gesangscene,  so  wie  überhaupt,  was  sich  ihren 
Gesangformen  nähert,  zu  gefallen.  Jenes  Conccrt 
schrieb  ich  im  vorigen  Sommer  in  der  Schwei!*. 

 In  Deutschland  sagt  man  meine  Frau  lodt. 

Gott  sey  Dank,  sie  befindet  sich,  seit  fünfmonatl. 
ländlichem  Aufenthalt  in  der  Schweitz,  und  in 
dem  milden  Italien.  Klima,  sehr  wohl,  darf  aber 
vor  der  Hand  noch  nicht  wieder  Harfe  spielen. 
Vorher  war  sie  allerdings  'sehr  krank.  In  acht 
Tagen  gehen  wir  nach  Rom,  und  werden  wol 
dort  verweilen  bis  gegen  den  Februar,  wo  wir  iu 
Neapel  der  Eröffnung  des  neuen  grossen  Theaters 
St.  Cailo  (d.  sleu  Febr.)  bey  wohnen  werden. 

Louit  Spohr. 


Kmii  Anzeigen. 


Premier  Pol~Pourri  pour  le  Violon  avec  aecomp. 
de  deux  Violons  f  dtux  Alto»  et  Violoncelle 
comp.  —  —  par  Franc.  Pechalsthecl. 
Oeuvr.  a.  ä  Vienne,  chez  Steiner.  (Pr  i  Fi. 
45  Xr.) 

Für  einen  kräftigen ,  vielgeühten  ,  kunstgerech- 
ten Violinisten  ein  brauchbares  Stück ,  sich  daran 
zu  üben  und  damit  hören  zu  lassen.  Das»  der 
Verf.  selbst  ein  solcher  Violinist  sey,  zeigt  sich 
unverkennbar;  und  was  aus  diesen  Vorzügen  auf 
Composition  wie  von  selbst  übergehet,  möchte 
wol  das  Ausgezeichnetste  am  Werke  seyn.  Die 
Genialität  oder  Laune,  womit  einige,  jedoch  we- 
nige Künstler  (z.B.  Spohr)  eben  diese  Gattung  be- 
handelt habeu,  zeigt  «ich  nicht ;  doch  ist  im  Ganzen 
Ordnung  und  etwas  Wohlgefälliges.  Nach  kurzer, 
angenehmer  Einleitung,  gehet  der  Verf.  zu  einem 
cantabelu  Adagio,  und  von  diesem  zu  einem  be- 
kannten Ariellenthema  über,  das  er  nun  sechsmal, 
schwierig  u.  meistens  brillant  für  d.  Concertisten. 
auch  in  nölhiger  Mannigfaltigkeit  variirt,  worauf 
der  kurze  erste  und  der  zweyte  Satz,  mit  Abän- 
derungen wiederkehren,  und  dann  in  freyerer 
Behandlung,  wie  in  einer  Phantasie,  Mehres  aus 
dem  Vorhergegangenen  zurückgenommen  und  auf 
keineswegs  gemeine  Art  gemischt  und  verar- 
beitet wird.  —  Die  begleitenden  Stimmen  sind 
sehr  leicht. 


La  Trebbin,  Canzonetla  co//*  acc.  di  Piähoforte, 
da  M.  de  Ledesma.  in  Lipsia,  presso  Breit- 
kopf et  Härtel.    (Pr.  4  Gr,) 

Eine  artige  Kleinigkeit:  leicht,  fliessend,  ge- 
fällig. Neben  dem  ursprünglichen  Texte  eine 
wohlgeratheue  deutsche  Ucbciselzung. 


» 

(Hitvbey   da»  Intclt^e:«  -  BUtt,    No.  X.) 
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Nachricht. 


Ueber  da»,  im  Intelligenz-Blatt  \?  7.  auf  Subscription 

angekündigte,  neue  Werk  unter  dem  Titel  Harmonie  oder 
neue  Theorie  des  reinen  Tone»  und  der  Musik  u.s.w.  Von 
M.  A.  Gebhard. 

Der  Subscriptiona  -  Preis  toii  diesem  Werke  ist  für  alle 
3  Theilo  2  TJdr.  oder  3  Fl.  56  Xr.  im  a4Fl.  Fuss. 

Im  Monat  Februar  1816  werden  alle  3  Theile  zugleich 
abgeliefert. 

München  im  Monat  October  1816. 

Falter  und  Sohn. 


Liederirans 

auf   das    Jahr  1817. 


An f  diese  neue  Liedersammlung,  welche  vier  und  zwanzig 
kleinere  und  grössere  Geuinge  mit  KlmiVr  -  H< -Icituug  entiult, 
wird  hiermit  die  Subscription  von  1  &  Groschen  (1  1*1.  Zür  - 
cher -  Viil.l  eröffnet.  Die  Zusammenstellung  der  Gedichte,  de- 
ren Inhalt  sich  mit  einer  gewissen  Vollständigkeit  iibcr  da« 
nirmrhliche  Leben  verbreitet,  wird  den  Titel  rechtfertigen. 
JN'eb'.t  den  bekanntesten  Dichtern ,  weiden  darin  folgende  neuere 
ers;heinen,  welche  mit  jenen  die  virltciii^.e  Ausbildung  dir 
deiitK'hru  I.irdi-ikiuist  beurkunden:  1'riedrirh  Ciamer, 
<;<>lt«alt,  H.Mibart,  1*  a  u  I  Gr.  v.  II  n  11  3  w  i  t  z,  Hensel, 
Hill.  Das  Bildui«»  eines  berülimten  DüJjlcrs  wird  die  Samm- 
lung zieivn. 

Die  Subiciijition  bleibt  bis  Januar  13(7  offen. 

Auswärtig  Crjangfreuiide  können  in  allen  guten  Uucli- 
ii:id  Kuiisilumdliiugen  subtrribirvn  ,  besonders  «Lei-  bey  Hrn. 
Sihropp  11.  Comp,  in  Berlin  —  Max  11.  Comp,  in 
llrrsslau  < —  Gebr.  Almenra'der  in  Coln  —  Gayl 
in  Frankfurt  a.  M.  —  J.  B.  G.  Fleischer  in  Leipzig 

  8  tri  11  köpf  in  Stuttgart,  von  Welchen  man  die  Eiem- 

pl.ue  lr>y  in  Empfang  nehmen  kann. 

Die  Namen  der  -Subtrribcnten  werden  vorgedruckt 
Ziirich  im  Obtober  »8iG. 

Hans  Georg  Nagelt. 


Warnung  für  da*  musUliebende  Publicum. 


Der  Musik  handler ,  Herr  Friedrieh  Hofmeister  in  Leipzig, 
hat  ein  von  mir  für  Clariiiette,  1  Violinen,  Bratacho  und 
Violoncell  geschriebenes  Quintett,  Op.  3  i.  —  als  Solo-Sonate 
für  das  Pianoforte  arrangirt ,  unter  folgendem,  irreleitenden  Titel 
herausgegeben : 

Sonate  pour  1c  Pianoforte, 

arrange  d  un  Qnintuor  pour  Clarinetto 
pa  r 

C.  F.  Ebers 

de 

Charles  Marie  de  ff 'eher. 
Op.  3,. 

Da  Herr  Hofmeister  auf  mein  dringendes  Verlange«, 
obige  fehlerhafte,  unrichtige,  das  Original  -  Werk  ver- 
stümmelnde, u.  dessen  Sinn  häufig  zerstörende  Her- 
aus. *be  zurückzunehmen  ,  blos  äusserte:  „hat  sich  der 
Arrangeur  Fehler  zu  Schulde«  kommen  lauen,  so  mag 
er  die  schärfste  Kritik  über  sich  ergehen  lassen,  mir  kann  da» 
f;.st  gleichgültig  seyn,"  so  bleibt  mir  nichts  anderes  übrig,  als 
mich  aufs  feyerli«  liste  vor  dieser  Herausgabe  zu  verwahren,  n, 
die  Freunde  der  Kunst  davor  aufs  dringendste  zu  warnen ,  in-» 
dem  ich  mich  aller  weiteren  Bemerkungen  enthaltend,  nur 
anzeige,  dass  —  die  wahrscheinlich  blossen  Slichfehler  unge- 
rechnet —  erstens,  an  Ein  und  Vierzig  Stelleu  die 
Melodie-Formen  unnöthi^er  Weise  geändert  worden  sind ,  und 
zweytens,  an  einer  Stelle,  Ein  Takt,  an  der  zweyten  eilt 
Takte,  an  der  3ten  Km  Takt,  an  der  »ten  acht  Takte, 
an  der  iten  Ein  Takt,  n.  an  d.  6ten  vier  Takte  fehlen. 
Berlin,  am  n.  Xov.  181G. 

Carl  Marie  von  JVeber. 


Bey  Coedsche  in  Meissen  ist  erschienen  und  in 
allen  Buch-  u.  MusiLhandlungen  tu  haben. 

Adam,  J.  X  Veränderungen  über  das  Thema:  Liebes 

Mädchen  hör  mir  zu!  f.  Pianoforte   9  Cr. 

Tiedfc,  sechs  I Jeder,   iu  Musik  gesetzt  Iura  Pforte 

von  C.  v.  Miltitz  ,  .  .  •  •   8  Gr. 
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Neue   Verlagt  -  Musikalien]   welche  im 
Bureau  <**«  Musique  von  C.  F.  Peter» 
in  Leipzig  erschienen  sind. 

Musik  für  Saiten-  und  Bin« -Inilruaente. 

Romberg,  Beruh,  grande  Sinfonie  i  gr.  Orrhestre. 

O.  »8   a  1  "hlr.  i  0  Cr. 

  Andr.  Ouvertüre  i  gr.   Orcbe»tre.    Oeuv.  3?. 

i  Thlr.  i  2  Gr. 
Crusell,  B.  Concertante  p.  Claiinctte,  Cor  et  Jia.son 

avec  gr.  Orchwitre.  Ü.  3   5  Thlr. 

—r     Quatuor  p.  Clarin«tte,  Violon,  Viola  et  Vcelle. 

O.  4   >  TWr. 

Kopprasch,   W.  G  Sonalcn  I.  3  Posaunen,  i  Hor- 
ner  und    a   Trompeten.    {Allen  Sladtmtuikern 

gewidmet.)   l  Thlr.  8  Gr. 

Lipimki,  Ch.   a  Cspricei    pour   le   Violon.     O.  a.  »  Thlr. 

—  Sicilinno  variu  pour  le  Viulori  avec  un  second 
Violon,  Viola  et  Yioloncelle.     O.  3   lS  Gr. 

Müller,  A.  E.   n>  Couccrt  für  die  Flöte,  mit  Bglt. 

de«  Orchester*.    3ij»  Werk   a  Thlr. 

  A.  E.  Elcmeutarbuclt  fiir  Flötenspieler,  a  Thlr.  u  Gr. 

  neue  Tabellen   f.  Flöten  mit    einer  u.  mohrern 

Klappen ,  und  eiue  Anweisung  zu  »Heu  nur 
möglichen  Trillern.   l  a  Gr. 

—  Flölrnitücke  für  Anfänger,  a  Hefte,  oder  i» 
u.  a«  Supplement  zu  dessen  ElemcnUirbuclie  f. 
Flötenspieler....    4   10  Cr. 

Uiei,   Ferd.  gr.   Quintetlo  per  a  Violini ,  a  Violc  e 

Violoncello.   Op.  68  3  Thlr. 

—  3  gr-  Quatuor»  p.  a  Vlona,  Viola  et  Vlcelle. 
Oeuv.  70.    No.  t.  a.  3.    i  1  Thlr.  4  Gr. 

3  Thlr.  i  a  Gr. 
Romberg,  Andr.  Capriccio  p.  le  Violon  ay.  acc.  de 

l'Orchrstre.  Oenv.  3S   1  Thlr.  16  Gr. 

3  nondi  all»  Pollacca  peT  2  Viol.  Viola  «Vccll. 

O.  34   a  Thlr. 

  Fantasie  für  a  Viol.  Brauche  und  Violoucell. 

4os  Werk   ao  Gr. 

_     3    »r-  Quintett!  per  Flauto ,   Violiiio ,  a  Violc 

e  Violoelio.    Op.  4l.     N?   1.  a  3   4  Thlr. 

Spohr,   1.oui«,  Notturno   Tür  Harmonie  n.  Janitucha- 

renmuaik.    31»  Wk.  (in  Partitur  u.  Stimmen.)  3  TMr. 

  .;.mr  Conrerto  p.  Violon  a\cc  grand  Oichcstve. 

(E  moll.)    O.  3S   2  Thlr.  11  Cr. 

  5  Srd»  Duos  p.  a  Vision*.  O.  39...  l  Thlr.  16  Cr. 


Muiik  für  das  Pianoforte. 

Boynebourgk,  Fr.  de,  Waise»  et  Eccssaisc»  f.  le 

Pianoiorle..   12  Cr 

Claus,  Aug.  Dresdner  Carnoal -  Ti'nze  f.  da«  Pforte. 

1.  Lief.   ...   ia  Cr. 

Dusaek,  Fr.  Sonnte  p.  Pianoforte  et  Violon.  Oe.  a. 

Liv.  2   »6  Cr. 


Ellert,  C.  F.  Wiener  TT  nie  fiir  da«  Pianof   ia  Cr. 

—  Dante«  ü  4  mains.   1 6  Cr. 

Florschütz,  gr.  WaUe«  pour  le  Pianoforte.  1 6  Cr. 

Gabler,  C.  A.  Variation«  *ur  uae  Romanec  de  Mchul. 

Oe.  38   16  Gr. 

Grund,   F.  W.  Quintett  f.  Pforte,  Oboe,  Clin  nette, 

Fagott  und  Horn.    JU  Werk   1    Thlr.  11  Cr. 

—  daurlbe    Werk    al»    Quartett    Air  Pianoforte, 
Violine.' B.atschu  und  |5.;is   1  Thlr.  6  Cr. 

Haydu,  J,  Quatuor  p.  Violon  clc.     Oe.  76,  erränge 

u  *  maius  p.  Pianoforte   l  Thlr. 

Himmel,  Ouri-rfflrc  aus  Fanrhoh,   für  1  Hände  ar- 

rangirt  von  Fr.  Schneider   1 6  Cr. 

Liebmann,  Helene  nee  Iiirae,    a  Trio»  pour  Pforte, 

Violon  et  Violtelle.    Oeuv.   11.   12   1   l  Thlr. 

—  Quatuor  pour  Pianof.,  Viol.,  Viola  et  VinlceUe. 
Oeuv.  i3...   1  Thlr.  ia  Cr. 

—  Sonate  p.  Pianof.   et  Violon.  O.   i4   I  Thlr. 

—  Sonate  pour  Pianof.  »enl.     O.  1  j   20  Gr. 

Meyer,  C.  H.  Wal»»-*  et  Eco^aiic»  p.  Pianof.   Liv.  3.  1  o  Gr. 

—  A.  C.  G.  Variation»  pour  le  Pisnnf.   C  Cr. 

Müller,  A.  E.  Iusfructive,  Ue h-.iug*fttucku  f.  d.  I'forto 

oder  6»  und  leutes  Soppl.   zu  dessen  Eleraen- 
tarbuche  für  rUawer-r.iclei   13  Gr. 

Klowandt,  G.  1".  G.  IiiUiai.-^o  pour  le  Pianof.....    G  Gr. 

Pari« seh,  Pücr»  pour  le  Piauoloiiv   12  Cr. 

P.  ie«,   Ferd.  Suui.li'  p.  le  Pianoforte  avec  arroinp.  de  • 
Violon.     (I''.»  <lnr.)     Oeuv.  Ci-j   1  Thl.-. 

—  Sonate   pour    l'i-nof.    et    Violou.     (Cis  moll.) 
Oeuv.  71   1  TMr. 

Rode,   P.   Air  varic,  Oeuv.    i3.  ai ränge  i  4  inain» 

p.  le  Pianof.  •  •  • .   n  Gr. 

Schneider,  Fr.  Sonata  di  Bravura  per  il  Fiatiofoiic. 

Op.  4o   ,  Thlr.  4  Cr. 

Spohr,   L.  Notturno  Oeuv.  3  4.,  arran^e  ä  4  niain» 

p.  Pianoioite   1  "I  i.lr.  4  Cr. 

Stcibelt,  D.  Vnyage  »ur  )t  inont  Bernard.  Conrerto 

pour  le  Pianoforte  seul   1  Thlr.  8  Gr. 

—  —     —    avec  Orchcstrr   3  Thlr. 

—  Impromptu  pour  le  Piauofortc   1  o  Cr. 

—  Rontanco  et  Pastorale   de   Xir.a  par  Paisiello, 

avec  8  Variation«  pour  Pianof.  8  Cr. 

—  Rondo  Napolitain  p.  le  Pi.iuof.   1  a  Cr.  * 

—  Varia««,,,  „ur  uue  llomancc  de  Mehul;  „A  pcitie 

»«  «"Uir."   12  Cr. 

—  Cnprife  ,Ur  un  theme  de  Mozail:     „\cm  piü 
andra«."   1  a  Gr.  . 

Tomascheck,  G  Eglogues  pour  le  Piaiuif.    O.  47. 

Liv.  3   16  Gi. 

Töpfer,  J.  G.  Sonate  pour  Pianof.  et  Finte..  1  Tl.lr.  ■»  Cr. 

Weigl.  J-  Ouvertüre  au»  dem  Bergsturz   4  Cr. 

Wilmt,  J.  W.  Air:  Wann  i  de«  Morgen*  clc.  varie 

pour  P:.oi»>r.  et  Flute   18  Gr. 

(Der  Bcsclilu»»  foltt  in  der  nachsltn  N?). 


Lbipzio,    dbv    Breitkopf    und  Härtel. 
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Kurze  Cetchichte  des  neuern  lonigl.  italicniscJusn 
Theater»  zu  Paria. 

Fort«ctiung  au*  dar  fiottea  N «, 


w  ahreud  der  Zeit  hatte  mit  dem  Fanatico  per 
ia  Musica  dautt  und  wann  die  Semiramide  von 
Portogallo  abgewechselt.  Die  Rulle  der  Semirarais 
ist  obnstreitig,  was  das  Spiel  anbetrifft,  die  geluiv- 
gcnslu  Darstellung  der  Madame  Catalaiii,  and  hier 
zeigt  sieb  recht  offenbar,  dass  ein  ungeübter  Sei lau- 
•pieler,  u  ahreud  er  im  Komischen  etwas  Künst- 
liches, ausser  ihm  Liegendes  suchen  muss,  und 
«her  dienern  Bestreben  in  Ungeschicklichkeit  über 
Ungeschicklichkeit  fallt,  u.  das,  was  er  suchen  soll, 
allenthalben  verfehlt,  dagegen  im  Tragischen  nur  sich 
seihst  zu  spielen  braucht,  um  erträglich  zu  seyn,  voraus- 
gesetzt, das*  ihm  nur  die  Natur  nicht  alles  Bewusst- 
seyn  seiner  selbst  u.  der  körperlichen  u.  geistigen  Con- 
▼euiciizeu  versagt  hat.  Mad.  C.  ist  als  Schauspiele- 
rin in  der  Kolle  der  Semiramis  eine  recht  ange- 
nehme Erscheinung;  gefiele  es  ihr  noch,  oder 
löunte  es  ihr  vielmehr  gefallen ,  sich  im  Gesänge 
derselben,  statt  der  bloss  extensiven .  kullern  en- 
den Figuren,  intensiver,  singender  Mittel  zu  be- 
dienen, um  Effect  zu  machen:  so  durfte  man 
diese  Darstellung  als  vollkommen  gelungen  betrach- 
ten. So  sehr  aber  auch  Mad.  C.  durch  ihre 
Persönlichkeit  zu  dem  augenblicklichen  Beyfail 
dieser  Oper  bey zutragen  vermochte;  so  konnte  es 
dennoch  nicht  fehlen  r  dass  die  wahrhaft-  verzwei- 
felnde Leere  und  Bedeutuuglosigkeir  der  Musik> 
welche  eine  tragische ,  italienische  Cumposition 
in  dem  allerveravhÜicbsteN  Sinne  des  Worts  ist, 
nicht  bald  hätte  vom  Publicum  begriffen  und  nach 
Verdienst  gewürdigt  werden  sollen.  Ein  gleiches 
Schicksal  halten  Cünarosa'«  Gli  Orazi  e  Cmiaxi, 
obgleich  aus  einem  andern  Grunde«  Die  Mauifc 
'*£  Jsitrgsafi 


dieser  Oper,  die  göltlicli  seyn  würde,  wenn  sie 
tragisch  wäre,  wird  vom  hiesigen  Publicum,  wie 
billig,  in  grosser  Verehrung  gehalten.  Die  Haupt- 
rollen liessen  aber  vieles  zu  wünschen  übrig,  Mad, 
Fertendis,  als  Camilla,  war  ohne  Reiz,  ohne  Inter- 
esse, frostig  regelrecht  im  Gesäuge  n.  ermüdend 
mechanisch  im  Spiel.  Mad.  C. ,  iu  deren  plastische 
Natur  das  Roinautiscb-Sentinientale  «iebt  zu  drin- 
gen vermag ,  sang  die  herrliche  Partie  des  Curia— 
tiers  mit  einem  grossen  Aufwände  eoncerlmäsaiger 
Anstrengung,  rnid  erregle  Tbeiluahm«  als  Sängerin, 
aber  nicht  als  Jüngling,  dem  seine  Braut,  im  Au- 
genblicke, wo  er  sich  mit  der  Heissgelichfea  auf 
ewig  zu  verbinden  glaubt,  entrissen  wird.  Die 
Oper  lies«  kalt  und  da»  Publicum  blieb  schon  bej 
der  dritten  Vorstellung  weg. 

Wahrend  der  Zeit  war  eine  neue  Oper  voa 
Puccila ,  le  Ire  Sultane ,  einstudirt  worden-,  deren 
Musik  in  mancher  Rücksieht  wirklich  gelungen  ge- 
nannt werden  konnte.  Aber  auch  clieM»  Preduct 
betrachtete  das  Publicum  mit  gleichgültigem  Bliekef 
es  zeigte  sich  sogar  höchst  ungerecht  Jtegew  Has- 
selbe. -  Denn-  die  nämliche»  Gründe ,  an*  weichet» 
man  sich  gegen  die  Caccia  di  Enrico*  qua  rt<»  erklärt 
hatte,  traten  unglücklicherweise  auch  hiev  wiederum 
ein:  die  Musik  war  «e  recht  im  eigentlichste*»; 
Verstände  für  Mad.  C.  gesetzt  und  zurechtgesetzt 
worden,  u.  das  Gedicht,  welches  im  französische» 
Originale  eine  Art  von  negativ  klassischer  Berühmf— 
heit  grniesst,  auf  eine  so  wahrhaft  ärgerlich«, 
witzig  -  phantastische ,  also  wahrhaft  unsinnige 
Weise  italianisirt  worden,  dass  die  Liebhaber  detc 
kraftig-  und  ergötzlich-tollen  italien.  Opernherrlich- 
keit  sich  au  dem  Witze,  und  die  Anbeter  de» 
französische»,  witzigen  Verslatides.resens  sich  an 
den  italien.  Possen  gleich  sehr  ärgerten.  Beyde 
hntten  Recht;  die  Oper  liess  kalt  u.  ohne  futerexs«, 
und  Miid.  C.  hatte  noch  ohnedem  die  Kiäokung 
den  pariser  Badaux ,  die   nichts  kennen,  als  wa.. 
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höchstens  im  Weichhilue  der  Stadt  da«  Tageslicht 
erblickt,  mit  ihren,  recht  arlig  gelungenen,  mitni-  ; 
scheu  Darstellungen  ein  Gegenstand  der  Spölteley  ; 
geworden  zu  seyn. 

Dadurch ,  dass  beyde  «-wähnte  Opern  von 
Puccila ,  auf  welche  Mad.  C.  sehr  gerechnet  haben 
mochte,  keinen  dauernden,  all  gemeinen  Beyfall 
erhalten  hatten ,  so  wie  durch  den  Mangel  an  Sän- 
gerinnen und  Tenoristen,  befand  sich  das  Italien. 
Theater,  dem  der  König  den  Titel  eines  königl. 
und  nehenbey  eine  jährliche  Pension  von  hundert- 
tausend Franken  ertheilt  hatte,  u.  an  deren  Spitze 
die  berühmteste  aller  lebenden  Singerinnen  als 
Directrice  stand,  in  einer  Lage,  die  bey  dem  ärm- 
sten Privatunternehmer  Italiens  wol  nicht  drücken- 
der und  verzweifelnder  hätte  seyn  können :  das 
Repertoire  war  auf  die  einzige  Oper,  il  Fanatico 
per  la  Musica,  beschränkt,  und  auch  diese  wollten 
die  Pariser,  übersättigt  von  den  Vorstellungen 
derselben,  nicht  mehr  sehen;  die  Semiraraide  u. 
Gli  Orazi  e  Curiazi  hatten,  aus  obenerwähnten 
Gründen,  das  Theater  schon  längst  zur  Einöde 
gemacht.  Dahin  waren  die  Sachen  durch  übclhc- 
rechnete  Sparsamkeit  und  kleinliche  Eifersüchleley 
gediehen ! 

In  dieser  Verlegenheit  halte  Mad.  C,  die 
berühmteste  Sängerin  Europeus,  die  Vorsteherin 
eines  der  ersten  Tlieater  der  Erde,  schon  früher 
xu  Mitteln  ihre  Zuflucht  genommen ,  die  nun  kaum 
einer  winzigen  P  rivalunter  neb  mung ,  geschweige 
denn  einer  königl.  Theaterdirectiun  hätte  verneinen 
können :  es  war  nämlich  das  hiesige  Couservaluire  in 
Requisition  gesetzt  worden.  Die  Ausbeute  bestand 
iu  einem  Paar  Anfängerinnen,  die  natürlich  da  un- 
befriedigt lassen  m nisten ,  wo  man  auf  erste,  voll- 
kommen ausgebildete  Talente  gerechnet  halte.  Zu 
diesen  beyden  Französinnen,  die  einige  Rollen 
darzustellen  bekamen ,  gesellte  sich  noch ,  um  das 
Kleeblatt  von  dreyen  vollständig  au  machen,  eine 
junge,  an  der  Themse  geborne  Italienerin,  die 
»wischen  deu  Acten  singen  musste.  Solche  Mittel 
rausste  Mad.  C.  ergreifen,  um  sich  aus  der  Ver- 
legenheit zu  sieheu:  in  Wahrheit  aber,  um  sich 
nur  noch  tiefer  hineinzustürzen.  Freylieb  kosteten 
diese  drey  Anfängerinnen,  die  überdem  kein  be- 


stimmtes Engagement  hallen,  sondern  nur,  nm 
mich  eines  Haudvterkausdiucks  zu  bedienen,  stück- 
weise bezahlt  Wurden,  immer  noch  weniger,  als 
der  Gehalt  einer  berühmten  Sängerin  betragen 
haben  würde! 

In  dieser  verzweifelnden  Lage,  welche  noch 
durch  Heiserkeiten  und  Unpäßlichkeiten  fast  aller 
übrigen  Mitglieder  vermehrt  wurde,  an  welcher 
jedoch  Mad.  C.,  aus  begreiflichen  Gründen,  gans 
allein  nicht  gelitten  hatte,  glaubte  diese,  einen 
grossen  Sieg  über  sich  seOut  erkämpfen  su  müssen : 
sie  studirte  die  Gräfin  im  Figaro  von  Mozart  ein, 
einem  Componieten.  von  welchem  sie  oftmal«  be- 
hauptet hatte ,  er  habe  für  leine  grosse  Sängerin 
gesetzt !  Der  Erfolg  entsprach  einer  solchen  Un- 
ternehmung: sie  vergriff  die  Rolle  gänzlich,  oder 
griff  sie,  besser  gesagt,  gar  nicht,  setzte  an  die 
Stelle  des  mozarischen  Gesangs  puccitasche  Mecha- 
nismen, und  transponirte ,  was  sie  nicht  erreichen 
konnte  *).  Da  auch  die  Susanne  gräulich  gespielt 
und  schlecht  gesungen  wurde:  so  erinnerten  sich 
die  Pariser  mit  Schmerz  der  Zeit,  wo  noch  ganz 
neulich  Mad.  Morandi  und  Mad.  Mainvielle-I'odor 
diese  Oper  zu  einer  Lieblingsvorstellung  des  hies. 
Publicums  gemacht  hatten. 

Unter  so  gestalteten  Umständen  war  Ostern 
herbeygekommen :  man  redete  von  Aufliebung  des, 
der  Mad.  C.  ertbeilten  Privilegiums  und  von  aber- 
maliger Vereinigung  der  Italien.  Truppe  mit  der 
französischen  Comödie  im  Odeon.  Die  Freunde 
der  Mad. -C.  widersprachen  diesem  Gerüchte;  un- 
terrichtete Männer  behaupteten  dagegen,  sie  habe 
nur  durch  Verbeissung  einer  bessern  künftigen 
Führung  den  ihr  drohenden  Sireich  von  sich  ab- 
zuwenden gewusst.  Wie  dem  auch  sey;  so  lfest 
sich  leicht  begreifen ,  dass  der  Uof  keineswegs  an 
der  so  sehr  erbärmlichen,  precairen  Existenz  des 
italien.  Theaters  eine  grosse  Freude  haben  konnte. 

Indessen  fand  Mad.  C.  Gelegenheit,  den  Mis- 
muth  des  Publicums  durch  Verheissung  einer  glan- 
senden Zukunft  für  einen  Augenblick  zu  beschwich- 
tigen: es  seyen,  so  hie«  es,  mehre  vortreffliche 
Sänger  und  Sängerinnen  verschrieben.  Das  Publi- 
cum beruhigle  sich  u.  hoffte.  Mad.  C.  schickte  sich, 
zum  Erstauuen  aller,  su  ihrer  bevoisteheu deu  Reis«* 


*)  Ein  Deutscher  tagte  oabey  »paubtft,  er  hib«  Moztitt  Gralin 


in  Fipro's  Horhreit  mit  Mtuik  «od  M»d»tne  Cattlaiu  singn. 
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nach  Deutschland  au.    Man  wunderte  sich,  das»  | 
dies**  Sängerin,  zu  einer  Zeit,  wo  ihre  Anwesen-  j 
heit  zu  der  gebofften  Wiederbelebung  des  Italien. 
Theaters,  besonders  in  einer  so  sehr  bedeuLbchen  j 
Luge,  von  giösstcr  Wichtigkeit  scyn  musste,  auf 
Reisen  gellen  wollte;  mau  wusste  hier  einen  sol-  ; 
chen  Schritt  nicht  zu  erklären,  wenn  man  bedachte,  < 
das«  durch  ihre  Abreise  Mad.  C.  verhindert  wer-  j 
den    würde,   die  bevorstehende   Vermählung  des 
Herzog»  von  Kerry  mit  ihroin  Talente  zu  verherr- 
lichen ;  man  schloss  endlich  auf  ganz  sonderbare 
Brwegitnggrundc,  als  es  bekannt  wurde,  Mad.  C. 
habe  die  Absicht,  an  mehren  fremden  Höfen  wah- 
rend solcher  Vermähluugfeyerlichkeiten  sich  hören 
zu   lassen.     Leute,    die    sich    eine«  Scharfblicks 
piquiren,    wollten  gar  auf  eiue  Ungnade  schlies- 
sen.      Seyn  wir  billig!      Eiue  Frau,    mit  dem 
Talente  und   Reich tbume  der  Mad.  C,  braucht 
wol  niemals  Ungnade  zu  befürchten. 

In  dieser  Zeit  erfuhr  man,  dass  die  alten 
Engagements  särarallich  mit  dem  'ersten  October 
ablaufen  würden,  dass  alle  neue  ebenfalls  nur  auf 
sechs  Monate  geschlossen  waren  u.  dass  mau  das 
Orchester  auf  halben  Gehalt  selzeu  wolle.  Ans  allen 
diesen,  von  der  Directiun  gelhanen  Schritten,  die, 
da  sie  Angesichts  des  ganzen  Publicum«  geschehen 
waren,  von  niemand  geUnguct  werden  konnten, 
glaubte  man  mit  Recht  unter  den  jetzigen  Umstän- 
den auf  keine  hinge  Dauer  des  italien.  Theaters 
achiiesseu  zu  köuuen.  Dabey  mehrten  sich  von 
der  einen  Seite  die  allen  Riagen  über  Herrsch- 
sucht und  Despotismus,  und  von  der  andern  die 
Gerüchte  einer  oft  in's  Kleinliche  gehenden,  auch 
den  Pfennig  beachtendeu  Sparsamkeit:  die  Mitglie- 
der klagten  laut  über  Hohu  eines  glänzenden,  aber 
alle*  neben  sich  unter  die  Füsse  tretenden  Talents. 
Alles  war  unzufrieden  >  das  Publicum,  die  Sanger 
und  —r  Mad.  Calalani. 

Letztere  wahrscheinlich  am  mehrnten,  denn 
sie  beschleunigte  ihre  Abreise  um  beynahe  volle 
swey  Monate.  Aber  sie  sollte  Paris  nicht  ver- 
lassen, ohne  nicht  von  einer  abermaligen  Demü- 
ihigung,  die  das  Publicum  ihrem  Theater  wieder- 
iah ren  lies«,  Zeuge  zu  seyn.  Unter  den  neu  en~ 
gagirten  Mitgliedern  befand  sich  nämlich  auch  Mad. 
Striuftsacrhd ,  eine  Sängerin,  die  vor  Jahren  ziem- 
liche Berühmtheit  genossen,  jetzt  aber  völlig  alt 
und  unbrauchbar  geworden  war.  Sie  debütjile  in 
der  Carolina  in  Matrimonio  secreto.  Die  Uoeu- 
iriedsaheit,  welche  sie  im  Publicum  erregte,  trug  | 


letzteres  mit  einigem  Scheine  von  Recht  auf  Mad. 
C.  über:  laut  ward  diese  jetzt  der  Absicht  be- 
schuldigt, nur  darum  schlechte  oder  unbedeutend« 
Sangerinnen  zu  engagiren ,  um  als  Einzige  dazu- 
slehn  nud  ihren  Beyfäll  mit  keiuer  andern  zu 
theilen.     Mad.  C.  leiste  schleunig  von  dannen. 

Die  übrigen  neu  engagil  len  Mitglieder ,  auf 
welche,  von  dem  Versprechen  der  Müd.  U.  veran- 
lasst, das  Publicum  seine  letzte  Hoffnung  gesetzt 
hatte,  waren:  Demoiselle  Bit  zu,  die  Tochter  des 
münchner  Brizzi,  ein  Herr  und  Mad.  Pasta,  die 
niemandem  bekannt  waren  ,  und  Ambrogetti ,  der 
Ehemann  der  Mad.  Strinasarchi. 

Demois.  Brizzi  trat  als  Sesto  in  Mozarts  Tito 
auf.    Sic  war  die  erste  Erscheinung,  welche,  seit 
Mad.  C.  die  Direction  des  italienischen  Thealer» 
übernommen  hatte,  nicht  missfiel:  zufrieden,  nnr 
nicht  abermals  gröblich  getauscht  zu  werde»,  nahm 
das  Publicum,  wie  oft  zu  geschehen  pQcgt,  wenn 
man,  Schlechtes  erwartend,  wenigstens  Erträgliches- 
findet,  das  negative  Talent  dieser  Sängerin  für  ein 
positives,  n.  zeigte  sich  Würmer  u.  thetlnchniender 
gegen  dieselbe,  als  es  vielleicht  ein*  kalte t  nnpar- 
teyische  Würdigung  ihrer  Leistung  verdient  hätte. 
Demois.  Brizzi  ist ,  wie  man  sagt ,  noch  sehr  jung; 
besitzt  eine  vorlheilhafte  Körperbilduug ,  zeigt  sich 
aber  in  jeder  Hinsicht  ab  Anfängerin.  Ihre  Stimme, 
ziemlich  rein  und  kliugend  in  der  Höhe,  besitzt 
weniger  Metall  in  den  Milteltönen ,  aber  viel  An- 
genehmes, sogar  einige  Stärke  in  der  Tiefe.  Das, 
was  etwa  vou  Methode  in  ihr  vorlumden  ist,  be- 
steht in  einigen  mechanischen,  stets  wiederkehren- 
den Verzierungen,  die  ohne  aUe  Bedeutung  sind 
und  nicht  einmal  das  Vei-dienst  der  Routine  beben. 
Es  wäre  obnstreitig  besser,  Demois.  Brizzi  hatte, 
statt  dieser  Metbode ,  in  welche  sie  gewissermaseert 
schon  hinein verhaiTscht  ist,    gar  keine.  Dabey 
fehlt  es  dieser  Sängerin  an  allem  Tragen  der  Stimme, 
so,  das«  von  vier  Tönen  immer  höchstens  mir 
Eiuer  zur  Erscheinung  kommt  i  auch  kneift  sie  alles, 
was  sie  singt,  auf  eine  höchst  unangenehme  Weis« 
dnreh  die  Zahne  hervor,  und  e»  scheint  ihr  völlig 
unmöglich  ztt  seyn.  Töne  mit  völlig  geöffnetem 
Munde  zu  bilden.    Ueberhaupl  bat  e*  das  Ansehn,  - 
a4s  sey  Demois.  Brizzi,   von  allem  eigentlichen 
Knuststudium   entblösst,  bey   ihrer  Bildung  sich 
gan/lirh  selbst  überlassen  gewesen;  wenigstens  ist 
es  nicht  möglich,  in  ihr  auch  nur   irgend  eine 
Spur  einer  wahrhaft  künstlerischen,  naeh  brstimntlen 
Grundsätzen  verfahrenden Gesaogschul* zu  entdecken 
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Dabey  detomrt  sie  in  Gen  Milteltönen  auf  eine 
höchst  unangenehme  Weise. 

Nicht«  destoweniger  gefie!  Demois.  Brizzi: 
denn  schon  lange  war  mau  es  nicht  mehr  gewohnt 
gewesen,  auf  dem  Italien.  Theater  Bliithe  der  Ju- 
gend und  Frische  der  Stimme  mit  einiger  Thea- 
terroutioe  verbunden  zu  finden.  Ihr  und  dem 
vortrefflichen  Gesänge  Crivelli's  hatte  ea  die  Inter- 
jmsdirection  zu  verdanken ,  data  Titus  zu  einer 
Zeit,  wo  hier  alle  Schauspielhäuser  leer  stehen, 
acht  bis  tchn  Male  hinter  einander  bey  vollem 
Hause  gegeben  werden  konnte,  obgleich  Mad. 
Slrinasacchi,  ftlsVitellia,  auch  in  diese  Vorstellung 
die  Folgen  des  Fluchs,  den  die  Zeit  über  alles 
Irdische  ausgesprochen  hat,  nämlich  der  Vergäng- 
lichkeit, mit  selteuer  Verschwendung  überzutragen 
wuaste. 

Die  Angelegenheiten  des  Italien.  Theaters  be- 
fanden sich  jetzt  abermals  in  einem  so  schlechten 
Zustande,  das«  Titus  die  einzige  Oper  war,  welche 
gegeben  werden  konnte.  Denn  Malrimonio  segreto 
wollte,  wegen  Mad.  Stritiasacchi ,  das  Publicum 
nicht  mehr  sehen ,  u.  die  Opern ,  worin  die  übrigen 
neuen  Mitglieder  auftreten  sollten,  mussten  erst 
einsludirt  werden. 

Aber  neben  dem  kaum  aufblickenden  Strahle 
einer  Glückssonne  sollte  auf  dem  italien.  Theater 
schon  wieder  ein  Unglücksstein  aufgehen:  Mail. 
Pasta  trat  nämlich  in  dem  Principe  di  Taranto, 
einer  altern  Oper  vou  Pär,  und  dann  sogleich 
nachher,  nebst  ihrem  Ehemann,  in  einer  von  dem- 
selben Verfasser  neu  componirten  Gelegenheitoper, 
la  Primavera  felice,  auf.  In  beyden  Mitgliedern 
hatte  das  erwartungvolle  Publicum  zwey  vollendet 
ausgebildete  Talente  zu  finden  erwartet,  u.  beyde 
zeigten  sich  als  die  allerungeübtesten  Anfänger, 
die  je  diese  Bühne  betreten  haben.  Mad;  Pasta, 
eine  junge,  hübsche,  blühende  Gestalt,  besitzt  eine 
recht  gute,  doch  noch  nichts  weniger  als  vollendete, 
italien.  Schub:;  ihre  Stimme  leidet  aber  an  einer 
gewissen  Heiserkeit,  die  nur  mit  der  Zeit  durch 
eine  vollkommen  ausgebildete  Methode  erträglich 
gemacht  werden  dürfte.  AU  Schauspielerin  kann 
von  ihr  gar  nicht  die  Rede  seyn.  Ihr  Mann  hat 
eine  angenehme,  aber  sehr  schwache  Tenorstimme, 
einige  Methode  und  etwas  Spiel ,  leistet  aber  nichts 
weniger  und  nichts  mehr,  als  was  man  von  ei- 
nem jeden  andern  gewöhnlichen  Anfänger  zn  er- 
warten berechtigt  ist. 


Das  waren  nun,  nebst  Demois.  Brizzi,  drejr 
der   grossen,   vollendeten   Talente,   die  Mad.  C. 
dem  Publicum  versprochen,  und  in  welchen  dieses 
drey  ganz  gewöhnliche  Anfanger  gefunden  hatte! 
(Der  Besehlust  folgt) 


Nachrichtbw. 


Berlin.  Ueherticht  d*t»  Nov.  Den  7te» 
gab  Mad.  Carol.  Seidler,  geb.  Wrauizky,  Concert. 
Die  schöne,  und  ihres  herrlichen  Gesanges  wegen 
seil  ihrer  Anwesenheit  beliebte  Concertgeberin  sang 
mit  ihrer  runden ,  klaren  Stimme  eine  Scene 
aus  Nicolini's  Oper,  Trajano  in  Daria,  mit 
obligater  Violine,  die  ihr  Mann  höchst  rein  uud 
sicher  spielte;  mit  Mad.  Milder -Hauptmann  eiu 
Duett  aus  Gyrowetz  Oper,  Federica-  ed  Adolf o, 
und  mit  derselben  u.  Hrn.  Wild  das  Terzett  aus 
dem  ersten  Finale  von  Mozarts  Don  Juan.  Sie 
hat  auch  in  diesem  Monate  einigemal  in  der  Oper 
delnitirt,  namentlich  am  8len  als  Mvrrhn  in  Win- 
ters  Opferfette,  und  am  agslen  als  Prinzessin  v. 
Navarra  in  Boyeldieu's  Johann  von  Pari».  — 
Den  uten  gab  Hr.  Franz  Wild,  der  in  früheren 
Berichten  oft.  und  auch  von  mir  gerühmte  Tenor- 
Sänger  aus  Wien,  Concert.  Er  sang  Matlhissoua 
Lied,  Adelaide,  nach  Beethovens  Musik,  am  Pia- 
noforte  begleitet  durch  Dem.  Johanna  Milder, 
Schwester  der  geachteten  Sängerin;  Recitativ,  An- 
dante und  Polonoise  aus  Pars  Agnese ;  das  Lied  s 
der  Treue  Tod,  von  Körner,  mit  Musik  von 
Giuliani,  auch  von  Dem.  Milder  am  Pianoforte 
begleitet ,  (das  Lied  ist  eben  in  der  schlesingerschen 
Musikhandlung  gedruckt  erschienen)  und  mit  Mad. 
Milder  -  Hauptmann  eine  Scene  und  Duett  von 
Farinelli.  In  der  Oper  trat  er  auf,  am  5ten  als 
Prinz  Ramiro  in  Isouards  Höschen  Aetcherlingt 
am  6ten  als  Licinias  in  Spontiui's  Vettalini  am 
uten  als  Murney  in  Winters  unterbrochenem. 
Opferfett,  am  i6tcn  als  Joseph  in  Mehuls  Oper 
dieses  Namens,  am  2 Osten  als  Jacob  Friburg  in 
Weigls  Schwei zerfainilie,  am  aasten  als  Orest  in 
Glucks  fpliigenia  in  Taurit,  und  am  aasten  als 
Johann  von  Paris  in  Boyeldieu's  Singspiel  gleiches 
Namens.  Seine  treffliche  Stimme  und  richtige 
Declamation  gewinnen  ihm  immer  steigenden  Bcy- 
fall.  —  Den  i4ten  gaben  die  Waldbor  nisten, 
Lenss  und  Schunke,  Concert.     Sie  bliesen  ein 
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Concertante  für  y.wey  Waldhörner  nnd  ein  neue« 
Triocotic.  von  l,cnss,  mit  Hrn.  Schunke's  Bruder. 
Sie  zeichnen  Mch  durch  eine  seltene  Sicherheit  im 
TreflVu  der  halben  Töne  aus ,  die  ausser  dem  ge- 
wöhnlichen I)  reich  drr  Honwala  liegen;  der  al- 
tere Hr.  Schunke  ««igt  besonders  schöne  Tiefe  u. 
trefflichen  Vortrag;  Hr.  Lenss  zeichnet  sich  be- 
sonders durch  tlohe  aus.  —  Aro  aisten  gab  der 
Schauspieler.  Hr.  G.  Gern,  Nieroeyem  Oratorium, 
Abraham  auf  Moria,  in  Musik  gesetst  von  dem 
gross  her  zogl.  badenschen  Kapellm.,  Frans  Danzi. 
Dieses  auch  aus  frühern  Berichten  in  der  mus. 
Zeit,  bekannte  Werk  ist  nicht  im  strengen  Kir- 
cbemtyl,  sondern  in  jetzt  beliebter,  gefälliger 
Manier  geschrieben,  und  hat  eine  geschmackvolle, 
reiche  Instrumentirung.  Hr.  Kapellm.  Gürrlich, 
der  die  Directiou  übernommen  halte,  und  für  eine 
genaue  Ausführung  sorgte,  halte  dem  Eude  des 
ersten  Theils  noch  einen  gelungenen  Chor  von 
seiner  Composition  hinzugefügt.  Besonders  gefielen 
Isaaks  Arie,  ron  Hrn.  Eunicke  meisterhaft  gesun- 
gen: Gottes  Anschaun  etc. ,  Sara's  ( Dem.  Ki-amer) 
Arie:  Auf,  waffiie  du  mit  Schrecken  dich  etc. 
und  Abrahams  (Hr.  Gern)  Arie:  Wer  zahlt  der 
Welten  Heere  etc.  —  Den  aSsten  gab  Mad. 
Milder- Hauptmann  Concert.  Sie  sang  mit  ihrer 
volltönenden  und  lief  eindringenden  Stimme:  Re- 
cilativ und  Arie  von  Weigl,  mit  Dem.  Eunike 
Recilativ  und  Duett  aus  Gyrowetz'  Oper,  Fetle- 
rica  ed  Adolf o,  Recilativ  und  Arie  aus  Zipgnrelli's 
Romeo  und  Julia',  ömbra  adorata  aspetta,  und 
mit  Dem.  Eu nicke  und  Hrn.  Wild,  Scene  und 
Terzett  von  Rossini:  Mille  sospiri  e  lagrime.  — 
Den  a8slen  gab  der  köoigl.  Karamermusic,  Hr. 
Schwarz  sen. ,  Concert.  Er  blies  voll  und  rund 
ein  AUegro  nnd  Adagio  von  Winter,  ein  Rondo 
von  A.  Schneider,  und  Adagio  und  Variationen 
von  dem  Mustkdir.  Seidel ,  auf  dem  Fagott. 

Ausser  den  vorher  erwähnten  Debütanten 
trat  in  diesem  Monat  auf:  Dem.  Brandt  vom 
königl.  ständischen  Theater  zu  Prag,  am  5ten  als 
Röschen  in  Isouards  Oper  dieses  Namens,  am 
5len  als  Leopold  in  Gaveaux  kleinem  ilalrone/i 
(wo  ihre  Arie:  Ueber  die  Beschwerden  dieses  Le- 
bens etc,  viel  Beyfall  fand),  am  o,ten  als  Julie 
Fröhlich  in  Weigls  Venvandlungen^  u.  am  i3lcn 
als  Chcrubiu  in  Mozarts  Hochzeil  de»  Figaro. 
Sie  gefiel  mehr  wegen  ihres  uaiven ,  lebhaften 
Spiels,  als  wegen  ihres  Gesanges.  —  Die  im  vo- 
rigen Bericht  erwähnte  Mad.  Bender  v.  St.  Petersburg 


wagte  es,  am  6t en  als  Julia  in  Sponlini's  T'estalim 
aufmlrctrn.  Aber  sie  missfid  gänzlich,  woran 
jedoch  auch  ihre  fortdauernde  Hei  erkeit  Autheil 
hatte;  Mad.  Seidler  übernahm  schnell  von  der 
zweyten  Abtheilung  an  ihre  Partie  —  Hr.  Kar- 
sten von  Wien  ist  am  2  5sten  noch  einmal  als 
Aubri  de  Munt- Didier  mit  seinem  Hunde  über 
die  Bühne  gelaufen.  — 

Auf  den  Antrag  des  Generalintendanten  der 
königl.  Schauspiele,  des  Hrn.  Grafen  Brühl,  hat 
der  König  befohlen,  die  Büsten  der  ehemaligen 
Schauspieler,  Fleck  und  Inland,  und  der  Frauen, 
Schick  und  Selbmann ,  (Inlands  auf  königl.  Kosten) 
von  Marmor  in  dem  Vorsaal  des  Conccrtsaals  auf- 
zustellen. —  Da  der  Schauspieler  Rebensteiii  nach 
seinem  6wöchcn(lirhcn  Urlaub  und  4wöchcutlicher 
Verlängerung  desselben  noch  9  Wochen  ausblieb, 
ohne  sein«r  Behörde  Nachricht  über  «einen  Auf- 
enthalt zu  geben:  so  hat  Hr.  Graf  Brühl  vor 
einigen  Tagen  die  andern  Bühnen  gewarnt,  'mit 
diesem  Schauspieler,  dessen  contraetmässiges  En- 
gagement bis  zum  Jan.  18t 8  dauert,  in  eine  ge- 
setzlich ungültige  Verbindung  zu  treten. 

Vor  einigen  Tagen  sind  in. der  Schlesinger- 
sehen  Musikhandlung  erschienen,  die  Portraite  der 
Kapellmeister  B.  A.  Weber  und  Carl  Maria  von 
Weber,  beyde  von  Jügcl  in  Folio  gestocheu. 


Dresden.  Die  Vetfalin,  Sponlini's  Meister- 
stück, ging  den  früher  genannten  Opern,  der 
Wasserträger  und  Adeln  sia  und  Aleramo  von 
S.  Mayr,  voraus.  Ausgezeichnet  ist  die  Wirkung, 
welche  die»  Werk  hier  hervorbringt;  bey  jeder 
Vorstellung  erscheint  die  Musik  neu ,  im  Style 
edel  nnd  gross,  im  Charakter  fest  und  kraftvoll. 
Dies  erkennet  auch,  mit  allgemeinem  Beyfall,  das 
hiesige  Publicum ,  und  sammlet  sich  sehr  zahlreich 
bey  jeder  neuen  Vorstellung.  Zwar  ist  nicht  zu 
leugnen,  dass  Spontini  im  Sinn  dem  Gluck  ,  in  der 
Ausführung  dem  Mozart  nachgeahmt ,  und 
dass,  was  jenen  betrifft,  besonders  die  Alceste 
ihm  (zum  Theil)  zum  Muster  gedient  hat:  dennoch 
kann  man  ihm  das  grosse  Verdienst  Xchldramati- 
schcr  Darstellungkunst,  des  Feuers  im  Ausdruck, 
der  Gründlichkeit  in  der  Harmonie,  und  auch  der 
Originalität  in  der  Erfindung,  nicht  absprechen: 
denn  sein  Nachahmen  ist  nicht ,  wie  bey  gar  man- 
chen andern  Componisten,  ein  Ausschreiben  oder 
1,  condern  ein  geistreiches,  wohlbedachtes 
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Benutzen  —  de«  Ganseti,  nicht  des  Einzelnen. 
Vou  der  hiesigen  Ausführung  dieses  Werks  ist 
schon  mehrmals  die  Rede  gewesen:  doch  können 
wir  nicht  umhin,  noch  einige  Worte  darüber  zu 
sagen.  —  M<ul.  Sandriui,  als  Giulia.,  zeichnete 
■  sich  als  Schauspielerin  nus:  aber,  da  ihre  Stimme 
nicht  mehr  so  stark,  wie  vordem,  und  die  Or- 
chesterpartic  fast  durchgehend;  stark  besetzt  ist, 
so  machte  ihr  Gesang  nicht  das  sonstige  Vergnü- 
gen; auch  litt  die  Declamation  zum  Theil  durch 
diese  Schwäche.  Mad.  Biedenfeld  spielte  die  Ober- 
ves talin ,  welche  ihrem  Aeussern  angemessen  war. 
Ihre  Stimme  that  gute  Wirkung,  indem  sie  mit 
ihrer  Stärke  die  Instrumentalmusik  ähertoncle  und 
das  ganze  Theater  ausfüllte;  weswegen  sie  auch 
gefiel.  Doch  haben  wir  iu  einem  Rechativ  des 
ersten  Aufzugs  einige  Verzierungen  bemerkt,  die 
zum  Text  und  der  Declamation  nicht  passten; 
auch  sollte  sie  das  Italienische  besser  auszusprechen 
trachten,  welches  für  einen  guten  Sanger  eine  ua- 
nachlässliche  Pflicht  ist.  Hr.  Beuel  Ii  spielte  den 
Licinio  wie  gewöhnlich,  und  desgleichen  Hr.  Ti- 
baldi  den  Cinna.  Bey  der  ersten  Vorstellung  ga- 
ben uns  die  Choristen  iu  den  Chören  des  ersten 
und  dritten  Aufzugs  eine  entsetzliche,  geradrhiu 
abscheuliche  Detonaliou  zu  hören.  Die  Geschick- 
lichkeit und  Bemühung  ihrer  Vorgesetzten  halfen 
diesem  aber  ,  ab,  so  dass  sie  in  der  zweyten  und 
dritten  Vorstellung  mit  gehöriger  Intonation  und 
Pracision  sangen.  Das  Orchester  spielte  mit  ge- 
wohnter Genauigkeit,  doch  nahm  es  einige  Tempi 
schneller,  als  sonst.  Wir  konnten  des  Zweck 
dieses  Eilens.  nicht  einsehen. 

Auf  die  Vutalin  folgten  blas  zwey  Vorstel- 
lungen jenes  schiwachen  Musik  producta :  •  Der>G«itcige, 
vou  welchem  anlangst,  schon  gesprochen  worden 
ist.  Dann  wurde  wiederholt:  Figaros  Hothteit 
von  Mozart.  Unnütz- wäre  es,  von  diesem  unüber- 
trefflichen ,  Jedermann  bekannten  Meisterwerk  su 
sprechen ,  das,  je  öfter  mau  es  hört,  je  mehr 
entzückt,  und  auch  je  deutlicher  bemerken  laut. 
Mozart  sey  doch  das  Muster  unsrer  neuern  Muster, 
die  Q  teile  unsrer  neuern  Quellen!  — 

Was  die  Ausfuhrung  betrifft,  so  landen  wir, 
einstimmig  mit  dem  Publicum:  die  Oper  wurde 
in  der  ersten  und  awcyten  Vorstellung  schiecht 
gegoben,  und  nicht  wenige«  i»  der  unvergleichli- 
chen Musik  geradehin  gemisshandclt.  Die  Schuld 
lag  an  verschiedenen  Singenden,  von  denen  wir 
einige  nicht  anfuhren,  weil  sie  Wahrheiten  nur 


übel  aufzunehmen,  sonst  aber  nicht  zu  beachten 
pflegen.  Wir  erwähnen  nur  die  zwey  Spielenden, 
welche  diesmal  neu  eingetreten  waren:  Mad.  Bie- 
denfeld und  Hrn.  Bassi.  Jene,  als  Gräfin  Amalviva. 
that  wahrhaft  ihr  Möglirlistcs ,  diese  Rolle  zu  er- 
füllen: aber  da  wir  sie  vorher  von  Dem.  Funk, 
iu  jugendlichem  Aller  und  mit  frischer  Stimme, 
wie  es  ih»  Charakter  erfordert,  haben  ausfuhren 
sehen ,  so  machte  sie  bey  dem  Publicum  den  ge- 
wünschten Eindruck  nicht  ganz.  Hr.  Bassi,  als 
Graf  Amalviva,  den  ehedem  Hr.  Benelli  spielte, 
konnte  naeh  seinem  Vorganger  beyra  Publicum 
keine  grosse  Sensalton  hervorbringen.  Jedermann 
weis,    dass   diese   Rolle   ursprünglich  für  einen 

I  kraftigen,  und  auch  ziemlich  tiefen  Bass  geschrie- 
ben wordeu  ist:  da  nun  Hrn.  Bassirs  Stimme  nach 
Tiefe  und  Höhe  sehr  beschrankt  ist,  so  wurden 
nnr  alleuviele  Stelleu  weggelassen,  und  die  Har- 
monie ging  verloren.  Nun  ist  zwar  Hr.  Benelli 
gar  nicht  Bassist ,  sondern  Tenorist :  da  er  aber, 
wie  bekannt,  nicht  nur  Gesang,  sondern  auchCom- 
poiiliou  versteht,  so  hatte  er  jene,  Partie,  ohne 
wesentlichen  Nachlheil  des  harmonischeu  Theile 
der  Musik,  nach  seiner  Stimme  eingerichtet,  Pas- 
sagen verlegt,  so  dass  er  sie  dem  Basse  gegeben 
und  dafür  die  genommen,  welche  sich  für  ihn 
schickten  ete.  So  hatte  es  freylich  auch  Hr.  Ba*si 
machen  sollen ,  da  er  mm  einmal  die  Partie,  an 
wie  sio  stehet,  uicht  zu  Gehör  bringen  kann, 
üebrigens  hatte  ei*  sich  anch  erinnern  sollen :  dass 
der  Graf  als  ein  junger,  galanter  Lüstling,  nud 
nicht  alternd,  zu  ernsthaft  zu  nehmen  sey.  Bey  ihm, 
als  einem  eruihmen,  vormals  so  vorzüglich  geach- 
teten Schauspieler  uiusste  dieser  Mißgriff  um  so 
mehr  auffallen.  — 

Früh  am  x3ten  Nov.  starb  der  brave  Bufrb, 
Boaaveri,  in  einem  Alter  von  r6  Jahren,  nach- 
dem er  4o  Jahre  lang  das  Vergnügen  des  hiesigen 
Publicum»  ungemein  befördert  halte.  Er  wurde, 
als  Künstler  und  ab  Mensch,  von  jedem  ,  der  ihn 
kannte,  geschätzt  und  geliebt,  nud  wird  einher 
allgemein  bedauert.  l>ange  wird  die  Stelle  eines 
so  vollkommenen  Buflb  auf  nnserm  Theater  nicht 
ersetzt  werden  können.  Sein  Triumph  war  be- 
sonders, und  seihst  noch  in  spaten  Lebensjahren, 
der  von  ihm  vielleicht  mehr  als  hundertmal,  nnd 
nie  ohne  neue  Einfalle,  und  achtkomische,  unwi- 
denttebliVh  znr  Heiterkeit  reizende  Lazzi  —  dar- 
gestellte Geronirao  in  Ciraarosa's  Mitrimonio  st— 

I  greto.    Dahey  war  er  ein  wackerer,  friedüebeuder 
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lebensfroher,  jovialer  Mann,  der  Niemand  Leids 
that,  uud  vielen,  auch  ausser  seiner  Kunsl,  Freude 
machte.  Wie  sehr  wir  ilin  hier  geschätzt  haben, 
hat  Einer  unsrer  Mitbürger  in  dem  Sonnet  aus» 
zusprechen  ^ersucht,  womit  ich  ineinea  Bericht 
beschliesse,  nachdem  ich  nur  noch  erwähnt  habe, 
das«  Hr.  Kapcllm.  Morlacchi  aus  Italien  vollkom- 
gesuud  zurückgekehrt  ist. 

An,  Bonaveri' *  Grabe. 

Ja,  dieaer  Stein,  wo  die  »erwaij'te  Freod* 
wir  trauern  »elin ,  und  Clotho  reuig  weine», 
dockt  Deinen  Hügel.  Bonaveri!  Beyde 
kann  nur  Dein  Ütab  10  schwe*terlich 


lli«T  anll  in  heitern  Bildern  nn»  erscheinen 
Dein  »cfcönrj  Wirken ,  da*  Thalia  weihtei 
einen  Kran»  Erinn'rnn;;  Dir  bereite 
Den  aua  Apollo»  Haynen. 


D«n  Spiel,  belebt  von  Garrickj  Knntt 
«rgÖUte  Volk,  und  Könige,  und  Weise, 
und  t"i  rou  jedem  Blick  des  Uamtitha  Schleyer, 
Vernimm  et :  Deine*  ScWetdem  liöchite  Feyer, 
der  Hymnen  herrlichste  au  Deinem  PrcUr, 
c,  Dich,  I.icMij|£,  /a 


Wi»en, 


Jdaylana\  den  Sun  Kov.  In  meinem  letzten 
Sdircibeti  gab  ich  Ihren  Lesern  Auskunft  über  die 
neue  Oper  de«  Hrn.  Soliva:  la  teeta  di  bronso. 
Kitte  hier  erscheiueude  Zeitschrift  [L>o  tpetlatore) 
vernichtete  mit  einem  Schlage  alles  Gesell  wälz, 
das  Hrn.  S.  sogar  zugestand,  Mozart  überlrofTen 
eil  haben,  den  er  doch  nur  ausgeplündert  hatte. 
Jene  Kritik  rückt  ihm  gar  vieles  auf;  zuletzt  lieisst 
es:  Raccomandiamo  inullre  al  Stg.  Soliva  di  scri- 
vere  piü  semplicemente ,  di  badar  meglio  alle  pa- 
role  del  testo,  di  pensar  molto  al  canto,  di  für 
graud  eeconomia  degli  slromeiili,  dt  nulla  scrivere 
senza  il  auo  perebe,  di  mostrar  una  miglioie  con- 
dotta  de'  pensieri,  e  finahnente  di  osservare  una 
certa  piltura  musirale  e  di  far  una  scclla  miglioie 
de*  tuoni  etc.  Das  war  denen  gar  au  arg,  die 
schon  die  Opern  der  Deutschen  in  Italien  ent- 
behrlich glaubten.  Einem  Italien.  Compositeur  zu 
sagen,  er  habe  die  Deutschen  abgeschrieben!  uud 
diese  Behauptung,  wie  in  jeuer  Kritik 'geschehen, 
mit  vieleu  Stellen  Momarts  zu  belegen  1  Mau  beschloß, 
eine  im  hoflivhtn  Tone  geschriebene  Antikritik 
herauszugeben,  und  Wort  für  Wort  dein  Spetta- 


tore  tu  antworten:  allein  bis  hente  ist  sie  noch 
nicht  erschienen,  und  dem  Vernehmen  nach  hat 
mau  Hrn.  S.  weislich  gerat  hen  zu  schweigen,  was 
er  denn  auch  wenigstens  bisher  befolgt  hat.  — 
Da  nun  diese  Oper  schon  Ende  Septembers  äus- 
serst wenig  mehr  applatidirt  und  das  Theater  im- 
mer leerer  wurde,  so  trachtete  man,  wie  gewöhnlich, 
eine  andere  einzustudhm.  Eigentlich  sollten  m 
October  eine  neue,  von  Hm.  Pavesi  zu  compo- 
nireode  Opera  buffa  {Cetare  in  Farmacuta)  und 
im  Nov.  eine  andere,  neue  Opera  aemiseria,  {la 
gata  ladra,)  die  Hr.  Pa'r  in  Paria  eomponiren 
sollte,  auf  der  Scala  gegeben  werden :  allein  beyde 
Composileurs  wurden  durch  die  unerhörte  Aufnahrae 
der  Oper  Soliva's  am  ersten  Abend  abgeschreckt, 
and  unterließen  ihre  Arbeilen.  Von  Pa'r  höre 
ich  jedoch,  das«  ihn  auch  andere  Hindernisse  ab- 
hielten. Was  nun  gehen,  da  man  so  wenig  be- 
sitzt? Nach  sehr  langem  Beralhschlageu  fallt  man 
auf  eine  altere  pirsche  Oper :  le  due  pupille.  Man 
studirt  sie  und  macht  Proben:  da  findet  man  Be- 
denken, sie  aufzurühren,  und  wählt  gegen  die 
Hälfte  October«  Weigls  Schweiserfamilie.  Jenen 
Monat  wurde  indessen  mit  der  tetta  di  broneo, 
mit  unter  auch  mit  Mayer«  Elena ,  fortgefahren, 
das  Thealer  aber  sehr  wenig  besucht 

Letzten  Sonntag,  deu  aten  Nov.,  gab  man 
also  in  Italien ,  und  zwar  auf  dem  hiesigen  grossen 
Thealer  alla  Scala,  zum  ersten  Male  Weigls 
Schweizerfamilie,  in  jiweyAcleu,  da  nämlich  der 
ate  und  5te  hier  an  einem  zusammengeschmolzen 
worden.  Mit  welchen  Worten  soll  ich  nun 
die  höchstnngünstige  Aufnahme  diese*  trefflichen 
Musik  beschreiben?  In  der  Zauberflote.  der  es 
auch  übel  erging,  gefielen  doch  etwa  zehn  Stücke 
•o  ziemlich ;  ja  einige  ,  wie  z.  B.  die  Ouver- 
türe, das  Duett:  Bey  Mannern,  welche  Liebe 
fühlen  —  die  Arie:  Ach  ich  fühl*  —  wurden 
beynahe  jedeu  Abend  mehr  oder  weniger  applau- 
dirt ;  und  so  wuitle  diese  Oper  doch  noch  andert- 
halb Monate  lang  taglich  entweder  ganz  oder  zur 
Hälfte  gegeben:  aber  ganz  anders  erging  es  der 
armen  Schweizerfamilie,  ja,  seit  sieben  Jahren 
erinnere  ich  mich  keines  solchen  Unfalls  einer 
Oper  in  Italieu.  Das  Duett  im  aten  Act  xwischeu 
Richard  und  Jacob  (hier  Giorgio)  und  zwey  von 
Hrn.  Remorini  (als  Grafen)  eingelegte  Arien, 
die  Beyfrll  fanden,  ausgenommen,  wurden  zwey 
Dritlhrile  der  Oper  ausgepfiffen.  Dies  ist  aber 
noch  das  Geringste!    Das  finale  des  ersten  Acts 
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endigte  anter  dem  iinmerwirbrenden  Geschrey  des 
Publicums:   battal  baslai    Gegen  das  Ende  de« 
Ganzen,  wo  der  Kuhreihen  vorkommt,  wurde  die 
Oper  formlich  ausgelacht  *),  «in  wildes,  höhnen- 
des. Geschrey  Ihe&a  sich  von  mehren  Seiten  hören  ; 
der  Vorhang  utuss  fallen ,    mau  pfeift  jämmerlich, 
uud  die   herrb'clve  Oper   wird  mit  dieser  ersten 
Vorstellung  zu  Grabe  getragen.    Tags  darauf  gnb 
man  wieder  lateala  dibronao*  Ich  enthalte  michailer 
Bemerkungen,  u.  erwähne  blos,  dass  Wcigl  unser 
grosses  Theater  so  oft  und  erst  vor  einem  Jahre 
entzückt   hat !  '  Ucbiigens   darf  ich    jedoch  nicht 
verschweigen,  das«,  wie  trefflich  auch  unser  ge- 
genwärtig s  Sing  personale  ist,  der  grösste  Tlicil  die- 
ser Oper  schlecht  gegeben,  uud  fast  kein  Tempo 
gehörig  genommen  wurde.    Das  Schweixerkoslum 
konnte  nicht  schlechter  gewählt  werden,  obschou 
Mnyland  von   der  Schweiz  nur  vietlhnlb  ilulieiK 
Posten  entfernt  ist.    Dass  Sujets,  wie  dies,  und 
ein  Styl  wie  dieser,  für  so  grosse  Thealer  nicht 
geeignet  seyen,  will  ich  auch  zugestehen :  doch  [kann 
das  diese  Katastrophe  wenigstens  nicht  ganz  er- 
klären.     Was  denn   nun  die  Entscheidung  gab, 
bisst  sich  nicht  schwer  erratheu. —  Wie  ich  höre, 
sucht  man  nun  über  HaL>  uud  Kopf  eine  neueFarsa 
einxustudiren* 

Die  hiesige  Noblesse  gab  neulich  hier,  an  Ehren 
Sr.  kais.  tloh.  des  Erzherzogs  Rainer,  bey  «einer 
Durchreise,  eine  grosse  roueikal.  Akademie  im  so- 
genannten Casino  de'  nobili,  worin  Med.  Grassini 
und  Hr.  Tramezzani  sangen.  Wie  verlautet,  ent- 
zückte die  berühmte  Sängerin  alle  Zuhörer.  Man 
gab  auch  ein  Chor  von  Haydn  und  Beethovens 
erste  Symphonie  aus  C  dur  zu  hören.  —  Hr. 
Spohr  und  seine  Frau  gaben  Ende  Septembers  im 


grossen  Tlteater  bey  fast  leerem  Hause  eine  mnsikal. 
Akademie.    Er  spielte  ein  Co»c««rl  und  zwey  Pot- 
pourri über  mozartischc  Themata,  mit  und  ohne 
Begleitung  des  Pianoforte.  sanimtlirh  von  seiner 
Coniposition.    Die  Compositioncn    und   das  Spiel 
dieses    trefflichen  Künstlers  sind   in  Deutschland 
hinlänglich  bekannt.    Hier  konnre  man  Hrn.  Sp. 
nicht  genugsam  bewundern,  und  mau  stellte  ihu 
ohne  Bedenken  dem  hier  so  berühmten .  alles  be- 
zaubernden Violinspielcr,  Paganim,.  wenigstens  an 
die  Seite.  Ich  sage :  ^wenigstens4' :  dcim  in  Schon- 
heil des  Spiels  übertrifft   ihn  Hr.  Sp.  zuverlässig. 
Ganz  herrhVh  war  auch  das  Violinconc.  geschrie- 
ben.   Auf  dem  Zettel  stand:  in  modo  t!i  »cenci^ 
und  so  war  es  auch  in  der  That.    Ks  faugl  mit 
einem  Rezitativ  an,  darauf  folgt  ein  Adagio  nnd 
nun  ein  Allegro.    Manclrer  Ilaliener  kam  voir  sei- 
nem Wahne  zuiück,  dass  die  Deutschen  den  Ge- 
sang nicht  verstehen,  als  er  dies  Adagio  von  Hm. 
Sp.  vortragen  hörte;   auch   fiel  hier  nicht  wenig 
der  bescheidne  Anstand   auf,   mit   welchem  der 
deutsche  Künstler  auftrat.    Das  zweyte  Potpourri 
rous*te   wiederholt  werden.    Hr.  Sp.   ging  über 
Venedig,  Bologna,  Florenz,  nach  Rom,  und  ver- 
sprach uns  künftige  Fasten  wieder  zn  besuchen, 
wo  wir  dann  auch  Mfld.  Sp.  auf  der  Harfe  hören 
würden.    Ich  bin  überzeugt,  dass   sie  dann  hier 
recht  viele  Zuhörer  haben  werden.    In  jeuer  Aka- 
d-mie  hörten  wir  auch  die.  Ouvertüre  von  Spohrs 
Oper,  Atninn;  sie  ist  aber  allzusehr  nach  jener, 
der Zauherßite ,  gearbeitet,  uud  steht  ihr  doch  im 
Effect  sehr  weit  nach. 

(Der  BctchlliM  folgt.) 
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Aber  dies  war  nicht  der  einzige  Stosj,  Jen  die  so 
eben  erst  wiederum  aus  ihren  Trümmern  hervor- 
gehende Thea  leren  treprise  der  Mad.  Catal.  erleiden 
sollte.    An  die  Stelle  Puceila's,  der  nach  London 
zurückgegangen  war,  war  Pär  engagirt  worden, 
der  in  «einem  neuen  Amte  zuerst  die  oben  er- 
wähnte Oper,  il  Principe  di  Taranlo,  aufführen 
licss.    Wer  die  vortrefDichcu  Werke  dieses  Com- 
pouisten,  Camilla  und  Sargino,  die  in  Deutsch- 
land    eines    grossen    Rufs    gemessen  ,    wer  die 
Grischla    desselben   Verfassers  ,    wclclus  freylich 
keine  geniale,  aber  doch  eine  sehr  verdienstvolle 
Musik  ist,  kannte,  der  traute  seinen  Obren  nicht 
hey  diesem  unbedeutenden,  nichtssagenden  Noten- 
klingkiang,  ohne  Kraft  und  jegliche  Nuance  von 
Charakiei  Zeichnung  uud  Colon  t.    In  dasselbe  Stau- 
nen gerieihen  die  Kenner  und  Freunde  der  pär- 
scfien  Musik  y  als  dieser  CouaponUt   kurz  darauf 
seine  Primavera  Feiice,  eine  Gelegenheitsoper  zur 
Vcrroäblungsfeyer  des  Herzogs  v.  Berry ,  aufführen 
liess;  eine  Musik,  die  mit  nichts-  zu  vergleichen 
ist ,  als  mit  dem  Principe  di  Taranto !  Welch  eine 
Veränderung  rauss  mit  diesem  Componisten,  seit 
ev  von  der  Elbe  an  die  Seine  versetzt  ist,  sich 
zugetragen  habe»,  dass  er  es  wagen  durfte,  in  ei- 
nem Thfater,   in  welchem  noeh  die  Töne  von 
Titus»  Figaro'*  Hochzeit,  der  heimlichen  Heyrath, 
den  Horatiern  und  Curiatiern,  ja  selbst  vom  Ka- 
nn tico  per  Ja  Miuiea  wiederhallten,  die  beyden 
erwähnten  Opern  auffuhren  zu  lassen! 

Man  denke  sich  jetzt  den  abermals  klaglichen 
Znstand  des  italien.  Thealers  unter  der  Direction 
der  Mad.  CataJaui  (letztem  Zusatz  liest  man  auf 
TäT" 


jedem  Anschlagzettel  desselben)!  Titus  hatte  seine 
Wirkung  gethan ,  da»  Pnblicnm  an  Oemois.  Brizzi 
•eine  Lust  geböwt  und  an  Mad.  Strmasacchi  je- 
desmal sein  Aergernis  genommen;  die  heimlieh« 
Heyraih  wollte,  wegen  der  übci-jährigen  und  nur 
noch  krächzenden  Caroline,  gar  niemand  mehr 
sehen,  und  die  beyden  pärschen  Opern  waren  ge- 
schwinder wieder  vom  Theater  verschwunden,  al» 
sie  darauf  erschienen  wirren ! 

In  dieser  Noth  führte  das  Schicksal  eine  Hälfe 
herbey ,  auf  welche  niemand  gerechnet  hatte.  Mad. 
Mariane  Sessi  kam  in  Paris  an ,  scheinbar  durelr- 
reiseml,  im  Grunde  aber  in  der  ihr  von  einigen 
Freunden  zugeflüsterten  Hoffnung  einer  Anstellung 
bey  dem  Thealer  der  Mad.  Calalani.    E»  leuchtete 
der  Interiittsadtamistrntion ,  an  deren  Spitze  Pär 
rtahdr  veitkommen  ein,  welchen  grossen  Vnrlheii 
das  Italien.  Theater  unter  den  jetzigen  Verhältnis- 
sen  votr  der  Anwesenheil  dieser  Sängern»  ziehen 
könne.      Nur  kam  es  darauf  an,  oh  Mad.  CalaL 
darein  willigen  würde,  dasa  Mad.  Sessi  eine  be- 
stimmte Anzahl  Rollen   spielen   sollle.  Ohnehin, 
war  die  Nori»  dringeud,   die  Zeit  zu:  kurz,  um 
erst  nus  Berlin  bei'  die  Zustimmung  derselben  ein- 
zuholen ,  und  Mad.  Sessi  drang  auf  eine  schleunig« 
EntscbJiessoug.    In*  dieser  Verlegenheit  wagte  di» 
Administration  einen  Gewaltsircich:  ohne  die  Ent- 
scheidung der  Mad.  C.  abzuwarten,  die,  wie  man 
meynte,   verneinend  ausfallen   würde,   ward  mit 
Mad.  Sessi  vorlaufig  auf  zehn  Gastrolle«  ein  Ver- 
gleich abgeschlossen;  sie  erhielt  für  jede  derselben 
fünfhundert  Franken  ,  nefnt  einer  BeneftzvorslelJung.. 

Mad.  Srsei  hat  zuerst  ab  Gräfin  in  FigarVa 
Hochzeit  auf.  Ihre  Stimme  ist  stark,  gesund,  vun 
ziemlichem  Umfange,  aber  nicht  mehr  ganz  me- 
taJIartig,  dabey  etwa»  unbeholfen,  und  ihre  Manier 
verratli  eine»  gewissen  dl  fränkischen  Pedantismus, 
einen  nicht  vollkommen  geläuterten  Geschmnck; 
mit  einem  Worte,  ihr  Gesaug  ist  sehr  verdienstlich. 
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mitunter  sogar  vortrefflich,  aber  durchgangig  ohne  ! 
Gi-azJe:  er  setzt  oft  in  Bewunderung,  lässt  aber 
fast  immer  kalt.    Dahey  hat  diese  Frau  die  soit-  j 
derbaie  Laune,  gewisse   durchaus  geschmacklose 
Figuren,  selbst  wenn  ihr  diese  mislingen,  immer 
von  neuem ,  und  immer  wieder  au  derselben  Slelle 
anzubringen.    So  hat  sie ,  z.  B. ,  in  sechsmal  auf 
einander  folgenden  Vorstellungen  von  Figaro'a  Hoch- 
zeit bey  der  Fermate  in  ihrer  zweyten  Arie  aus 
dem  Schlusston  c  unmittelbar  in  da«  hohe  o  über- 
gesetzt und  jedesmal  diese  Octave  um  einen  Vier- 
telten zu  tief  genommen.  Hiesige  WiUlinge  nannten 
das,  sehr  treffend,  l'oclave  ecorchante  de  Madame 
Sessi.    Doch  besitzt  diese  Sängerin  Vorzüge,  die 
ihr  niemand  streitig  machen   kann:   ein  Tragen 
der  Stimme ,  die  jedem  Tone  eine  vollkommene, 
quantitative  und  qualitative  Stärke  leiht,  eine  be- 
wundrungwiirdigo  Führung   ihrer  Partie   in  den 
mehrstimmigen  Gesaugstücken ,  so  dasa  man  jeden 
Ton  derselben  vernehmen  kann,   einen  wahrhaft  { 
löblichen,  grossen,  ernsten  Styl,  entblösst  von  al-  j 
lern  nichtssagenden  Hokuspokus,  und  endlich  eine 
Reinheit  in  der  Intonation,  welche  nur  da  gcfolir-  j 
det  zu  werden  pflegt ,  wo  diese  Sängerin ,  wie  bey  j 
oben  erwähntem  Falle,   sich   in  Halsbrechereyen  i 
einlassen  will.    Im  Rccitalive  hat  sie  eine  höchst 
unangenehme  Gewohnheit:  sie  zieht  nämlich  jede 
letzte  Sylbe  einer  Phrase  zu  einer  wahren  quanti- 
tativen Länge  hervor. 

Ihr  Vortrag  in  der  Rolle  der  GräGn  war  ver- 
dienstlich: mit  lobenswürdiger  Umsichtigkeit  gab 
sie  die  mozartsche  Musik,  unbefleckt  von  jeder  I 
aberwitzigen  Verziererey,  welche  letztere  eben  so 
sehr  von  rohem  Ungeachmack,  als  von  Ungeschick- 
lichkeit zeigt,  das  Geistige  des  musikalischen  Vor- 
trags auf  geistigem  Wege,  und  nicht  in  mechanischen, 
materiellen  Seiltäuzerkünaten  su  suchen  und  wie- 
derzugeben. 

Mehr  norh  als  in  der  Gräfin,  gefiel  Mad. 
Sessi  als  junger  Curiatier  in:  Gli  Orazi  e  Curiazi.  . 
Sie  hat  die  berühmte,  himmlisch- liebliche  Arie* 
Quelle  popüle  teuere,  mehre  Male  ganz  vortrefflich 
gesungen,  auch  am  Ende  des  zweyten  Actes  ein 
recht  sehr  verdienstliche*  Spiel  entwickelt)  dahey 
ffeyiich  dann  und  wann  etwas  zu  grellen  Mecha- 
uism  gezeigt.  Indessen  ist  man  bey  italien.  Sän- 
gerinnen auch  selbst  schon  mit  einem Wos  äußerlichen 
Spiele  zufrieden.  Dass  sie  die  bekannten  Worte, 
die  der  Curiatier  zum  Horalier  sagt:  Roman  tu 
sei,  io  non  ti  conosco  aueora,  statt  mit  ruhigem  ! 


Vertrauen  auf  eigene  Kraft  und  voll  Hoheit  ins 
Tone  und  Anstände,  mit  einer  Helden-  und  Staats- 
action  vorbringt,  jbedarf  wol  nieht  erst  angemerkt 
zu  werden. 

Die  Anwesenheit  der  Mad.  Sessi  wurde  der 
Administration  des  italien.  Theaters  noch  auf  eine 
andere  Weise, zuträglich:  es  konnte  nun  Don  Juan 
gegeben  werden,   in  welchem  Ambrogelti,  dessen 
Debüt  sich  bis  dahin  immer  verzögert  hatte,  als 
Don  Juan   auftreten  wollte.    Auf  diesen  Sänger, 
der  der  Letzte  in  der  Reihe  der  neu  engagirten 
Mitglieder  war,  die,  wie  wir  (gesehen,  alle  mehr  oder 
mindn-  llieils  missfallen,  theiU  die  erregte  Erwartung 
unbefriedigt  gelassen  halten,  war  jetzt  die  allger 
meine  Aufmerksamkeit  um  so  ausschliesslicher  ge- 
richtet, als  von   mehren   Privatgesellschaften,  iz 
welchen  er  gesungen  ,  seiner  Stimme  und  Methode 
ein  nicht  geringes  Lob  erlbeilt  worden.  Endlich 
kam,  nach  vielen  und  ausserordentlichen  Vorbe- 
reitungen ,  die  Vorstellung  dieser  Oper  zn  Stande ; 
Ambrogetti,  eine  Art  von  kräftigem  Handwerker 
in  Spiel  und  Gesang,  konnte,  trotz  seines  gefälligen 
Aeusseru    und  seiner   übertriebenen  Lebendigkeit, 
die  aber  kalt  Hess,  wie  der  Tod,  einem  Publicum, 
das  ohnehin  mit  einer  gewissen  erbitterten,  auPs 
Höchste  gespannten   Erwartung   in's  Thealer  ge- 
kommen war,  um  so  weniger  gefallen,  als  alles, 
was  er  leistete,  mehr  an  einen  grotesken  Spass- 
macher ,  als  an  den  schmeichelnden  und  sieb  ein- 
schmeichelnden Mädrheiiverführer,  erinnerte.  Aus- 
serdem war  der  übrige  Theil  der  Vorstellung,  Mad. 
Sessi   als  Donna  Anna   ausgenommen,   so  unter 
aller  Erwartung  schlecht,   dass  diese  Oper  nach 
der    zweyten   Vorstellung   abermals   begraben  zu 
seyn  scheint.    Zu  dem  Misslingen  derselben  trug 
Dem.  Brizzi  an  ihrem  Theile,  so  sehr  nur  immer 
möglich  bey:  es  war  unmöglich,  eine  im  Spiel  u. 
Gesang  unbeholfenere  Zei  l  ine  darzustellen,  als  es 
von  dieser  Schauspielerin  geschah. 

Die  Iulerimsdirectiou  des  italien.  Theaters  be- 
fand sich  jelzt  in  neuer  Verlegenheit:  es  war  im 
eigentlichen  Verstände  nur  eine  einzige  Oper,  de- 
ren Besetzung  nicht  die  absolute  Missbilligung  des 
Publicums  gehabt  hätte,  noch  auf  dem  Repertoire 
vorhanden,  nämlich:  Gli  Orazi  e  Curiazi.  Aber 
auch  der  Diamant  schleift  sich  ab :  eine  zu  öftere 
Wiederholung  hatte  die  Wirkung  dieser  vortreffli- 
chen Musik  dergestalt  geschwächt,  dass  das  Publi- 
cum bey  deren  Vorstellung  immer  in  kleinerer 
Anzahl  ersebieu.    Ausserdem  nahete  die  Abreise 
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der  Mad.  Scssi  heran;  auch  war  der  Ablauf  des 
Engagements  aller  Schauspieler  de«  Italien.  Theater» 
mit  dem  ersten  -  Ort  »her  vor  der  Thür.  Hier 
müssen  wir  in  der  Geschichte  desselben  nm  einige 


Bs  war  jetzt  niemandem  ein  Geheimnis 


tri 


ehr, 


dass  Mad.  Catalani,  von  den  nachteiligen  Folgen 
eiuer  Theaterentreprise  erschreckt,  deren  .Führung 
sie  sich  nicht  gewachsen  fühlte,  bereits  im  Laufe 
des  vorigen  Winters  Versuche  gemacht  halte,  sich 
"anter  Bedingungen ,  bey  denen  sie  wenigstens  nicht 
▼edieren  wollte,  der  Direction  des  italien.  Theater» 
su  entledigen.  Es  war  die  Rede  davon  gewesen, 
wie  schon  oben  angemerkt  worden,  es  abermals 
mit  der  köuigl.  französ.  Truppe  des  Odeon  su 
verbinden ;  dann  hatte  Par  die  Direction  desselben 
übernehmen  sollen ;  endlich  war  es  sogar  im  Werke 
gewesen,  dasselbe  eingehen  au  lassen.  Alle  diese 
Projecle  halten  in  der  Ausfuhrung  grosse  Schwie- 
rigkeiten gefunden,  besonders  die  gänzliche  Auf- 
bebung desselben .  durch  welche  sich  Mad.  C.  gegen 
den  Hof  sehr  corapromittirt  haben  würde:  denn 
diese  Sängerin  dürfte  Paris  und  den  französ.  Hof, 
•n  welchem  sie  zu  machtige  Beschützer  hat,  nur 
im  anssersteu  Nothfalle  verlassen  wollen. 

Diese  zweifelhafte  Lage  der  Dinge ,  in  welcher 
•ich  wahrend  des  ganzen  Sommers  das  Italien.  Theater 
befunden,  hatte  Mad.  C.  sich  auf  saramtliche  Mitglieder 
desselben  ausdehnen  lassen :  mit  keinem  derselben  war 
noch  am  »steu  October  ein  neuer  Contract  abge- 
schlossen; niemand  wusste,  ob  er  fortan  dem 
italienischen  Theater  angehören  würde,  oder  nicht. 
Wenn  die  meisten  Mitglieder,  weder  ihres  Talen- 
tes ,  uoch  ihrer  Verdienste  um  die  Gesellschaft 
wegen,  sich  gereebterweise  über  eine  solche 
Vernachlässigung  zu  beklagen  hatten  ( denn  es 
stand  ihnen  ja  frey,  sich,  ohne  eine  Anfrage  von 
der  Mad.  C  zu  erwarten,  anderweitig  zu  engagr- 
reu);  so  Italien  dagegen  Dclicatesse  und  Billigkeit 
dies©  veranlassen  sollen,  denjenigen  Milgli  edern. 
die  sie  nicht  zu  behalten  gedachte,  frühzeitig  ge- 
nug ihr  Engagemeut  aufzukündigen,  damit  es  ihnen 
möglich  gewesen  wäre,  hey geilen  für  ihr  anderwei- 
tiges Unterkommen  sorgen  zu  können.  So  billig 
hatte  aber  Mad.  C.  nicht  gedacht,  und  awar  ans 
guten  Gründen:  denn  da  alle  Mitglieder  der  Ge- 
sellschaft immer  noch  hofften,  wieder  engagirt  za 
werden,  so  hatte  keines  derselben  Pari«  verlassen^ 
«md  sie  konute  im  Nothfalle  über  alle  verfugen,  ohne 
auch  nur  gegen  eiue«  derselben  eine  Verbindlichkeit 


zu  haben.  War  dieses  Verfahren  ihrem  eigenen 
Interesse  vorlheilhaft;  so  musste  man  es  dagegen 
unerlauht  gegen  alle,  und  unerlaubt,  und  ganzlich 
rücksirhllos ,  besonders  gegen  Crivelli  nud  ßarilli, 
den  Mann  der  verstorbnen  Sängerin  Barilli,  nennen, 
welche  beyde  nicht  allein  mit  ihrem  Talente ,  son- 
dern auch  mit  ihrem  Vermögen  die  vorige  Leitung 
des  italien.  Theaters  zu  ihrem  eignen  grossen  Scha- 
den unterstützt  hatten.  Beyde  wussten  am  ersten 
Oct.  noch  von  keinem  neuen  Engagement,  und 
beyde  haben  über  ein  so  iindeh'calcs  Verfahren 
von  Seiten  der  Mad.  C.  in  den  hiesigen  Blattern 
öffentliche  Klage  geführt. 

Einen,  wo  möglich  noch  gröasern  Verstoss 
gegen  Anstand  und  Sclricklichkeit  beging  Mad.  C. 
in  ihren  wieder  neu  angeknüpften  Verhältnissen 
mit  Mad.  Mainvielle-Fodor.  Ohne  hier  untersu- 
chen zu  wollen,  von  welcher  Seite  der  erste  Schritt 
zu  freundschaftlicher  Wiederannäherung  geschehen 
(worauf  gar  weiter  nichts  ankommt),  ist  so  viel 
ausgemacht,  dass  diese  Sängerin,  welche  daa  Ver- 
langen bezeigt  hatte,  nach  Frankreich  zurückzu- 
kehren, von  Mad.  C.  eingeladen  worden  war,  nach 
Pari»  zu  kommen,  damit  daselbst  mündlich,  also 
auf  einem  kürzer»  Wege,  über  ein  neue»  Enga- 
gement unterbandeil  werden  könne,  woznaie,  Mad. 
C,  der  Interirasdireclion  hinlängliche  Vollmacht 
ertheilen  würde.  Mad.  Fodor  lügte  sich  diesem 
Verlangen  und  kam  in  Paris  an.  Es  hatten  bereits 
einige  Verhandlungen  zwischen  ihr  und  der  Direc- 
tion Statt  gefundeu,  die  aber  zu  keinem  Resultate 
führten,  als  ihr  von  derselben  angezeigt  wurde,  Hr. 
Valabrigue,  der  Ehemann  der  Mad.  C,  werde  auf 
einige  Tage  ans  Deutschland  nach  Paris  kommen, 
and  dann  endlich  definitiv  mit  ihr  abschliessend 
Mail.  Fodor  erwartete  nun  die  Ankunft  des  Hrn.  Vn*- 
labrigue.  Vierzehn  Tage  waren  bereits  verflossen, 
ohne  dass  sie  die  geringste  Nacbiicht  von  der 
Administration  des  italien.  Theaters  erhalten  hatte. 
Endlich  lies»  sie  bey  derselben  anfragen,  wie  sie 
»ich  zu  verhalten  habe.  Wer  schildert  ihr  Erstaunen? 
Hr.  Valabrigue  war  nicht  nor  in  Paris  gewesen, 
sondern  auch  bereits  langst  wieder  abgereiaai,  ohne 
akh  seiner  Verhältnisse  mit  Mad.  Fodor  erinnert 
zu  haben.  Mad.  Fodor  gab  kurz  daran!  in  den 
hiesigen  öftentliehen  HUttern  dem  Publicum  Ans 
von  dem  Hergänge  dieser  Angelegenheit. 

Es  ward  nach  nnd  nach  die  neue  Organis 
tion  des  italien.  Theater»    im   Publicum  bekannt. 
Mit  Mad.  Sessi  hatte  man  sich  nicht  vereinigen 
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können,  oder  nicht  wollen,  weil,  so  »«gen  dieje- 
nigen, die  bösen  Leumund  machen,  diese  Sauget  ia 
au  sein-  gefallen  hatte.  Ambrogetti,  Mad.  Strina- 
sacchi,  Dem.  Brizzi,  n.  Hr.  u.  Mad.  Pasta  waren 
entlassen.  An  allen  dieeen  Subjcclen  hatte  freylich 
das  Publicum  in  der  That  nicht  viel  verloren. 
Aber  auch  Crivelli.  diese  Zierde  des  italicu.  Thea- 
ter» ,  dieser  mit  Recht  bewunderte  und  allbeliebte 
Singer,  dessen  Talent  von  Kennern  und  Nicht- 
kennern  gleich  sehr  geschätzt  wurde,  der  seit  ei- 
nem Zeiträume  von  «oben  Jahren  ganz  Paris  ent- 
zückt hatte  und  von  ganz  Paris  gleichsam  aU 
einheimisch  betrachtet  wurde;  Crivelli  hatte,  weil 
er  in  Hinsicht  dea  grossen  Verlustes,  welchen 
er  bey  der  Societalfuhrung  des  mit  dem  Odeon 
vereinigten  italienischen  Theatere  erlitten ,  iu 
keine  Verringerung  seines  Gehalts  willigen  wol- 
len ,  ebenfalls  seine  Entlassung  erlialten !  So 
scheint  cj  denn  in  der  That,  als  ob  Mad.Calalani 
die  Direction  ihres  Theaters,  nur  von  momentanen 
Launen  geleitet,  auPs  Gerathewol  fuhrt  und  sich 
wenig  darum  bekümmert,  ob  das  Publicum  ihren 
desfalltigen  Bemühungen Beyfall schenkt,  oder  nicht. 

Die  vorbenannten  Mitglieder  sind  entlassen, 
dagegen  aher  die  Damen  Goria,  Cinti  u.  Chattmel 
bev behalten  worden ;  lauter  Anfängerionen,  die  frey- 
lich niemanden  gefallen ,  aber  auch  niemandem  ver- 
dunkeln, und  vorzüglich  den  Etat  der  Ausgaben 
nicht  bedeutend  vermehren  können. 

Ein  Rugagemeut  ist  jedoch  zu  Stande  gekom- 
men, welches  unter  den  Liebhabern  des  Italien. 
Thealers  grosse  Freude  verursacht  hat :  Mad.  jtfo- 
randi  ist  nämlich  ein  abermaliges  Mitglied  dieser 
Buhne  geworden. 

Engagirt  sind  ausserdem :  der  Tenorist  Garcia, 
ein  Spanier,  Mad.  Dichonae,  erste  Sängerin,  eine 
Engländerin,  die,  wie  es  heissl,  kein  Wort  Italie- 
nisch versteht,  ein  zweyter  Tenorist,  mit  Namen 
Contole,  ein  Franzose,  der  bekannte  Chiodi,  ein  Ita- 
liener, Mad.  festria-  Bertolatzi,  eine  in  England 
geborne  Italienerin  ,  und  Mad.  Beryller,  eine  Deut- 
sche, ist  beybehallen  worden.  Hätte  man  nun 
noch  Mad.  Mainvielle  -  Fodor ,  die  von  Geburt 
eine  Russin,  das  heisst,  eine  in  Russland  geborne 
Französin  ist,  engagirt,  so  würde  man  auf  dein 
Italien.  Theater,  wie  bey  einem  zweyten  Thurm- 
bau zu  Babel,  wo  nicht  alle  Zungen,  doch  we- 
nigstens die  italienische  in  allen  Mundarten  Europens 
reden  hören  können.  Welch  Vergnügen  aus  diesen 
mannigfaltigen  kauderwelschen  Dialekten  für  den- 


jenigen hervorgeht,  dessen  Ohr  an  die  eigentliche 
römische  Mundart  gewöhnt  ist,  ergiebt  sich  von 
selbst. 

Von  diesen  neu  engagiiten  Mitgliedern  haben 
in  diesem  Augenblicke  (Anfang  Novembers)  nur 
erst  wenige  debütirt.  Sobald  wir  sie  alle  und 
zwar  in  mehr  als  einer  Rolle  werden  gehört  haben, 
soll  die  musikal.  Zeitung  über  deren  Leistungen 
einen  abermaligen  unparteyischen  Bericht  erstatten. 

Was  die  Verwaltung  dieses  Theaters  im  All- 
gemeinen betrifft,  so  hat  es  die  Regierung  endlich 
für  nöthig  erachtet,  sich  unmittelbarer,  als  es  bis 
dahin  geschehen ,  in  dieselbe  zu  mischen.  Dazu 
ist  sie  durch  die  ührigeu  Veränderungen,  welche 
sich  die  Administration  im  Namen  der  Direction 
erlaubt  hat,  und  welche  ein  grosses  Missfallen  im 
Publicum  erregt  haben,  veranlasst  worden.  Die 
wichtigste  und  zugleich  für  den  Musikfreund  sehr 
schmerzliche  Veränderung  besteht  in  einer  ansehu- 
lichen  Verringerung  des  Orchesters.  Wenn  man 
erwägt,  dass  das  Orchester  des  italien.  Theaters, 
iu  dem  Zustande,  worin  es  im  Augenblicke,  wo 
Mad.  C.  die  Direction  desselben  übernahm,  sich 
befand ,  ohnstreitig  als  des  vortrefflichste  in  Europa, 
also  auf  der  ganzen  Erde,  zu  betrachten  wnr:  so 
niuss  jeder  Musikkentier  es  mit  Wehmulh  bekla- 
gen ,  dass  eine  solche  seltene  Vereinigung  ausge- 
zeichneter und  bis  zum  höchsten  Grade  der  Voll- 
kommenheit eingespielter  Musiker  durch  die  übet- 
hcrechneten  Spekulationen  einer  unerfahrenen  Di- 
rection zerrissen  werden  konnte. 

In  wiefern  sich  die  Regierung  iu  noch  andere 
Missbräuche,  welche,  da  -sie  einzig  sich  auf  die 
innere  Führung  des  Theaters  beziehen,  nicht  vor 
den  Richterstuhl  des  grossen  Publicums  gehören, 
raischeu  wird,  dürfte  die  Zeit  lehren.  So  viel 
scheint  aus  der  Lage  der  Dinge  jedoch  zu  erhel- 
len, dass  dem  hiesigen  itnlien.  Theater ,  unter  Füh- 
rung der  Mad.  C,  keine  lange  Dauer  zu  prophezeihen 
steht.  Eine  so  gewagte  Unternehmung ,  wie  sie 
es  von  jeher  in  Paris  gewesen  ist  und  in  allen 
Zeiten  seyn  wird,  erfordert  in  einem  seltenen 
Grade  Erfahrung,  Umsichtigkeit  und  Parteylosig- 
keil;  lauter  Vorzüge,  die  sich  nicht  in  Mad.  C 
noch  weniger  in  deren  Umgebungen,  vereinigt 
finden  dürften.  —  Dies  ist  die  parteylose,  utige- 
sch muckte  Geschichtdar legung  derjenigen  Vorfalle, 
die  sich  seit  dem  Jahre ,  wo  Mad.  C.  die  Führung 
des  italien.  Theaters  übernommen,  mit  demselben 
zugetragen  haben;  Vorfalle,  welche  von  samrnth- 
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chen  hiesigen  Journalen  gemeldet  und  folglich  zur 
Kenntnis  des  grosse»  Publicum*  gelangt  sind. 
Das  Verdienst  de»  Verls  besteilt  einzig  und  [ 
«Hein  darin,  die  Data  nicht  sowol  aufgesucht,  u. 
deren  Wahrheit,  die  niemand  bezweifeln  kann, 
erforscht,  als  vielmehr  die  Erzählung  derselben 
geordnet  und  zur  leichtern  Uebersicht  planmässig 
and  nach  einer  gewissen  Ordnung  zusammengestellt 


Verfasser  dieses  ist  ein  grosser  Freund  des 
hiesigen  italieu.  Theaters,  besonders  auch  darum, weil 
dasselbe  vorzugsweise  drey  der  ausgezeichnetsten 
Werke  Mozarts,  Titus,  die  Hochzeit  de*  Figaro 
und  Don  Juan,  auf  seinem  Repertoire  hat,  und 
weil  das  überaus  vortreffliche  Orchester  desselben, 
dem  er  wenigstens  kein  anderes  bekaunles  an  die 
Seite  zu  stellen  vermag,  durch  seine  vollkommene 
Ausführung  denGenuss  erhöht,  dessen  jeder  Deut- 
sche bey  der  Darstellung  dieser  Werke  (sich  zu 
erfreuen  hat. 

 M. 


Nachrichten. 


Moyland.  (Fort«*lsunz  «u«  der  5i»ten  No.) 
Gegen  die  Hälfte  des  Oclobei's  kam  hier  die 
rühmlichst  bekannte  Sängerin  ,  Mad.  Marconi-Schön- 
herger,  mit  ihrem  Manne  aus  London  an.  Sie 
ist  bekanntlich  eine  Deutsche,  aus  Mannheim  ge- 
hürtig.  Ueber  die  Aufnahme  derselben  auf  mehren 
Bühnen  Deutschlands,  namentlich  in  Wien,  Frank- 
furt, München  etc.  ist  in  Ihren  Blattern  mehrmals 
gesprochen  worden.  Auch,  in  London  wurde  sie 
mit  Auszeichnung  aulgenommen,  noch  mehr  aber 
in  Schottland,  wo  sie  die  händelschen  und  ähnliche 
Cotnpositionen  in  englischor  Sprache  zum  Stauuen 
aller  Zuhörer,  wie  eine  Einheimische,  und  mit 
grösster  Präcision  vortrug.  EndeOcLs  hatten  wir 
das  Vergnügen,  sie  in  dem  von  mir  letzthin  an- 
gezeigten, hier  neu  errichteten,  monatlichen  Lieb- 
naberconcert,  »onietii  del  giardino  genannt,  zu 
hören.  Sie  sang,  auf  Eiuladung  mit  grösstcr  Be- 
reitwilligkeit unentgeldlich,  und  zwar  Anfangs  die 
mozartische  Arie:  Porto  —  aus  der  Clementa  di 
Tito,  welche  Par  für  sie  und  ihre  tiefe  Altstimme 
in  Paria  in  Es  dur  sehr  gut  eingerichtet  halle. 
Derselbe  Meister  componirle  nocli  ein  kleine»  Re- 


citativ  zn  dieser  Arie,  das  sich  ebenfalls  nicht 
übel  ausnimmt.  Dann  sang  Mad.  M.,  so  zu  sagen, 
prima  visla ,  mit  dm  Hm.  Bauderali  und  Bolti- 
celli  ein  Duett  von  Mosca  und  ein  Terzett  von 
S.  Mayer,  welches  letzte  wiederholt  werden  musste. 
Der  Zulauf  war  ausserordentlich:  der  Saal  zum 
Erdrücken  voll,  und  alles  applnudiite  recht  herz- 
lich der  treulichen  Künstlerin,  denn  alles  bewun- 
derte den  Umfang  und  die  Geläufigkeit  ihrer  Stimme, 
ihren  energischen  und  ausdruckvollcn  Gesang,  ihr 
sehr  gut  declamirtes  Recilativ,  ihren  herrlichen 
Triller,  und  ihre  deutliche  Aussprache  der  Worte, 
die  man  bey  mehren  einheimischen  Sangern  hliußg 
vermisst.  Der  grösste  Beweis,  dass  Mad.  M.  sehr 
gefallen  habe,  ist  wol,  dass  die  Unternehmer  des 
hiesigen  grossen  Theaters,  welche  in  dieser  Aka- 
demie zugegen  waren  ,  ihr  ,  da  für  nächsten 
Carneval  schon  die  ganze  Gesellschaft  engngirt 
ist,  für  den  Carneval  1818  auf  dem  hiesigen  gro- 
sscu  Theater  ein  vortheilliaflea  Eugagemeut  antru- 
gen. Wie  ich  höre,  wird  sie  es  annehmen.  — 
So  wie  bey  Hrn.  Spohr,  bewunderte  man  auch 
bey  Mad.  M.  den  bescheidenen  Anstand ,  mit  wel- 
chem sie  in  jener  Akademie  auftrat.  Wie  anders 
ist  man  das  hier  gewohnt!  Der  Umfang  ihrer 
Stimme  ist  so  ganz  ausserordentlich,  dass  er  sich 


von 


^f-m —  bis 


B=f= 


erstreckt ;  ihre  schönsten 


Töne  reichen  aber  von  öEEä~ 


bis 


Dass 


sie  daher  im  Stande  ist,  Tenorrolle»  in  der  Tiefe, 
und  nicht  hoch  gesetzte  Sopranrollen  in  der  Höhe 
zu  singen,  ist  in  Deutschland  bekannt.  Bewun- 
derungwürdig ist  auch  ihr  glückliches  Gedächtnis. 
Die  mozartischen  Opern  kennt  sie  fast  sammllich 
durch  alle  Stimmen  auswendig,  wovon  sie  in  hie- 
sigen Gesellschaften  viele  Beweise  gab.  Sie  ist 
bekannüich  mit  dem  verdienten  Landschaftmaler, 
Hrn.  Schönberger  aus  Wien,  vermählt.  Auch  er 
ist  ein  anspruchloser,  achtungwürdiger  Künstler. 

Fortsetzung  der  Nachrichten  aus  einigen  andern 
Städten  Italiens. 

Venedig.  Im  teatro  St.  Moise  gab  man  ver- 
wichenen  Monat  die  ältere  Op.  seria,  Alzira,  von 
Manfroci,  (worin  die  Marchesini  furore  gemacht 
haben  soll:)  /  singari  in  ßera  von  Puisiello,  und 
Don  Papirio  von  Guglielmi. 

Genua.  Hier  gab  man  im  October  ebenfalls 
itingari  in  ßerau.ls  cantatrici  vitfa/iev.Fioravanti. 
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Turin.  Nach  der  lrtzthiu  bereit*  angezeigten 
altern  Op.  buil'a  von  Rossini,  wurde  den  aSaten 
SepL  zum  ersten  Male  Mozarts  Cosi  Cm  tulle 
daselbst  aufgeführt.  Folgender,  wörtlich  aus  der 
turinei-  Hofzeitung  copirte  ArliLel  enthalt  allerdings 
xnauche  Wahrheit,  die  um  so  mehr  zu  bewundern 
ist,  weil  sie  eben  hier  ausgesprochen  worden: 
X/opern  di  Mozatt,  Cosi  fan  tutte,  rappresentata 
peri  l'altro  sulle  scene  del  teatro  Carignano,  ci  ha 
fatto  ricordure  di  quell'  egrefiio  artista  che  vedeudo 
per  la  prima  volla  il  uiagnifico  ponle  di  S.  Tri- 
nitä  in  Fireuze  gridava  ai  Fiorentini  di  ricoprirlo, 
e  di  nun  moslrarlo  che  nei  giorui  di  festa.  Cosi 
■dell'  opera  di  Mozart  la  quäle  non  dovrebbe  mo- 
.«üarsi  die  adorua  di  tulta  quell'  esallezza  d'  ese- 
cuzione,  che  ben  st  couviene  alla  iuaestria  colla 
quäle  e  scrilta.  £  qui  cade  in  aeconeio  il  notare 
che  il  vaiore  di  un  cautante  si  raguaglia  talvolta 
alla  musita,  che  egli  cauta,  ed  al  luugo  in  cui  la 


Ruuni 


Seviglia,  hat  seither  nirgend»,  und  aneb  jetzt  in 
Florenz  kein  Glück  gemacht.  Die  florentiner  Zei- 
tung, die,  wie  sich  Ihre  Leser  uoch  eriuuern 
werden ,  unlängst  Rossini  mit  Haydn  verglich,  fallt 
jeUt  etwas  undelical  über  ihn  her;  sagt,  er  habe 
in  dieser  Oper  sich  und  audere  Meister,  wie  z.B. 
Pär,  Geucrali  elc.  abgeschrieben  u.  d gl.  Das  neue 
Ballet  von  Gioja,  Odoacre,  primo  Mi  d"  Italia, 
soll  sehr  gefallen  haben. 

Neapel.  Der  Wiederaufbau  des  neuen  Thea- 
ters St.  Carlo  ist  der  Volle uduug  nahe,  und  e« 
wurden  mit  den  Logen  und  der  Scene  wesentliche 
Verbesserungen  vorgenommen.  —  Ende  Sept.s 
gab  man  im  teatro  de'  Fiorentini  eine  neue,  von 
Rossini  compouirte  Op.  buffa:  la  gaaetta,  ossia 
il  matrimonio  per  Concor to;  und  zu  Anfang  Oct.s 
im  teatro  Foudo  Mozarts  Don  Juan.  In  der  nea- 
politaner  Zeitung  wird  das  Gedicht  der  rossiuisrlieii 
Oper   höchst  ,  trivial    und   voll  niedrigkomischer 


dubbio  souo  quasi  tulti  gli     Ausdrücke  genannt ,  und  von  der  Musik  behauptet, 


es  sey  an  ihr  öfters  gar  nicht  zu  bemerken, 
dass  sie  R.  geschrieben  habe.  D.  Juan  lobt  sie 
zwar,  propheseiht  aber  auch,  er  werde  sich  nicht 
halten  können.  So  kam  es  auch:  seit  dem  4teu, 
erfuhr  ich;  hat  man  ihn  nicht  wieder  gegeben« 
Das  ist  um  so  sonderbarer,  da  diese  Oper  vor 
vier  Jahren  in  demselben  Theater  neun  Monate 
hintereinander  wöchentlich  zwey-  bis  dreymal  mit 
immerwahrendem  Beyfall  gegeben  wurde;  und  da 


altori  del  teatro  Carignano,  ma  forse  non  sulBcjenti 
ad  eseguire  uu  opera  di  alta  diflicolla,  conie  forse 
uon  atli  a  faie  le  Stesse  parti  in  ttatri  piü  grandi. 
Chiunque  ha  ßor  di  gusto  consigliera,  loro  una 
Büusica  di'f<tcil«  eseeuzioue,  uno  sparlito  in  cui  si 
possa  sostenere  coli'  atU'icismo  quello  che  mauca 
alla  voce  e  colla  voce  quello  che  manca  all'  azione. 
Non  hanno  essi  sortito  un  otlimo  eflVtto  nell' 
opera  di  Rossini?    Ma  Mozart   e  aulorc  di  tal 

dimcolta   da  spaventare  i  piü  forti.    Ogni  fiase,     auch   unlängst  Mozarts  Figaro 
ogni  accento,  ogni  spirito  e  calcolato,  e  fa  parte     ausgezeichnete  Aufnahme  fand, 
«ssenziale  del  tutto.  Se  un  attore  trascura  il  terapo,  ferrniechte   Nachrichten.    Kapellm.  Winter 

«e  sbaglia  uua  sola  intooaziooe  si  passa  in  un  ba-  wird  hier  erwartet;  er  schreibt  die  sweyte  Opera 
teno  dall'  ottimo  al  pessimo,  e  quella  divina  mu-  seria  des  nächsten  Karnevals  für  unser  großes 
sica  fa  la  figura  d'un  bei  mosaieo  che  per  poche  Thealer.  —  Im  hiesigen  teatro  Re  ist  es  leider 
pielruzze  scommesse,  si  disfä  stranamente  e  cade  beynnhe  ausgemacht,  man  werde  künftigen  Carne- 
da  ©gm  lato  in  rovina.  Dieser  Artikel  ist,  etwa  '.  val  Mozarts  Ciemenxa  dt  Tito  zum  ersten  Male 
wenige  Worte  abgerechnet,  »o  richtig  gedacht,  in  Ilaheu  verhunzen.  Ich  brauche  blos  anzurühren: 
dass  er  genügenden  Aufschluss  über  den  heutigen  !  Die«  Theater  ist  klein,  das  Orchester  unvollstan- 
Zustand  der  Tbeatermueik  in  Italien  giebt.  üebri-  dig,  die  Gesellschaft,  dem  Vernehmen  nach,  schlecht ; 
gens  hat  diese  Oper  in  Turin,  wie  mich  mehre     (Tratneczani,   den  Tenoristen,   abgerechnet,  der 


daher  gekommene  Reibende  versicherten,  nicht 
wenig  gefallen. 

Sirtignglia.  Fnenza,  Forfi,  Ferreira.  Die 
beyden  prime  dnnne,  ßassi  und  Festa,  sangen  in 
den   letzten    verflossenen    Monaten    in  benannten 


die  Rolle  des  Sesto  spielen  und  viele  Stücke  in 
andere  Tonarten  versetzen  will;)  die  Chöre  sind 
höchst  erbarm  lieb.  —  Was  ich  letzthin  vou  dem 
seltsamen  musikal.  Naturtalente  des  Kapellm.«  Dus- 
sek  berichtete,  bestätigte  mir  vollkommen  der  un- 


Sladtru,  uud  zwar  in  der  niayei  sehen  Op.  semi-  t  langst  hier  durchgereiste  junge  Compositeur,  Pa- 
ser  .i  :  Atar.  cini,  der  verwichenes  Frühjahr  in  Venedig  zugegen 

Florenz.    Die   voriges   Jahr   in   Rom   von  i  war,  als  Hr.  D.  ganze  Alien  in  seiner  Oper  so 
Op.   bttila*   U  barbier«  di  ,  eonii  nüto,    dass  er   sie  gar  uidU  in  Partitur, 
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•nndern  gleich  ans  ilem  Ste  greif  in  die  Orchesler- 
stimmen  setzte.  —  Letzthin  faud  ich  unvermuthet 
beym  hiesigen  Buchhändler  Stella,  einen  Ilaliener, 
die  neuesten  Blätter  Ihrer  niusik.  Zeitung  in  der 
Hand.  Er  Ins  No.  52  von  d.  J. ,  und  Übersetzte 
mit  einem  kleinen  Lächeln  ganze  Stellen,  die  S. 
544  und  54?,  besonders  über  Rossini ,  von  Mün- 
chen aus  geschrieben  worden,  und  höhnte  dabey 
die  Deutschen  nicht  wenig  aus,  an  wie  dieses  un- 
längst erst  der  Fall  war  mit  andern  deutschen  Blattern, 
bey  Gelegenheit  der  ungemessenen  Lobpreisungen 
der  Mad.  Catalani,  und  sogar  ihrer  Lieblingscora- 
pouiaten.  Ich  weiss  recht  gut,  dass  eiue  Redart ion 
in  solchen  Dingen  nichts  thun  kann,  als  für  einen 
unterrichteten  und  ,  so  viel  man  wissen  kann ,  un- 
parteyivhen  Correspondenlcn  sorgen :  darum  wende 
ich  mich  auch  nicht  an  Sie,  sondern  an  diesen, 
danke  ihm  für  das,  mir  bey  dieser  Gelegenheit 
ausgesprochene  Lob,  setze  aber  hinzu,  damit  wir 
uns  beyde  über  das,  von  uns  über  Rossini  und 
«eine  Farsa,  linganno  felice:  gefällte  Urtheil  ver- 
stehen: Rossini  machte  vor  einigen  Jahren  iuMay- 
land  u.Venedig  furore:  jetzt  hat  man  fast  alle  seine 
Opern  in  beyden  Städten  satt;  er  ward  mit  F.n- 
thusiasmus  in  Bologna  und  Florenz  aufgenommen : 
jetzt  schreyen  diese  Städte  laut  über  ihn,  er  sey 
nicht  mehr,  was  er  war;  er  ward  voriges  Jahr  in 
Neapel  »um  Himmel  erhoben:  jetzt  schon  fängt 
man  daselbst  an,  eine  andere  Sprache  über  ihn 
au  führen.  Wo  ist  nun  das  Grosse,  das  Gehalt- 
volle, das  Dauernde  seiner  Musik?  Jene  Farsa  hat 
vergangenes  Frühjahr,  das  Terzett  abgerechnet, 
hier  eben  nicht  gefallen ,  und  sie  ist ,  wie  steh 
jeder  überzeugen  wird,  eine  leere,  ganz  gewöhnliche 
Italien. Musik,  die  für  den,  der  Rossini  noch  nicht 
kennet,  vielleicht  zum  Theil  interessant,  für  den, 
der  ihn  kennt,  langweilig  ist.  Niemand  wird 
leugnen,  data  R.  einige  sehr  hübsche  Opern  schrieb, 
die  schöne  Melodien,  überhaupt  einen  schönen  Ge- 
sang haben,  auch  allenthalben  gefallen  können; 
dass  er  selbst  auf  dem  Wege  stand,  einen  neuen 
Styl  zu  bilden:  ob  er  aber  klassische  Opern,  ja 
nur  einzelne  klassische  Stücke  geliefert  habe  — 
mit  einem  Worte:  ob  R.  in  seinen  Opern  sich  als 
grossen  Meiitcr  erweise:  das  mag  behaupten,  wer 
ea  kann;  ich  meinerseits  werde  es  keineswegs  wagen, 
ihn  nur  mit  Weigl ,  Mayer  oder  Paer  zusammen 
au  stellen.  Was  ferner  die  in  München  spielende 
Italien.  Gesellschaft  anbelangt,  so  ist  sie  hier  zu 
I^ande  bekannt,  und  würde  selbst  in  einem  kleinen 


Thealer  in  Mayland  wenig,  oder  wol  gar  nicht 
besucht  werden.  Rossini  ist  übrigens  mein  sehr 
guter  Freund ,  und  wir  haben  gar  oft  im  Vertrauen 
über  Musik  gesprochen  ;  ich  ersuchte  ihn  mehrmals, 
sich  Mozart  und  Haydn ,  die  er  sehr  schlitzt ,  nach- 
zubilden: allein  seine  Antwort  war  immer:  temo 
il  publica  italiano.  —  Ausser  den  zwey  sehr 
treulichen  Bassisten,  Galli  und  Remorini,  die  ge- 
genwärtig im  mayländer  grossen  Theater  engagirt 
sind,  besitzt  Italien  jetzt  noch  einen  andern  sehr 
braven  Bassisten  an  Hrn.  Pellegrini,  dem  Liebling 
Neapels.  Insgemein  halt  man  diese  drey  für  die 
vorzüglichsten  Basssifnger  in  Italien.  Viele  ballen 
Pellegrini  für  den  besten. 

Nachschrift. 
Bedeutung  einiger  Italien.  Theater  ausdr'dcle. 

Far  furore.  L'opera  fece  furore,  heisst: 
die  Oper  wurde  mit  einem  ausserordentlichen, 
einmüthigen — darf  ich  so  sageu,  wüthendcu  Bey- 
fall  aufgenommen. 

Andar  alle  stelle.  &  andata  alle 

stelle ,  die  Oper  wurde  bis  zum  Himmel  erhoben, 
bezeichnet  eine  ähnliche  Aufnahme,  wie  die 
vorige. 

Far  fiasco ,  sagt  man  überhaupt  auch  im 
gemeinen  Lehen  von  Jemand ,  dem  es  in  einer 
Sache,  wo  er  sich  produciren  wollte,  nicht  ge- 
lungen ist.    Wenn  es  heisst: 

L'opera  fece  ßasco ,  so  will  man  damit  nicht 
immer  sagen,  sie  sey  ausgepfiffen,  sondern  auch, 
sie  sey  nur  kalt  aufgenommen  und  äusserst  wenig 
oder  gar  nicht  applsudirt  worden. 

Esser  fischiata ,  sagt  man  hingegen  von  einer 
Oper,  die  förmlich  ausgepfiffen  worden,  was  auch 
far  im  fiascone  genannt  wird. 

La  stretta.  Die  Italiener  verstehen  dadurch 
jedes  Schluss - Allegro  eines  grossen  Musikstücks, 
anch  t.  B.  einer  Introduction,  eines  Quartetts, 
Quintetts,  Finale  etc. 

Far  il  carnevale,  la  primavera  etc.  Dieses 
Ausdrucks  bedienen  sich  die  Italien.  Sanger,  je 
nachdem  sie  in  einer  Stergione  tealrale  in  dieser 
oder,  jener  Sladt  engagirt  sind.  Färb  il  carnevale 
h  Parma  heisst:  ich  werde  den  Carneval  auf  dem 
Theater  zu  Parma  singen ;  oder :  ich  bin  für  den 
Carneval  nach  Parma  engagirt. 

L? Autunnino.  Bekanntlich  geht  alles  auf  den, 
italien.  Theatern  nach  Stagioni,  und  jede  Stagione 
wird  gewöhnlich  mit  den  Sangern  gewechselt.  Di« 
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atagiona  tealrala  delf  autunno  endigt  mit  Ende  j 
Novembers.      Wenn  man  daher  die  Oporu  bu 
Weihnachlea  fortsetzt,  so  heisst  dies:  far  l'au- 
turmino. 

Maestro  coruumato  nennen  die  Italiener  einen 
kenntnisreichen,  sehr  erfahrnen  Theaterconipositeur, 
der  schon  viele  gute  Opern  geliefert  hat,  dabey 
aber. auch  schon  etwas  in  Ja h reu  ist. 

Brodo  lungo,  lange  Brühe,  nennen  die  Ita- 
liener eine  sehr  geballlose  Musik. 

Muaica  robutta.  Mit  diesem  Titel  beschenkt 
man  hier  zu  Lande  gewöhnlich  die  deutsche  Mu- 
sik ,  weil  sie  hat  inoiücieicher  als  die  italienische  ist. 

Inconlrare  hcisst  so  viel,  als  vorzüglich  ge- 
fallen. Mau  sagt  z.  B.  l'opera,  il  buffo  etc.  ha 
aviUo  grand  incvntro die  Oper,  der  Komiker  etc., 
hat  sehr  gefallen,  ist  sehr  gut  aufgenommen  worden. 

Pezzo  ehe  ferma,  Dieser ,  in  der  italienischen 
Theatersprache  allgemein  übliche  Ausdruck  kann  eher 
umschrieben,  als  überset st  werden.  Er  bezeichnet 
ein  Uauplstück,  ein  Capilalstück ,  das  vorzüglichste 
Stück  eiu er  Oper  — was  man  besser  mit  pezzo  di 
valore,  bezeichnete:  es  beziehet  sich  aber  zugleich 
auf  folgende  Umstände.  Die  Opev  wird  in  Italien 
keineswegs  als  ein  Ganzes  in  der  Poesie,  in  der 
Actioo  und  in  der  Musik  betrachtet;  vielmehr 
macht  man  sich  gar  nichts  draus,  a.  B.  den  ateii 
Act  (wenn  dieser  schöner  ist)  zum  ersten  und 
den  ersten  zum  zweyten  zu  machen,  damit  die 
Zuhörev  nach  dem  Ballet,  welches  zwischen  hey- 
deu  Acten  gegeben  wird,  nach  Beliehen  nach  Hause 
gehen  können;  und  es  giebt  daher  Fälle,  das»  bey 
dergleichen  Verwechselungen  im  ersten,  das  ist 
im  zweyten  Acte  keine  5o  Personen  mehr  im 
Theater  sind.  Hat  eine  Oper  nur  Eiu  schöne« 
Stück  aufzuweisen :  so  mag  alles  übrige  wenig  oder 
uichts  heissen,  sie  kann  sich  doch  halteu.  Da 
wird  denn  auch  den  ganzen  Abend  während  der- 
selben, wie  dies  überhaupt  in  Italien  üblich  ist, 
laut  gesprochen ,  man  gieht  Besuche  in  den  Logen 
etc. ,  bis  eudlich  das  schöne  Stück ,  das  npezzo 
che  fermau  kommt:  da  schreyet  alle»:  Bst!  Bst! 
es  herrscht  auf  einmal  Stille,  das  Stück  wird  be- 
klatscht, und  —  gute  Nacht!  Viele  Zuhörer  ver- 
bissen das  Theater,  sollte  dieses  pezzo  cht  ferma 
auch  in  der  Mitte  des  zweyten  Acts  seyn;  ist  es 
aber  im  erslen  Act,  so  ist  auch  gewöhnlich  beym 
zweyten  Act  das  Theater  leer.    Zuweilen  hat  eine 


italienische  Oper  zwey,  äusserst  seilen  drey  der- 
gleichen Stücke;  ja  die  ilalien.  Meister  schrieben, 
und  schreiben  noch  heul  zu  Tage,  absichtlich  so, 
denn  sie  kennen  genau  ibr  Publicum ,  welche«  eine 
ganze  Oper  mit  Aufmerksamkeil  anzuhören  schwer- 
lich im  Stande  ist ;  und  zwar  gilt  dies ,  wie  un- 
wahrscheinlich es  Ihnen  auch  vorkomme,  besonders 
von  der  gebildetem  Klasse.  Um  Ihren  deutschen 
Lesern  eiuige  Be)  spiele  von  dergleichen  pezzi  r/t* 
jermanO  in  Italien  zu  geben ,  so  nenne  icb  Ihnen 
Opern ,  die  im  Laufe  dieses  Jahrs  in  Mayhmd  ge- 
gebeu  wurden.  In  Mayers  Giaevra  di  Scozia  wa- 
ren solche  Stücke:  dio  acena  de'  solitarj;  das 
Duett  zwischen  jGiuevra  und  Arktdante  im  alen 
Act,  und  das  von  VVeigl  in  diese  Oper  eingelegte 
canonische  Terzett.  Im  Bon  Juan,  das  Duett; 
La  ci  darem  Ja  mono ;  das  Terzett  im  ersten  Fi- 
nale: protegga  il  giuato  ciel;  das  Duett  zwischen 
Don  Juan  und  Leporello:  O  atotua  gentiliasimo, 
und  die  Scene  mit  dem  Geiste  im  2 len  Finale. 
In  der  Zauber flöte:  das  Duett:  Bcy  Männern, 
welche  Liebe  fühlen  —  der  Chor:  Das  klinget  so 
herrlich  —  der  Marsch  bey  der  Feuer-  und 
Wassel  probe  mit  dem  darauffolgenden  A  du«,  u. 
Papageuo's  letzte  Scene.  —  In  den  letzten  Zeiten 
der  veueliauischcn  Republik  wurden  fast  in  allen 
Theatern  der  Sladt  Opern  gegeben ,  und  die 
wohlhabenden  Einwohner  brachten  den  ganzen 
Abend  damit  zu ,  von  einem  Theater  anm  andern 
in  Gondeln  zu  fall  reu ,  um  daselbst  das  zu-  be- 
stimmten Viertelstunde  statthabende  pezzo  che  ferma 
einer  jeden  Oper  anzuhören.  —  Das«  es  übri- 
gens viele  italien.  Opern  gebe,  die  dergleichen 
Stücke  nicht  haben,  versteht  sich  von  selbst,  und 
solche  Opern  machen  auch  gewöhnlich  Jiaace.  Es 
versteht  sich  ebenfalls,  dass  jene  Stücke,  ohnge- 
achtet  ihrer  Beliebtheit ,  auch  gehalllös  seyn  kön- 
nen :  wenigstens  müssen  sie  aber,  etwa»  Brihenles, 
eiuen  schönen  Gesang,  eine  neue  Melodie  u.  dgl. 
hüben. 

(Kann  fortgeretst  w«rd«»*). 


Fronlfurt  am  Alayn.  Die  erfreulichste  Er- 
scheinung in  riiusikal.  Hinsicht  war',  seit  meinem 
letzteu  Berichte,  für  uns  der  vortreffliche  Klari- 
nettist, Hr.Mnsikdiv.  Hermstedt,  ans  Sonderahau- 
ln  awey  Coucerten,    deren  zweytes  sehr 


*}  AubiiI.    Wii  bitten  diiu«- 
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besucht  war,  nnd  in  den  anderwärts  schon  bekann- 
ten, für  ihn  geschriebenen,  ia  jeder  Hinsicht  aus- 
gezeichneten Conipositionen  von  Spohr,  (Conc. 
C  moll,  Conc.  Es  dur,  Variat.  und  Potpourri,) 
zeigte  er  alie  die,  in  ihrer  Art  und  Vollkommen- 
heit wahrhaft  unerhörten  Vorzüge,  welche  öfter 
in  diesen  Blattern  geschildert  worden  sind,  und 
entzückte  damit  alle  seine  hiesigen  Zuhörer.  In 
diesen  Concerten  traten  auch  zwey  hier  neue 
Sauger  auf:  Hr.  Schelble,  Tenorist  aus  Wien.  u. 
Hr.  Sichert,  Bassist,  vorher  in  Dresden.  Jener 
ist  ein  sehr  geübter  Sauger,  dessen  Stimme  sich 
aber  mehr  aar  Tiefe  neigt  und  nicht  ganz  den 
Charakter  dea  wahren  Tenors  hat:  dieser  besitzt 
eine  gute  Stimme  von  viel  Umfang,  obschon  in 
der  Tiefe  von  wenig  Fülle;  er  ist  ein  tüchtiger 
Praktiker,  ohne  jedoch  als  Künstler  zu  befriedigen. 
Bey  de  fanden  vielen  Beyfall,  und  letzter  ist  nun, 
als  erster  Bassist,  bey  unserm  Theater  angestellt. 
Der  erste  versuchte  auch,  sich  als  Componist  zu 
zeigen.  —  Der  k.  k.  Hofsanger  und  Schauspieler, 
Hr.  Ehlers,  von  Wien,  Hat  in  mehren  Gastrollen 
auf,  und  fand  Bey  fall,  ohne  jedoch  vorzüglich  zu 
genügen.  Seine  Tenorslimme  neigt  sich  ebenfalls 
mehr  zur  Tiefe,  und  ist  überhaupt  nicht  mehr 
besonders  ausgezeichnet:  der  vielgeübte  Sänger 
und  gute  Schauspieler  war  jedoch  nicht  zu  ver- 
kennen. Am  wenigsten  gelang  ihm,  unserer  Mey- 
nung  nach,  die  Rolle  des  Blondel  in  Jiic/tard  Lv~ 
wenlicrz,  wo  er  den  Charakter  vergriff,  um  sich 
glänzender  zu  zeigen  —  was  aber  eben  da  unpas- 
send befunden  ward.  — -  Der  1 5jährige  Sohn  des 
kön.  bay.  Hofmusicus  Faubel  in  Aschaffenburg  gab 
am  i8teu  Nov.  Coocert  und  zeigte  swh  als  einen, 
für  seine  Jahre,  ausgezeichneten  Klarinettisten. 
Besonders  zu  rühmen  ist  sein  schöner  Ton  und 
die  Deutlichkeit  seiner  Passagen:  was  ihm  sonst 
noch  zum  Virtuosen  mangelt,  wird  er  sich  ja  auch 
zu  «werben  wissen.  —  Bald  darauf  gab  Hr. 
Joseph  Schmitt ,  der  Jüngere ,  vom  hiesigen  Theater, 
Conc. ,  und  eiwies  sich  von  neuem  als  einen  rnh- 
menswerthen  Violinisten  der  neuesten  pariser  Schule. 
Kr  fand  vielen  B«yfall.  Ausser  andern  meist  in- 
teressanten Stücken  wurde  an  diesem  Abend  auch 
ein  schönes  Klariuetconc  von  Carl  Mar.  v.  Weber 
zu  Gehör  gebracht,  nnd  zwar  durch  einen  noch 
sehr  jungen,  ausgezeichneten  Spieler,  Hrn.  Schott 
aus  Mainz;  so  wie  B.  Ans.  Webers  Musik  au 
Schillers  Gang  nach  dem  Eisenhammer.  Das 
Gedicht  trug  Hr.  Weidner  vor;  das  Ganse  gefiel 


sehr ,  (vornämlich  wol  durch  einige  treffende  und 
sehr  reizende  Orchesler&ätze,  nnd,  wie  man  sich 
auszudrücken  pflegt,  ElTectstellen  j )  es  würde  aber 
noch  mehr  befriedigt  haben,  wäre  die  Begleitung 
discreter,  und  nicht  so  ausgeführt  worden,  dass 
der  Declamalor  öfters  gar  nicht  verstanden  werden 
konnte.  —  An  fast  allen  diesen  Abenden  hörten 
wir  sehr  gut  gewählte  Ouvertüren  oder  Sympho- 
nien ;  von  letztern  aber ,  wie  sich  das  leider  schon 
seit  Jahren  bey  uns  eingeführt  hat,  nur  Tbeile, 
gewöhnlich  den  ersten  Satz.  Je  trefflicher  unser 
mit  Hecht  berühmtes  Orchester  solche  Werke 
ausführt,  je  mehr  muss  der  Kenner  oder  ern- 
stere Musikfreund  bedauern,  dass  man  hier,  wie 
in  manchen  andern  Hauptstädten  des  Auslandes, 
denen  es  nun  nicht  wenige  deutsche  nachmachen  — 
zu  vergessen  oder  doch  nicht  zu  beachten  pfleg r, 
wie  eben  die  Symphonie  der  Gipfel  der  neuesten 
Instrumentalmusik,  ja  wol  der  deutschen  Musik 
überhaupt  ist,  und  ein  Verzichtleislen  oder  Ab- 
lehnen eben  des  Höchsten ,  Vortrefflichsten  und 
zugleich  Nationellesten,  von  allen,  deuen  wirklich 
ein  Urtbeil  zustehet,  durchaus  nicht  gebilligt  wer- 
den kann.  —  Unser  bravei  Kapelim. ,  Hr. Schmitt, 
wird  durch  anhaltende  Kränklichkeit  von  seiner 
Thätigkeit  abgehalten ;  Hr.  Musikd.  Hofl'raann  lei- 
tet jetzt  das  Orchester,  und  in  jeder  Hinlicht 
trefflich—  was  auch  allgemein  anerkaunt  wird.  — 
Der  sehr  geschickte  Waldhornist,  Hr.  Carl  Franst, 
der  i3  Jahre  beym  hiesigen  Theateroi  ehester  an- 
gestellt war,  ist  in  die  köuigl.  Kapelle  nach 
München  abgegangen.  , 


Erlangen.  Am  aasten  Nov.  feyerte  die  eben 
so  sehätzenswerthe ,  als  in  und  ausser  Erlangen 
geschätzte,  musikal.  Gesellschaft  ihr  a  5  jähriges 
Jubileum,  durch  ein  ausserordentliches  Concert, 
worin  die  Cantate  von  d'Apell:  //  Trionfo  de  IIa 
Musica ,  von  dem  Stadt-  nnd  Universität -Canlor, 
Hrn.  Marli iu  ,  aufgeführt  wurde.  Der  italienische 
Text  war  hier  in 's  Deutsche  mit  grosser  Treue 
übergetragen,  ohne  Nachtheil  für  den  Sinn  und 
Charakter  der  Compositum.  Nach  Endigung  dieser 
Musik  wurde  m  zahlreicher  und  harmonisch  ge- 
stimmter Gesellschalt  ein  fröhliches  Abendmahl 
über  die  bisher  glückliche  Erhaltung  des  Instituts 
gehalten.  Während  der  Mahlzeit  wurden  5  Ge- 
dichte, thcils  von  Mitgliedern  der  musikal.  Gesell- 
schaft, theils  von  der  Harmonie  verfertigt,  unter 
5a  * 
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Instrumentalbegleitung  nach  bekannten  Melodien 
abgesungen.  Die  ganze  Fcyerlirhkeit  bcschloss  ein 
fröhlicher  Ball.  - —  In  der  rausikal.  Zeitung,  i2ten 
Jahrg.,  S.  188,  wird  schon  der,  seit  1791  er- 
richteten musikal.  Gesellschaft  gedacht;  und  man 
wird  wirklich  nicht  ohne  Interesse  aus  dem  Verzeich- 
nisse, das  von  dieser  Zeit  an  vou  den  bisher  an- 
gestellt gewesenen  Musikdirecto  reu  fortgeführt  wurde, 
bemerken  ,  welches  die  in  jedem  Conrcrt  gegebeneu 
Stücke  enthält,  welche  gute  und  treffliche  Sänger 
und  Instrumentistcn  ,  Einheimische  und  Auswärtige, 
sich  tbeils  in  den  Conccrten  bildeten,  theils  durch 
ihr  Spiel  auszeichneten,  zum  Theil  Männer,  welche 
bereits  einen  grossen  Namen  in  diesem  Fache  sich 
erworben  haben.  Auch  unter  dem  Personale  der 
hier  angestellten  beyden  Stadtmusiker  fanden  sich 
immer  und  finden  sich  jetzt  noch  Leute,  die  ihrer 
Kunst  Ehre  bringen,  und  als  Solospieler  auf  ver- 
schiedenen Instrumenten,  bereits  an  grossen  Höfen 
und  Kapellen  angestellt  sind,  oder,  vcrdienelen, 
also  befördert  zu  werden. 


Kurze  Anzeige)«. 


Variadona  pour  le Baston,  comp.  — - —  p.  N.  A. 
Lachner.  ä  Leipzig,  chez  Breitkopf  et  Härtel. 
(Pr.  16  Gr.) 

Ein  gefälliges  Thema,  sechsmal  variirt,  in 
Figuren,  wie  sie  IVeylich  oft  dagewesen,  aber  dem 
Fagott  angemessen,  und  so  intetsig  schwer  auszu- 
führen sind,  dass  sie  keinen  Virtuosen,  sondern 
nur  einen  uicht    ungeübten  Spieler  voraussetzen. 


Da  so  wenig  für  den  Fagott  erscheint,  und  fiir 
Dilettanten  von  mässiger  Uebung  fast  gnr  nichts: 
so  kann  sieh  das  Werkelten  bey  diesen  wol  gute 
Aufnahme  versprechen.  Die  Oicheslei  parlie  ist 
äusserst  leicht  u.  mit  Viol.  1  und  2,  Viola,  Basa, 
einer  Flöte,  a  Klarinetten,  2  Fagotten,  a  Hörnern, 
und  Trompeten  und  Pauken  besetzt.  Die  letzten 
sind  hier  nicht  eben  an  ihrem  Platze,  aber  auch 
nur  als  Zugabe  behandelt,  die  weggelassen  werden 


Sonate  pour  U  Piano/orte  et  ClarineUe,  ou  Flute, 
011  Violoneelle ,  comp.  —  —  par  Ch.  Arnold. 
Oeuvr.  7.  ä  Offenbach,  cbez  Andre.  (Pr.  a  Fl.) 

Einen  lebhaften  Geist,  in  dem  sich  nicht  blos 
wiedererzeugt,  was  schon  oftmals,  etwa  mit  ver- 
änderter Anwendung,  dagewesen;  ein  Bestrebe11 
nach  melodiösem  Fluss,  ohne  Eintrag  der  sojide11 
Ausarbeitung;  und  ein  gewisses  Maas  in  seinen 
Leistungen,  wie  in  seinen  Anforderungen  an  die 
Spider:  dies  ist  es,  was  der  Verf.  in  dieser  So- 
nate darlegt.  Hin  und  wieder  vermisst  man  noch 
die  natürliche  Anreihung  und  Verschmelzung  der 
Hauptgedanken  au  und  in  einander;  was  aber 
fast  jeder  sich  erst  nach  und  nach  anschreiben 
muas.  —  Mit  der  Klarinette  nimmt  sich  da» 
Stück  am  besten ,  mit  der  Flöte  wol  am  wenigsten 
gut  aus.  Jedes  der  Instrumente  hat  die  nölhigen 
Abänderungen  in  seiner  Stimme  erhalten.  Schwer 
auszuführen  ist  keines. 


Wir  schliessen  den  achtzehnten  Jahrgang  untrer  Zeitung  mit  Dank  ge<ren  alte  die 
ihüttg,  begünstigend,  oder  sonst  t heilnehmend  ihn  gefördert  haben;  mit  Freude  über  die 
Achtung  und  das  Zutrauen,  die  „um  dem  Institute  schenkt;  und  mit  der  Versicherung,  dass 
wir  eben  dann,  mihi  nur  umre  Belohnung,  sondern  auch  den  wirksamsten  Antrieb  finden 
was  irgend  m  unser n  krajtm  steht,  anzuwenden,  dass  dasselbe  v(>n  Jahr  zu  Jahr  sieh  hoher 
hebe,  uder  g.  u'ss  wenigstens  nicht  su.ke.  -  Der  neuntehnte  Jahrgang  folgt  ununterbrochen 
und  ohne  etue  wesentliche  Abänderung,  d  Redact 


Ilirrbcy  dai  Titclhbtt  mit  Yogiirr»  Bilidii» ,  die  J 
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Jn  das  Musil-liebende  Publicum. 


Der  Musikhä'ndler,  Herr  Schlesinger  in  Berlin,  hat 
ein  (Juintett  fiir  Clariuette,  l  Violinen,  Branche 
urnl  Violoncell  —  wenn  Fünfe  nuammen  »pielrn,  *o  nennt 
mau  e«  ja  wol  ein  Quintett  ?  —  Op.  34.  von  Carl  Maria 
ron  Weber  herumgegeben,  welche«  äuaxerat  fehlerhaft  ge» 
«loche-n  i»t,  »«,  dai»  keiu  Clürincttitt ,  der  nicht  den  Satx  ve- 
rteilt, in  »i«!en  Stellen,  wie  c»  x.  B.  in»  Go>teu  Takte  de» 
alcn  Theils  im  er.trn  Allegrn  der  Fall  Ut ,  da«  Fehlerhafte 
auXuodeu  und  verheuern  kann. 


Ich  nahm  mir  die  Mühe  du«  Ding  in  Partitur  au  »etaen, 
nnd  fand,  da»  die  lieblühcu  Melodien  aurh  wol  auf  d*in  Pia- 
noforte  nicht  übel  klingen  würden;  und  da  einem  Jeden  zu 
•rran«ircti  frey  »lebt,  ao  formt'  ich  aua  den»  Ganzen  eine  Sol<<- 
Soi.ate  für  das  Pianoforle,  welche  ich  dem  Mi.*ik-U«6etideu  Pu- 
blicum mit  gutem  Oewi»»on  empfehlen  kann,  und  enthafte  mich 
cbcnfall»  aller  weiteren  Bemerkungen.  —  —  — 

Da  nun  CUriocttpaacagen  nicht  immer  Air  da»  Ptano- 
forle  pasirn,  »o  hat  der  Ueberjctzer  die  Freylieit  in  iiulern 
und  wes*ulas»eD  waa  »kh  wiederholt  und  keinen  Effect  macht. 

Die»»  i»t  denn  mit  Ein»icht  geaehehen,  nnd  von  E&t- 
ateHung  kann  hier  krine  Rede  »eyn.  Mozart,  Haycln,  —  ea 
groa*e  Mä'uucr,  die  nicht  im  Lärm  und  Spectakel,  im 
und  IBcarren  den  Ein,-«  der  Miuik  hervorzubringen 
auchlen  —  lir»»en  «ich  gen«  ein  An-angeuieut  ihrer  Coi»po*i- 
tiouen  gefcileu,  und  dem  geuialen  Beethoven  gwehiehl  da» 
noch  laglich. 

Schmertt  ei  aber  Hrn.  v.  Weber,  «ein  Kindlein  in  einem 
andern  Kleido  zu  »ehen,  und  will  er  »eine  Vaterwürde  an  ihm 
surürknelimen  ;  *u  miu»  i.  Ii  »cho«  ein  Mu»ik  -  liebende»  Publi- 
cum traui-hen,  mich  ab)  Pllcgevater  su  erkennen.  Ilm.  Schle- 
singer hat  ibT  da»  MM»ik-liei>eude  Publicum  ein  Recht  diin- 
geml  au  bitten ,  «eine»  Verlag  von  Stichfchlem  xu  reiuijjeo, 
auch  nicht  ein  Werk  davon  frey  i»t,  damit  c*  ihm  nicht 
:  ne  »utor  ultra  crepidam. 


Leipc>g  ,  den  6.  Decbr.  1 8 1 0. 


C.  F.  Ebers. 


Neue    Verlags  -  Musikalien,    welche  im 
Bureau  de  Musique  von  C.  F.  Peter* 
in  Leipzig  erscliienen  sind. 

(ße»rhlu*j  aus  N?  X.) 

Muaik    für  Ceunj, 

Neukomm,  Ritter  S.  Requiem,  fiir  4  Sii.^tim- 
men  im  d  Chors,  mit  iinlerg<-tr;;ter  Orj,>-[i»cälei- 
tuug  und  Zwiichen*pi'.-Iftn  mit  lnsti  luneiiMliuu- 
»ik.  (Partitur.j   3  TWr- 

Bornhnrdt,  J.  H.  C.  bolichle  LScuVr  und  Romauzcn 
der  Ausländer,  frey  in»  Deutsche  uber»etzt  wi$ 
Vhr.of.    Begleit.».,;   *«  Gr. 

Fink,  G.  W.  Kindcir^eiangibueh ,  von  ihm  aelba  ge- 
dichtet und  iu  Mu»ik  getetxt.  ar  Hcfl   »G  Gr. 

—  —    —    Volkslieder,  mit  und  ohne  Klavier- 
begleitung, ir  Heft   >»  Gr. 

Cäbler,  C  A.  Gwioge  für  eine  und  mel.rcrc  Stim- 
men, mit  Begleitung  Je*  Piano.'.  O.  3;....    t  Tblr. 

Mar»chncr,  Lyra,  cino  Liedersammlung  für  da»  Piu- 

«of.  8»  Werk.   tS  Gr. 

Moritz,  C.  T.   drey-  und  vierstimmige  Geaäuge  mit 

Begleitung  de*    l'i-nofortc.   i  i»  Werk,  ar  HO.    30  Gr. 

—  Lieder  der  Liehe,  ar  Heft,  i  j»   Werl:   l  Tblr. 

Spohr,   L.   ö  Lieder  für  da»  Pii.r;o('.  (atc  Sammlung 

der  Ceaiiuge.)   16  Gr. 

Sterkcl,  3  Gelänge  und   i  Doppdgraan^   18  Cr. 

Weigl,   J.  der  Bergalurs.  Oper  im  Klavieralnauge  vom 

K*p«llm.  A.  E  Müller   3  TWr. 


Mu«ik  für  die  Guitarre. 

Bornhardt,  J.  H.  C.  Trio«  fiir  Guitanc,  flöte  nnd 
Violine,  bestehend  au«  den  beliebtesten  Opern- 
Arien,  Tanten  und  Manchen,  jr  Heft.     l  Thlr.  6  Cr. 

—    —    —     b'liebti   Moder   u.id   RonMuteii  d«r 

Aufcti'cdir,  fn-y  in»  DentJ'-hc  ii'jrriclxt   ao  Gr. 


Krelj».  X.  Fridolin,  nrlrr  der  C:.nf  1.3  Ii  Jc:i  Eixen- 
haouner  von  Sihil!-«-.  Für  die  GtaiLrrc  tear- 
beitet.  in  WciV.   j  TMr. 

—  —    —    Ceiitei  -  Weihnacht,  Rjtlade  vonWe- 

ttd.    Mit  Begl.  der  Gnitarre.    12«  Wirk...     11  Cr. 

  —    —    Lieder  für  die  liiiiuw  1 0$  Wrrk.   J  6  Gr. 

—  —    —    6  Srhotti«che  Taus*  für  3  G mur- 
ren. 9«  Werk   4  Gr. 

— -    —    —    Lieder  für  Gniürrr.  i".-.  Witt.  .  .  .    1  8  Gr. 

Moritz,  Lieder  der  Liebe  für  Gnii.no.  ir  Heft.  n< 

Werk   ,  Thlr. 

Spohr,  I..  C  Lieder.  571  Werk,  für  die  Gniurre  ai- 
ranjij»  


Neue   Musikalien  v*n   verschiedenen  Verlegern, 
welche  bey  Dreitlopf  it.  Härtel  zu  haben  sind. 

Giuliani,  M.  3  Sonatino  per  Chitarra  d'una  fucilila 

progreii.  ad   uk>  de  prineipiunti.  Op.  7   16  Cr. 

Grlinerk,  13  Variation»  p.  le  Pforte  »ur  un  tltcme 
t>vt  ftvori  (immun;  l'air  d'Hotaard  Hongr.  a 
Pari.)  N?  öS   xi  Gr. 

I.fiüe»doif,   M.   J.    grdo  Sonne  p.  le  Pianoforte. 

5«   30  Gr. 

F 'er  Hoven,  L.  d*,  Variation»  fiuor^cj  p.  Ic  Tfort« 

tire'u*  «hl  grand  Srpletto.  Op.  30   8  Gr. 

Schmitt,  AI.  Air  favori  de  l'Op.  Ca*tor  et  Pollux 
raric  p.  le  Pforto  av.  »ec.  de  l'Orch.  N?  7. 
de»  Variation».   1  Thlr.  13  Gr. 

Crajner,  J.  H.  la  Rruninn,  Divertissement  pnur  le 
Pforte  c-i  Infiodnrtion  »rrivie  dun  air  \STii  de 
Mr.  Kode  et  un  Rondi-au   12  Gr. 

Hiinlen,  W.    Fontaiaic  fdr  das  Pianof  rte.   12  Cr. 

Ni->n!ck,  Cb.  Sonate  ä  4   mains  S»  1   1  TLIr. 

i':ic<,  Air  alkmaiid  varit'  potir  le  Tianoforte. 

N?  9   6  Gr. 

—  Iritrorliiction    et    Rondo    potrr    le  Piaunfonr. 

Op.   64   11  Cr. 

— ■     TWine    de  Henri  R.  £i.>hop    varie"  p.  Pforte. 

Op.  Cb   9  Gr. 

Griffin,  G.  1".  Sonata  per  il  Prot*.   Op.  10   18  Gr. 

fr  r.  in  er.  J.  Ii.  Notturno  per  iL  Pforte.  Op.  n  Gr. 

—  —    l:,.  .lo   fa-.oii  «!«•  Kn'it.'er,  arr.  por.r  Je 
Pforte   13  Gr. 

3-et  Ii  o  v  e  ti ,  L.  de,   Ouvu!i;ri:  eckbre  d'Egruout  arr, 

_     p.  le  PUn<.l(«;c  .V  *   tnaiu-.   |f>  Gr. 

—  Oiu-v.t.  eelebre  de  (.oiioi.  u  ä  4  ui.iin^   »«'•  Gr: 
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Rie»,  F«rd.  a  Sonat.-»  p.  le  Ffjrle  av.  Vi.. Ion  oblifje. 

Op.  3   1  Tlo'r.  t8  Cr. 

—  Trio  p.  le  Pforte,  Fliite  et  Yioloticelle.  Op.  6 3.  lO  Cr. 

—  7    Variation»  siir  le  th^me  de  Figaro  de  Mo- 

titt  Amauti    consUnti,   p.   le  Pforte.   Op.  60.     9  Cr. 

—  Rondo  vir  de*  airs  rnase»  ori-inaui  p.  le  Pia- 
noforte.   Op.  67   9  Gr. 

—  Rondo  pa»toral  p.  le  Pforte   9.Gr- 

Hummel,  J.  N.  grd  Septuor  p.  Ic  Pianolorte,  Elite, 
llantlioi»,  Cor,  Alto,  Violoncello  et  Cuntr»- 
ba»se.     Op.  7-i   ■»  Thlr. 

—  fjrand  Quintuor  p.  Ii-  Pianof,  Viulon,  Alle,  Vr'o- 
loncelle,  rt  Contrcbauo  -arr.  d'apres  le  Sep- 
tuor pur  l'autcur.    Op.  7-»   3  Thlr. 

i  Kruft,  le  Raron  N.  Variation»  Sur  l'air  de  la  Sinti- 
ntll«  p.  lc  f  forte  av.  arn.mp.  de  CUuiuctlo  er.! 
Viol«.!  oHis.-   1  *ib!..  i>.  Cr. 

Moiehele«,   lpn.    grd  Duo  rourcrlant  p.   Ic  Pi.itiof. 

et  Violonrtllc  ou  Rassou.   Op.  3i..  .  .    1  Tlilr.  16  Gr. 

Gc  Ii  neck,  A.  Vari.,!i.n»  p.  I-  Clau.i  in  »ur  l'aii  :  Om- 

bra  adorala  a>pctla.  \y  1;   la  Gr. 

— -     Variation»  p.  le  Pforte  mir  un  tlicroe  <lu  Cal- 

let:    dii:   feüidliclieii,  Volkutamme.    N?  37.     I»  Gr. 

—  Vaviat.    p.  D?.  H  Ciarklano.     N?  S7   12  Cr. 

—  U?  am  l'air  m»»e:  Paauhaluite  Sudariua.  N°  83.  12  Gr. 
Köhler,  II.  Sonate  p.  le  Pforte,  l'lüle  ou  Violon. 

Op.  iJ   ai  Gr. 

Friliug,  E.  6  Variationen  »tif  die   bekannte  Ariette: 

Vttter  Micbel ,   f.  d.  Pianof.   4  Gr. 

—  6  Eccnvwiiea  favorile«  p.  le  Pforte   »  Gr. 

—  Ci,.i»ti.«a  Waise  p.  Ic  Pforte.   4  Gr. 

Bertiul,   II.  G.  Air  av.  7  Variation*   p.  le   Pforte,    t»  Gr. 

Favorit  V  alrer  »einer  Hoheit  de»  Prinzen  Cbrutian ,  f. 

Pianof.   3  Gr. 

Gemälde  einer  Sihlarht,  f.  d.  Pforte   Ii  Gr. 

Nicolo,  Onvert.  d^  l'Op.  Jocond-,  arr.   ä  4   maiiu.    13  Gr. 

Meli  ul,  Otivert.  de  l'Op.  Jeune  Henry  Chaas«,  arr.  i 

4  main»  par  Cb.  Klage   1  Thlr. 

Neue  Wiener  Tänxe  f.  d.  Pianof.   3  Gr. 

Li  b  ler,  3  Polonoisen  f.  d.  Pianofortc....   4  Gr. 

Favorit  Walaer  de*  König»  Ahaaicrua  und  der  »c honen 

K<tiu-r,  f.  d.    Pianof.   3  G. 

Will»».   J.   F.   I  i  !.te    Variationen  f.  d.  p:.vof.  .  .  .      3  Gr. 

Gcline.k,  \.-,  ..Ii         f.  d.  Pianof..« te  übtr-ine  !!o- 

a.  Jo,r|j'<  f.  PiVm.f.     13  Gr. 

(  V.  i  r  .1  t«j-t;-niUI.) 
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